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Krzysztof Penderecki w Toronto
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Nowy album znakomitej Spiewaczki

z ariami kompozytoréw rosyjskich,
nagrany podczas ubiegtorocznego
Festiwalu w Salzburgu.

, Przy fortepianie Daniel Barenboim.
Album dostepny w polskiej cenie!
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OD REDAKCJI

a wstepie musimy zaznaczyé, ze to co piszemy ponizej z datg 1 kwietnia nie ma nic wspéinego. Doktadnie w 200. rocznice urodzin
N Fryderyka Chopina do naszej redakcji dotarto wystane przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina znakomicie zrealizowane
wydawnictwo jubileuszowe - kalendarz na 2010 r. Duzy format — niemalze A4, twarda oprawa ptdcienna ttoczona, obwoluta,
okoto 200 stron, po jednej na kazdy dzieh oraz reprodukcje réznych ilustracji z epoki kompozytora. Naktad — 3000 bibliofilskich eg-
zemplarzy numerowanych. Czy mozna mie¢ pretensje do wydawcy, ze z tego kalendarza nie mogliSmy korzystac przez dwa pierwsze
miesigce roku? Podobno w Roku Chopinowskim odbedzie sie ponad 2000 wydarzen z nim zwigzanych. Wydawac by sie mogto, ze
nic tak dobrze sie nie nadaje do ich promocji jak ten kalendarz. Niestety, zapomniano o tym. Ale dos$¢ juz tych narzekan. Radujmy sie,
ze NIFC réwniez w ten, jakze oryginalny, sposdb potrafit spozytkowaé publiczne pienigdze.
Przez te kilka lat od zatozenia, NIFC nie zauwazat naszej dziatalnosci. | nagle otrzymujemy tak wspaniaty, nieoczekiwany prezent
0 222 numerze. Czujemy sie zaszczyceni i chcemy w tym miejscu wyrazi¢ nasza wdziecznosé.

Last but not least: cho¢ bardzo uwazne przejrzeliSmy kalendarz nie znalezliSmy zadnej informacji dotyczacej NIFC-u. A przeciez
kazdy, najmniejszy nawet przedsiebiorca, jesli inwestuje w gadzety reklamowe, to przede wszystkim po to by potencjalny klient mogt
sie dowiedzie¢ czegos$ o jego dziatalnosci i w jaki sposoéb mozna z nim sie skontaktowa¢. Widocznie NIFC uznat, Ze sg to informacje
w jego przypadku niepotrzebne.

catego kulturalnego $wiata bedg zwrdcone na Polske. Bedzie to okazja nie tylko do wydania ogromnych pieniedzy, ale rowniez

i do zarobienia. Z wydawaniem poszto gtadko. Decydenci sg ha pewno zachwyceni z korzysci jakie dzieki naszym podatkom
osiggneli. Ale czy nalezycie zadbano, by cho¢ czesciowo poniesione naktady sie zwrécity? Oto kolejny przyktad niegospodarnosci.
Odnowione Muzeum Chopina powinno otworzy¢ swe podwoje dla zwiedzajgcych najp6zniej 1 stycznia 2010 r. by staraé sie osiagnaé
jak najszybszy, jak najwiekszy zwrot poniesionych inwestycji. Niestety, udato sie to zrobic, i to tylko cze$ciowo, 1 marca. Wszyscy sq
dumni z osiggnietego , sukcesu”, wszyscy zachwalajg nowoczesng formute tego przybytku, ale ostatecznie, dla publiczno$ci, bedzie
on dostepny dopiero od 1 kwietnia — to znéw nie jest prima aprilis. By¢ moze, nasi oponenci zarzuca nam, ze przeciez nie z ich winy
Chopin urodzit sie 1 marca. Ale w takim razie co by zrobili, gdyby sie urodzit 31 grudnia? Nalezy jeszcze dodac, ze z podobng dezyn-
wolturg potraktowano prace renowacyjne w Zelazowej Woli, do ktdrej ciagna pielgrzymki melomandw z catego $wiata. Zaden prywatny
inwestor nie pozwolitby sobie na taka strate, a gdyby nawet, zrobitby to na wtasny koszt. Inaczej jest z pieniedzmi podatnika, o ktére
sie dba tylko wtedy, gdy mozna je wiozy¢ do wiasnej kieszenie. Oto zalety publicznego finansowania kultury.

Od wielu lat trwaty przygotowania do obchodéw 200. rocznicy urodzin Fryderyka Chopina. Wiadomo byto, ze w tym roku oczy

,muzyka Stojowskiego nie przetrwata préby czasu”. Obecny dyrektor tej placowki, pan prof. Antoni Wit, w wywiadzie udzielonym

dla pisma przeznaczonego gtéwnie dla srednich szkét muzycznych i opublikowanym w zesztym roku, zaprezentowat poglady
jeszcze bardziej radykalne. Na pytanie dotyczace jego tournée zagranicznego z Filharmonig Narodowa: ,W repertuarze koncertéw
mieliscie panstwo utwory Czajkowskiego, Liszta, Brahmsa i Kartowicza. Czy nie mozna byto zagra¢ wigcej muzyki polskiej?” maestro
udzielitjednoznacznej odpowiedzi: ,Gralismy tez Orawe Kilara, a Serenade Kartowicza wykonalismy az 10 razy. Czy mozna byto wigcej?
To jest bardzo trudne, gdyz wielkich pozycji muzyki symfonicznej, nadajacych sie dla szerokiego grona stuchaczy, mamy w polskiej
literaturze muzycznej mato”. Okazuje sie wiec, ze nie tylko brak nut ale i repertuaru przeszkadza w promocji muzyki polskiej. Swojg
droga zaklasyfikowanie przez wyzej wymienionego artyste do ,wielkich pozycji” polskiego repertuaru symfonicznego, nadajacych sie dla
szerokiego grona stuchaczy, kompozycji na kameralng orkiestre smyczkowa, trwajacych mniej niz 20 minut, mozna uznac za odwazne.
Az chciatoby sie zapyta¢ pana profesora, ktére polskie utwory symfoniczne zna i dlaczego nie nadaja si¢ dla szerszego grona? Majac
takie poglady mozna tatwiej zrozumie¢ dlaczego mtodsze pokolenia dyrygentéw za nic majg polski repertuar.

P an Kazimierz Kord, jako dyrektor Filharmonii Narodowej, zastynat w przededniu setnej rocznicy jej zatozenia stwierdzeniem, ze

zamieszczanych na jego stronie internetowej. Sytuacja niezwykta w kraju nalezacym do Unii Europejskiej. Nie dziwi jednak

skoro pod wzgledem transparentno$ci zycia publicznego wyprzedza nas wiekszo$¢ krajow europejskich, a takze wiele
azjatyckich i afrykanskich. Postanowili$my zainteresowac sie blizej tym tematem i zapytaliSmy rzecznika prasowego (nazywa sie on:
Centrum Informacyjne MKIDN) wspomnianego ministerstwa, dlaczego pewna organizacja afiszuje sie przyznanymi dotacjami skoro
z dokumentéw zamieszczonych na stronie ministerstwa to nie wynika. W przeciagu 24 godzin poinformowano nas, ze organizacja ta
otrzymata dotacje w trybie 3-letnim. ChcieliSmy dowiedzie¢ sie czegos wiecej o podmiotach, ktdre dotacje w tym trybie dostaty oraz
jakie to byty sumy. Niestety, juz od dwdch tygodni czekamy na odpowiedz w tej sprawie od rzecznika prasowego.

Wielokrotnie pisali$my, ze niektére dotacje przyznawane przez MKIDN nie sg uwzgledniane na ogéinie dostepnych listach

melomani czekajg na Swiatowe wydarzenie jakim jest album ptytowy z nagraniem opery Maria Romana Statkowskiego. No i stato
sie. Album Polskiego Radia z tg operg wreszcie ujrzat $wiatto dzienne, juz wkrétce opublikujemy jego recenzje na naszych tamach.
Jesli w ten sposéb ma sie przejawia¢ dziatalno$¢ misyjna Polskiego Radia to chylimy czota, dziekujemy za juz i prosimy o jeszcze.®

P olskie Radio wcigz nam dostarcza tematéw do przemyslen. Nie inaczej tym razem. Od dawna zwracali$my uwage tej instytucii, ze
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Reflektorem po scenach i estradach

G. Bizet - Carmen
Matgorzata Walewska, Arnold Rutkowski
fot. Jacek Wrzesinski/Studio MAI

; armen w Krakowie. Premiera naj-
o) nowszej inscenizacji tej popularnej
opery Georgesa Bizeta, ktéra odby-

ta sie 5 marca, przejdzie do historii Opery
s Krakowskiej jako wydarzenie, na ktorym
odcisneta swoje pietno nagta choroba
Matgorzaty Walewskiej, ktdra w natychmia-
stowym trybie trafita do szpitala. Pierwszy akt z
jej udziatem w partii tytutowej Cyganki przebiegat

gtadko bez wiekszych zaktdcen. Dwie popisowe
arie: Habanera i Sequidilla wypadty w jej wyko-
naniu dobrze, i wszystko wskazywato na to, ze
bedziemy mogli obserwowaé tworzenie kolejnej
w jej karierze kreacji, i to takiej, ktéra na dtugo
pozostanie w pamieci tych co jg widzieli.
Niestety, stato si¢ inaczej! Podczas przerwy

narastajace dolegliwosci staly sie przyczyna
odwiezienia Matgorzaty Walewskiej do szpi-
tala, a na scene w trybie naglego zastepstwa
zaproszono Monike Ledzion, ktéra miata by¢
bohaterka drugiej premiery. Miata tylko tyle
czasu, by zatozy¢ kostium i ucharakteryzowaé
sie, na roz§piewanie si¢ juz czasu nie starczyto.

Mimo Ze w pierwszej scenie |l aktu zjadata jg
trema, co objawiato sie miedzy innymi nadmierng
wibracjg w jej gtosie, to jednak z kazda chwilg
czuta sie pewniej, tworzac wokalnie i aktorsko
wyrazistg i wiarygodng kreacje Cyganki, ktéra
nade wszystko ceni sobie wlasng wolno$¢ w
kwestii dokonywanego wyboru! Wibracja zostaje
opanowana, gtos nabiera blasku i no$nosci, a
tworzona posta¢ charakteru, gtebi i psychologicz-

Nuzyka2l — 4 (117) — kwiecieri 2010

opery ¢ filharmonie ¢ festiwale

nej prawdy. Wypada tylko mie¢ nadzieje, ze ra-
czejjasny z natury mezzosopran Moniki Ledzion
nabierze z czasem wiekszej jeszcze migkkosci,
cieptego zmystowego brzmienia szczegdlnie w
dolnych rejestrach co uczyni jej kreacje jeszcze
petniejsza w wokalnym wymiarze. Przyznaje
jednak, ze juz teraz jej Carmen to piekna,
dumna kobieta o zywiotowym temperamencie,
ale réwniez pewna swojego zmystowego zaru i
sity uroku, ktéry pozwala jej na przekonanie, ze
zaden mezczyzna jej sie nie oprze.

Partie Don Joségo, ktory wyznawat swoje
uczucia dwom réznym Carmen, $piewat tego
wieczoru Amold Rutkowski. Mtody artysta obda-
rzony tenorem o interesujacej barwie i brzmieniu,
a przy tym prowadzacy gtos z duza swoboda,

www.muzyka?l.com



G. Bizet - Carmen
Monika Ledzion, V. Grokholskyi
fot. Jacek Wrzesir’]ski/tudio MAL

zaspiewat swojg partie z mtodzienczg pasjq i
ogromnym tadunkiem ekspres;ji. Niezbyt przypadt
mi do gustu Martin Bibjak w partii Escamilia,
torreadora ktory zauroczyt Carmen. Nie dosc¢,
ze zbyt czesto uciekaty mu wysokie dzwieki, to
jeszcze jego pozbawiony blasku gtos ma pfaskie,
nieciekawe brzmienie. W sumie byta to kreacja
nijaka tak wokalnie jak i aktorsko. Podobata sie
natomiast Katarzyna Trylnik w partii subtelne;

Micaeli. Jej kreacja miata urok i wdziek, a i wo-
kalnie stata na wysokim poziomie.

Rezyseria Laco Adamika sprawna i oparta
na autorskich didaskaliach, jej mocng strong sg
petne wewnetrznej dynamiki sceny zbiorowe
oraz wyraziste prowadzenie bohateréw dramatu.
Nie wszystko jednak, w moim przekonaniu byto

www.muzyka?l.com

w tej inscenizacji godne pochwaly. Nie bardzo
wiem po co, i czemu, miata stuzy¢ grupa miméw
pojawiajaca sie na poczatku | i IV aktu niczego nie
wnoszaca do tresci i akcji. Rownie dyskusyjne jest
wprowadzenie w ostatniej scenie grupy turystéw
,c08" zwiedzajacych w chwili kiedy na scenie do-
grywat sie dramat gtéwnych bohateréw. Rozbijato
to dramaturgie tragicznego finatu. Podobato mi sie
natomiast zastosowanie techniki filmowej stop klat-
ki; podnoszaca sie kurtyna ukazywata nieruchomy
obraz ozywajacy pod wptywem muzyki. To robito
wrazenie! Podobne wrazenie pozostawia utrzyma-
na w czerwonej poswiacie projekcja filmowa walki
bykéw w chwili kiedy Carmen i Don José $piewaja.
swoj ostatni duet. Adamik wiedzie swoja opowies¢
0 mitosci, namigtnosci, zazdro$ci oraz potrzebie

Nuzyka2l — 4 (117) — kwiecieri 2010

wolnosci w interesujacej plastycznie przeszklonej
scenografii i efektownych stylizowanych na hisz-
panskie kostiumach Barbary Kedzierskiej.

Wystepujacy w Operze Krakowskiej goscin-
nie Tadeusz Koztowski, dla ktérego Carmen to
niemal chleb powszedni i tym razem dat popis
precyzji w prowadzeniu ansambli i scen zbioro-
wych. Czarowna muzyka Bizeta pod jego batutg
ujmowata melodyjno$cia, temperamentem i
Swietnie rozplanowang dynamika. Szczegdlnie
pieknie zabrzmiat wstep do Il aktu.

W sumie udana premiera interesujacej in-
scenizacji, ktora z pewnoscig cieszy¢ sie bedzie
duzym powodzeniem.

Adam Czopek

{



‘N usatka w Lodzi. Ta piekna roman-
ge) R tyczna opera Antoniego Dworzaka
‘O pozostaje na naszych scenach
o dzietem prawie zupetnie nieznanym.

W powojennej historii polskiej opery
wystawiono jg tylko raz w 1955 r. na scenie
Opery Wroctawskiej. Dwukrotnie mozna jg
byto obejrze¢ w Bydgoszczy i Bytomiu podczas
goscinnych wystepoéw Opery z Ostrawy. W te;
sytuacji zapowiedz realizacji tego dzieta na

scenie Teatru Wielkiego w odzi wywotata zro-
zumiate zainteresowanie. Niestety, jej premiera
6 marca okazata si¢ generalng kleskg Tomasza
Cyza debiutujacego w roli rezysera operowego.
Przyznaje, z podziwem obserwowatem, ktory$
juz raz nieograniczong wrecz cierpliwo$¢ t6dz-
kiej publicznosci, ktéra po finale buczata stabo,
ale i rownie stabo klaskata. W przerwie ci mniej
odporni chytkiem wymykali sie z teatru.

A przeciez Rusatka to urokliwa bajkowa

A. Dworzak - Rusatka
scena z I aktu
fot. Ch. Zielinski

opowie$¢ o nimfie pragnacej sta¢ sie cztowie-
kiem po to by obdarzy¢ mitoscig spotkanego
nad brzegiem jeziora ksiecia. Rezyser z tego
pragnienia uczynit mys| przewodnig catej insce-
nizacji uznajac, ze Rusatka chcaca koniecznie
stac sie cztowiekiem, ktdra na dodatek w imie
mitosci traci gtos i cierpi w milczeniu, musi by¢
niespetna rozumu. Przeniost wigc catg insceni-
zacje do szpitala psychiatrycznego ze wszystki-
mi jego atrybutami. Rusatka, wy$piewujac swoje
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pragnienie zostania cztowiekiem obdarzonym
dusza, lezy na szpitalnym tozu, obok niej zatro-
skany Wodnik w roli lekarza albo sanitariusza,
Czarownica JeZibaba najpierw funkcjonuje jako
pielegniarka, albo kosmetyczka, p6zniej jako
sprzatajaca salowa. Trzy Nimfy to réwniez trzy
seksowne pielegniarki, i tak dalej i tak dalej!

Przyznaje, rezyser jest absolutnie konse-
kwentny w tworzeniu kolejnych nonsensow.
A finat z kurtyng wodng i odjezdzajacym w
strugach deszczu samochodem to juz zakra-
wato na kpine grubego kalibru. W ten sposéb
piekna bajka o potrzebie mitosci, pozbawiona
dynamiki i wttoczona do zimnego szpitalnego
wnetrza wykreowanego przez scenografie Bo-
risa Kudlicki pozbawiona zostata jakiejkolwiek
poetyki i romantycznego klimatu. Na dodatek
caly czas miatem wrazenie, ze w tym prze-
stawieniu zabrakto zupetnie taczno$ci miedzy
sceng a muzyka, kazde zyto swoim zyciem!
Swoistym kuriozum byty wygibasy w rytmie
poloneza (czyzby to byt taniec $wietego Wita?)
i bioenergoterapeuta (chyba) uzdrawiajacy sitg
rak. Podobnym kuriozum byto utozenie Rusatki
na trzech taboretach z wiszacymi w powietrzu
nogami — przyznaje, podziwiatem $piewaczke,
ktdra zgodzita sie na taka pozycje. ,Nowo-
czesnos¢ to nie gromadzenie nonsensow”
— powiedziat kiedy$ Henryk Swolkien, a on byt
wielkim znawcg opery. | co$ w tym nadal jest!
Zastanawiam sie czy na tego typu inscenizacje
nie szkoda naszych pieniedzy?! Jezeli juz Pan
Rezyser chce robi¢ takie ,odkrywcze insceni-
zacje” to moze niech to czyni na wiasny koszt!

Na szczescie poziom muzyczny tej premiery
sprawiat duzg satysfakcje. tukasz Borowicz
wyeksponowat, niejako na przekér temu co
dziato sie na scenie, caty romantyczny urok mu-
zyki Dworzaka, z piekng melodyka i typowymi
dla tego okresu kulminacjami brzmieniowymi.
Muzyka ptynefa pod jego batutg szeroka sto-
wianska fraza stajac sie nosnikiem burzliwych
emociji, czego nie byto na scenie. W starannie
dobranej obsadzie z czysta przyjemnoscia
stuchatem pieknego $piewu Wioletty Cho-
dowicz, ktéra w partii tytutowej Rusatki data
popis swobodnego prowadzenia gtosu i frazy
oraz wyczucia ekspresji. Jej liryczny gtos ma
duza site i kiedy tego wymaga sytuacja potrafi
zabrzmie¢ petnig dramatycznego wyrazu.
Chodowicz $piewata juz te partie w 2009 r. w
Teatrze Narodowym w Pradze. W partii Ksiecia
towarzyszyt jej sprowadzony ze Stowacji Peter
Berger, ktdry co prawda nie powalat uroda
glosu, ale zapiewat swojg partie sprawnie i
rzetelnie. Podobali sie rowniez Katarzyna Ho-
lysz w partii Obcej Ksieznej i Grzegorz Szostak
jako Wodnik. Mam wrazenie, ze Jolancie Bibel
w partii Czarownicy JeZibaby zabrakio nie tylko
przekonania do kreowanej postaci, ale rdwniez
niezbednego w tej partii nasycenia $piewu
demonicznie brzmigcym gtosem pozbawionym
nadmiernej wibracji.

Jezeli juz wybierzecie si¢ panstwo na te Ru-
satke, radze jej stucha¢ z zamknietymi oczamil
A moze, to do Pana Dyrektora Marka Szyjki,
szanujac wkiad artystow w przygotowanie tego
dzieta prezentowaé je w wersji koncertowej!

Adam Czopek

NARODOWA ORKIESTRA SYMFONICZNA
POLSKIEGO RADIA W KATOWICACH

NOSP

KONCERT ¢ 16 kwietnia 2010 ¢ godz. 19.30

dyrygent

ALEXANDER LIEBREICH
solisci

Christiane Oelze

Stephan Genz

Zemlinsky
Symfonia liryczna
na sopran, baryton i orkiestre

Bartok
Koncert na orkiestre

PORANEK ¢ 25 kwietnia 2010 ¢ godz. 12.00

dyrygent

MICHAL KLAUZA

solista

Adam Kruszewski

Warlock
Capriol Suite

Berlioz

Potepienie Fausta
(fragmenty wokalne i instrumentalne)

de Falla

Il Suita Tréjgraniasty kapelusz

Sala im. G. Fitelberga, plac Sejmu Slgskiego 2, Katowice, tel. 32 2518 903, e-mail: nospr@nospr.org.pl
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llekro¢ przyjezdzam do Polski, za-
wsze rozgladam sie za ciekawymi
koncertami, takimi, ktére zaproponuja
mi co$, czego we Francji nie znajde.
Niestety, rzadko kiedy udaje mi si trafi¢
na taki koncert. Zadna polska filharmonia
nie ma w swojej ofercie muzyki polskiej,
a jeslijuz sie jakie$ utwory polskie w nich
pojawiaja, to takie, ktore znam z lepszych wy-
konan w Paryzu, Berlinie czy Londynie. Wielkie
polskie festiwale o ogromnym bydzecie nie
oferujg niczego, czego przecietny cudzozie-
miec nie znatby z lepszych wykonan. Wpadtszy
ostatnio do Warszawy na kilka dni moja uwage
zwrdcit koncert, jaki miat miejsce 13 marca w
Archikatedrze. Jego organizatorem byt Uni-
wersytet Warszawski w ramach obchodéw
roku chopinowskiego. Nie dopatrzytam sie co
prawda zadnego zwigzku miedzy Chopinem i
prezentowanym podczas koncertu repertuarem
ale liczy sie przeciez wykonana na nim muzyka.
Rzecz zdumiewajaca w polskich warunkach

— byt to koncert monograficzny poswiecony
mato znanemu kompozytorowi polskiemu,
Franciszkowi Lesslowi. Wprawdzie dzieta tego

Franciszek Lessel w Warszawie.

©
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ucznia Haydna zostaly juz nagrane na kilku
ptytach, na dodatek dostepnych réwniez poza
Polska, ale jest on wcigz zbyt mato grywany.
Pierwszym utworem zaprezentowanym pod-
czas wieczoru byt Kwartet fletowu G-dur op.
3. Dzieto to znam juz od lat dzieki $wietnemu
nagraniu Kwartetu Wilanéw i flecistki, Elzbiety
Gajewskiej. Podczas koncertu ci sami wyko-
nawcy po raz kolejny udowodnili, ze naleza
do polskiej elity. Ich porywajace wykonanie
zachwycito mnie, cho¢ musze przyznaé, ze
akustyka Archikatedry niezbyt nadaje sie do
wykonywania tego typu dziet. Ale céz, skoro
filharmonia zwana Narodowg wykonuje dzieta
niemieckie, austriackie, francuskie czy rosyj-
skie, wole bywa¢ w Archikatedrze.

Po kwartecie wykonano dziefa, dla ktérych
sie tam zjawitam. Byta to Msza Polska oraz
dwa krotkie utwory religijne: Offertorium ,Ave
Regina Caelorum” i Graduale ,Benedicta et
venerabilis”. Kompozycje te przechowywane
sq W zbiorach jasnogdrskich i az dziw bierze,
ze nie doczekaly sie rejestracji na ptytach. Dla-
czego dopiero teraz, po prawie dwustu latach
wykonano te dziefa, trudno zrozumie¢. Msza
Polska jest napisana do tekstu Franciszka

Wezyka stanowigcego swobodng poetycka
parafraze tekstu tacinskiego. Jest to dzieto
niewatpliwie proste, gdyz przeznaczone do
wykonywania przez amatoréw, charakteryzuje
je jednak duza réznorodno$¢ harmoniczna,
agogiczna, formalna i dynamiczna. Lessel,
zdolny uczen Haydna, w tym prostym przeciez
utworze zastosowat ciekawg instrumentacje
i podkreslit semantyczne znaczenie tekstu.
Dodatkowym atutem dzieta jest znakomite
potaczenie gtoséw choralnych.

Wspomniane juz Offeretoriumi Graduale, to
krotkie utwory do facinskich tekstow o tematyce
maryjnej. Pomimo prostoty faktury dzieta za-
skakuja kontrastami dynamiczno-fakturalnymi.

Chwata Chérowi Akademickiemu Uniwer-
sytetu Warszawskiego i Chopin Academia
Orchestra pod dyrekcjg Iriny Bogdanovich za
przywrdcenia do zycia tych skarbéw muzyki
polskiej. Mozna mie¢ nadzieje, ze artysci po-
kusza sie o utrwalenie tych zabytkdw muzyki
polskiej na ptycie. Oby wiecej takich koncertéw
miato miejsce.

Frangoise Pezout

N
4+ meralnej Q'arto Mondi. Mtody,
c kreatywny, ambitny i — co naj-
N wazniejsze — $wietnie grajacy Meccorre
© String Quartet organizuje Festiwal Muzyki
0. Kameralnej, zapraszajac przy tym gwiaz-
dy: Mieczystawa Szczesniaka, Macieja
Grzybowskiego, Andrzeja Bauera oraz kwartety:
Slaski, Camerata, Royal String Quartet. Dla-
czego warto zwrécié¢ szczegdlng uwage na to
wydarzenie i zarezerwowa¢ sobie w kalendarzu
siedem wieczoréw?

Czworo muzykéw tworzacych jakikolwiek
kwartet smyczkowy prezentuje — juz przez
sam fakt istnienia — wszystko to, co w muzyce
najwazniejsze. ,Wszystko jest piekne dzieki
liczbie”. Te stowa Pitagorasa odnie$¢ mozemy
takze do idei kwartetu smyczkowego jako ta-
kiego. Jego istota rodzi sie przeciez z potrzeby
proporcji, idealnego zestawienia dzwiekow
wysokich i niskich. Kazdy kwartet smyczkowy
postrzega¢ mozemy wiec jako manifest wiary
w Pigkno. Innym jeszcze zrddtem kameralistyki
jest jednak potrzeba blisko$ci z drugim cztowie-
kiem, komunikacji z nim. Lepszej, bo pozba-
wionej niepotrzebnych i nieprecyzyjnych stow.
Pomysimy — muzyka jako jezyk, w ktérym nie
mozna ktamac! Kazdy fatsz, nieprecyzyjnosé,
niejasno$¢ wytrawny stuchacz potrafi przeciez
natychmiast wychwyci¢. Muzyka przeznaczona
na kwartet smyczkowy moze ukazaé si¢ nam
jako $wiat Piekna, Prawdy i Dobra.

Do tego Swiata zapraszajg nas muzycy
Meccorre String Quartet (Wojciech Koprowski,
Aleksandra Tomasiniska, Michat Bryta, Karol
Marianowski). Wypracowali oni na pomyst
festiwalu wypetniajacego bardzo istotng luke
w poznanskim zyciu muzycznym. Wspdtorgani-
zatorem tego wydarzenia zostato Towarzystwo
Muzyczne im. H. Wieniawskiego. Prezentowa-
ny program ukaze catg panorame $wiata mu-
zyki kameralnej. W ramach koncertu inaugura-
cyjnego zaprezentowane zostang standardy i
ballady jazzowe, opracowane przez Krzysztofa
Herdzina, a wykonane przez Meccorre String
Quartet i Mietka Szczesniaka (16.04. - Aula
Nova, g. 19%). Juz kolejnego dnia (17.04.
- Aula Nova, g. 19%) Royal String Quartet i

Poznar'lski Festiwal Muzyki Ka-

Meccorre zaprezentujg repertuar klasyczny
(Mozart, Haydn, Mendelssohn). Kwartet Ca-
merata proponuje natomiast koncert polskiej
muzyki kameralnej (Bacewicz, Szymanowski)
w Sali Biatej Urzedu Miasta (18.04., g. 19%).
Nie zabraknie réwniez najnowszej muzyki
wspdtczesnej (Ades, Krauze), wykonawcami
beda Maciej Grzybowski i kwartet Meccorre
(23.04. - Aula Akademii Muzycznej, g. 19%).
Genialng muzyke Franza Schuberta (m.in.
kwartet Smierc i dziewczyna) ustysze¢ mo-
zemy w kosciele p.w. Wszystkich Swietych w
wykonaniu Andrzeja Bauera i zespotu Meccor-
re (24.04., g. 19%). Dzien pdzniej natomiast,
Estrada Poznanska gosci¢ bedzie Kwartet Sla-
ski, ktéry wykona utwory G. Ciechowskiego w
opracowaniach na kwartet smyczkowy (25.04.,
g. 19%). Koncert finatowy festiwalu bedzie miat
miejsce 27.04. w Teatrze Polskim o godz. 21%.
Meccorre String Quartet wykona Die Kunst
der Fuge J. S. Bacha. Wykonanie utworu
wzbogacg wizualizacje, pozwalajace $ledzi¢
przebieg i rozwdj kolejnych kontrapunktow.
Lektor zaprezentuje teksty ukazujace mozliwe
zaszyfrowane przestania utworu.
Szczegotowe informacie na plakatach oraz
stronie internetowej: www.quartomondi.com.

Adam Banaszak

estrady Filharmonii Koszalinskie;j.

c
— Po pieciu tygodniach karnawatowej
o rozrywki powrdcita do filharmonii

N normalno$¢: muzyka powazna. Jakze to
jednak mylace owo pojecie powazna, w
odniesieniu do pierwszego, po karnawa-
X towej rozpuscie, koncertu symfonicznego

(19 1I). Grano same arcydzieta: Mozarta
uwerture do opery Cosi fan tutte oraz Koncert
skrzypcowy G-duri | Symfonie Beethovena —a
to przeciez najczystszej wody rozrywka. Na es-
tradzie orkiestra w skromnym, klasycznym skta-
dzie, jej brzmienie jasne, przejrzyste, zadnego
epatowania sitg i blaskiem petnego symfonicz-
nego zespotu. Ale z tym wieksza wyrazistoscia,
ujawnita sie cecha nie tak czesto towarzyszaca
koncertom: piekno; piekno muzyki, brzmienia,
interpretacji. Wyzwolita je magiczna sztuka

znanego juz w Koszalinie Eugene’a Tzigane'a
(dyrygowat w grudniu 2008 r.).

Zazwyczaj na pierwszym koncercie pokar-
nawatowym ujawnia sie pewien rodzaj stepienia
wrazliwosci zespotu (naturalnego po pieciu
tygodniach grania full forte), tym razem mtody
dyrygent dokonat cudu: orkiestra rzadko grata
z takq dbatoscig o estetyke brzmienia, barwe,
precyzje, bogata game dynamiki; wszystko w
najpiekniejszym klasycznym rezimie. Pierwsze
akordy uwertury ujawnity jeszcze owo stepienie,
byty dos¢ typowo chropawe, ale juz kroto-
chwilne biegniki w Presto urzekaty musujaca
lekkoscia, radoscig i humorem; wykonawczy
klejnocik. Koncert skrzypcowy nalezat do
amerykanskiej artystki, JoAnny Farrer — na
0g6t grany z dziarskg wirtuozeria, tym razem
znalazt wykonawczynie subtelna, odkrywajaca
w klasycznej konstrukcji cate poktady urody,
wdzieku i — pieknego dzwigku, nic przy tym nie
zaniedbujac koncertowych i koncertujacych
serwitutow. Byta to gra czysta jak diament,
korzystajaca ze Swietnego wtoru dyrygenta i
niemal bosko grajacej orkiestry.

Kontynuacja tego byto wykonanie | Symfonii
Beethovena. Jest rzadko grywana, stawia bo-
wiem wielkie wymagania, szczegolnie odnosnie
stylu: to wykwit klasycyzmu, ale takze wtasciwa
Beethovenowi werwa kontrastow, artykulacji,
przekornej dynamiki, w czym jest oryginalna
i niepowtarzalna. Zwyciestwem Eugene’a Tzi-
gane’a byto wykonanie tego dzieta w ksztatcie
nieskalanym, absolutnie wierne partyturze.
Prawdziwy majstersztyk dyrygenta wielkiego
formatu i talentu — zaréwno sam jego rekoczyn,
jak i wypracowanie interpretacji na prébach.
Orkiestra grata wspaniale, przekraczajac zwykte
koncertowe do$wiadczenia, pozostat smak,
wzor, i Swiadomosé, ze mozna.

David Handel, wybitny amerykanski dyry-
gent, dwukrotnie juz dat pozna¢ w Koszalinie
swoj wielki talent, takze jego kolejny wystep
(26 11) pozostanie dla stuchaczy przezyciem pa-
mietnym. Program zawierat dzieta Rossiniego,
Mozarta i Brahmsa, prezentowat wiec trzy rézne
oblicza muzyki europejskiej; rozne, ale réwnie
wspaniate. Rozpoczynat Rossini swa operowg
uwertura do Sroki ztodziejki. Zwykle uwertury na
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estradach koncertowych petnia role
otwarcia, wstepu do symfoniczne-
go przezycia, i na ogot ulatujg w
niepamiec, ale tym razem Rossini
swaq barwna, efektowng muzyka
od razu zawtadnat wrazliwoscia
stuchaczy. Wykonanie $wietne,
petne blasku, wigoru i precyzji
w oszatamiajacych biegnikach
smyczkéw oraz drzewa; wpraw-
dzie instrumenty dete blaszane
niezbyt fortunnie wigczaly sie do
tej bachicznej gry, ale na szczescie
fragmenty takie, zazwyczaj w kul-
minacjach, byty nieliczne.
Solistkqg w Koncercie fortepia-
nowym a-moll Mozarta byta Jolanta
Reszelska. Swietna, petna swady
i temperamentu pianistka, grata te
nasycong dramatem muzyke nadto
$miato, ze szkoda dla zrdznicowan
dynamicznych, a wtasciwie catkiem
z nich rezygnujac, pozostajac caty
czas w forte. Szkoda. Caty plan tej
kompozycji wypetniajg kontrasty:
piano-forte, piano to 3/4 przebiegu.
Dotyczy to takze Il czesci, Roman-
cy — delikatnej, czutej, Spiewne;j;
byto za$ — dzwiekowo - zbyt
konkretnie i kostycznie. Za$ rondo,
miast pasji wyrazowej, epatowato
pasjg tempa. Stuchalismy zatem
pianistyki efektownej i zywiotowej,
ale znacznie wykraczajacej poza
emocjonalne ,zapotrzebowanie”
tej jednak w klasycznych ryzach
utrzymanej kompozycji. Dyrygent
i orkiestra lojalnie brali udziat w tej
,nawatnicy” ekspresji, grali $wietnie

PARETO INVEST ORAZ MECCORRE STRING QUARTET MAJA ZASZCZYT ZAPROSIC NA:
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i utrzymywali sie w nienagannie
mozartowskiej stylistyce.

Po przerwie IV Symfonia
Brahmsa. Dzieto wielkiego arty-
stycznego formatu, trudne i wy-
magajace dla dyrygenta i orkiestry.
Od amerykanskiego dyrygenta
oczekiwatem jakiego$ zaskaku-
jacego ujecia, ale David Handel
prowadzit dzieto znakomicie, w
stylu na wskro$ europejskim,
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na ekspresja, nasycone brzmienie,
wywazone tempa, naturalny prze-
bieg, wyrazista, logiczna narracja
—bytto jego ogromny sukces, owoc
pracy, talentu, dyrygenckiego do-
$wiadczenia. Zdobyt takze uznanie
i szacunek orkiestry, co sie czuto
i styszato w jej doskonatej grze.
Powiato wielkg sztuka. Kiedys,
jeszcze w latach piecdziesiatych,
gtosny polski krytyk muzyczny tak
skwitowat zapowiedz cyklu symfo-
nii Brahmsa w Warszawie: ,znow
filharmonia kaze nam wystuchiwaé
brahmsowskich kobyt”. Céz, owa
,kobylasto$¢” zalezy od czasow i
dyrygentéw. Pod rekg Davida Han-
dla monumentalny fresk zabrzmiat
fascynujaco.

Koncert z okazji 200. rocznicy
urodzin Fryderyka Chopina (5
IIl) byt okazjg niezwykta, jednak
jego program okazat sie bardzo

zwykly, nawet wykonanie na nim
Koncertu f-moll Fryderyka byto
rzecza zwykla, zdarzajacq sie co
kilka lat. To arcydzieto 20-letniego
twdrcy zawisto miedzy btahg uwer-
turg Kurpinskiego (Dwie chatki) i
przetadowang jatowa retoryka /Il
Symfonig Czajkowskiego. Wia-
Sciwie 0 niezwyklej wadze tej
okazji mowit jedynie piekny afisz
i wielkie czcionki w ksigzeczce
programowe;.

Chopinowi owo obramowanie
nie zaszkodzito, Koncert f-moll
btyszczy w kazdym sasiedztwie,
pozostaje zachwycajacym wy-
razem natchnienia i twdrczego
geniuszu dwudziestoletniego
kompozytora. Niestety, na tym
wieczorze nie blyszczat, gdyz so-
listka, Karolina Nadolska, $wietna

pianistka zreszta, zaprezentowata
szczegdlng koncepcje interpreta-
cyjna, zapewne bardzo osobista:
gry niestychanie stonowanej, wy-
subtelnionej, zwtaszcza w II, ,ro-
mansowej” czesci — ze szkoda dla
naturalnego frazowania, rysowania
i rozwijania muzycznych mysli.
Obraz kompozycji Chopina jawit
sie jak ogladany przez muslinowa
zastone (duzo, zbyt duzo lewego
pedatu...). A gdziez mtodzieficza
werwa tego utworu, gdziez mite
dla uchai serca btyskotliwe brillant,
gdziez rozkotysane, namietne
uczucia - i ludowa dosadno$c? W
czasach dominacji pianistyki ,sito-
wej” byta to propozycja interpreta-
cyjna bardzo ujmujaca, ale ujeta
przy okazji bardzo wiele waloréw
wyrazowych tej kompozycji.

Ruben Silva, $wietny akom-
paniator, prowadzit wtér Koncertu
bardzo czujnie, w petnej zgodzie z
ta szczegdlng koncepcja solistki,
takZe tadnie rysowat staro$wiecki
wdziek Kurpinskiego — i dzielnie
walczytwraz z orkiestra z uporczy-
wa, retoryka /Il Symfonii Czajkow-
skiego (retoryka nawet w finatowym
polonezie, gdzie owo alla polacca
nie miato najmniejszego zwigzku
z polskoscia). Stuchajac nudnych,
niekofczacych sie sekwencji,
trudno by uwierzy¢, ze tworca
ten trzy lata pozniej podbit $wiat
fascynujaca symfonig czwarta, nie
mdwigc o dalszych.

Kazimierz Rozbicki
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15 lutego w sali NOSPR-u w Katowicach
odbyt sie koncert poswiecony 200. rocz-
nicy urodzin Fryderyka Chopina. Poranek ten
2 poprowadzita Violetta Rotter-Kozera z Telewizji
¢ Katowice, a orkiestra dyrygowat Jerzy Maksy-
miuk. Jako pierwszy na scenie pojawit sie Janusz
Olejniczak, by wykona¢ Andante Spianato i
Wielkiego Poloneza Es-dur op. 22. Zostawit po sobie
cokolwiek mieszane wrazenia. Pianista grat bardzo
szybko, z werwg i wielkg sita, aczkolwiek jego gra
byta bardzo nerwowa. Urywane dzwieki, omsknigcia
klawiszy, dziwny brak panowania nad palcami. Juz
rozpoczynajace Andante, spokojne, rozlewne, pod
palcami Janusza Olejniczaka byto mocno roztrzesione
i mato liryczne. Sam Polonez wykazat juz nieco wigce;
spokoju ducha artysty, cho¢ sam w sobie szybki, peten
dynamizmu i kontrastow, to ciggle stycha¢ byto lekka
nerwowos¢ gry. Coz, zamiast wielkich emocji i buchaja-
cego zyciem poloneza, otrzymaliSmy wykonanie petne
niepokoju i tremy wykonawczej. Wielkie forte, wyraziste
akcenty, Swietne opanowanie pedatem, i najwyzsza
biegto$¢ zostaly tutaj catkowicie przy¢mione przez
powyzsze mankamenty. Na bis Janusz Olejniczak
wykonat Scherzo b-moll op. 31, réwniez dynamiczne,
rozwichrzone i petne dzikiej wrecz energii, ale za to o
niebo spokojniejsze niz Wielki Polonez. Tutaj juz mo-
glismy ustysze¢ naszego stynnego pianiste w Swietnej
formie, grajacego je porywajaco.

Nastepnie na scene wkroczyta Ewa Pobtocka, by
zagra¢ Fantazje A-dur na tematy polskie op. 13. Juz
od pierwszych dzwiekow stycha¢ byto, ze mamy do
czynienia z catkowicie innym pianista. tagodniejsze
brzmienie, bardziej wywazone tempo, a przede wszyst-
kim nieporéwnywalnie wigksza kantylena i catkowity
spokdj gry, dostarczyty o wiele wigkszej przyjemnosci
i ciekawszych wrazen. Laureatka Konkursu Cho-
pinowskiego wyciagneta z tego dzieta wszystko co
najlepszego. Ujmowata rozlegtoscig dynamiki i barw, o
wiele wieksza niz w przypadku Olejniczaka. Doskonate
wyczucie trzech odrebnych tematéw tworzacych Fan-
tazje, uimujace wrazliwo$cig pasaze z koncowej czesci
i wielki romantyzm gry sprawit, ze bylo to najbardzie]
porywajace wykonanie tego poranka. Na bis Ewa
Pobtocka zagrata Walc h-moll op. 69 nr 2.

Jako ostatni na estrade wkroczyt Krzysztof Jabton-
ski by zagra¢ Wariacje B-dur na temat ,La ci darem
la mano” op. 2. Pierwsze dwie czesci byly zagrane
skrajnie poprawnie — czyli wszystko tam gdzie by¢
powinno, lecz gra Jabtonskiego nie zawierata nic co by
przyciagato. Sytuacja zmienita sie w ostatniej czesci,
w ktorej to pianista ewidentnie zmienit styl na wiele
ciekawszy, zaczynajac absorbowaé uwage stuchacza.

Duze uznanie nalezy sie tez Jerzemu Maksymiuko-
wi i sposobowi, w jaki poprowadzit NOSPR. Spokojnie,
pieknie ksztattujac barwy, ale przede wszystkim nigdy
nie przygtuszajac fortepianu, ktdry zawsze byt wyraznie
styszalny i nie ginat w tle.

Koncert zakoficzyt zagrany na bis przez Krzysztofa
Jabtoriskiego Polonez As-dur op. 53. O ile po Waria-
cjach mozna byto mie¢ mieszane wrazenia, to Polonez
zachwycat od pierwszej do ostatniej nuty. Toczyt sie
w majestatycznym forte, w tempie ciut szybszym od
zwyczajnie przyjetego. Nieugiety w swojej potedze,
ale i jednoczesnie liryczny, zagrany prosto. Przepiek-
nie ksztattujac frazy, Jabtohski gnat przez Poloneza
nieprzerwanie z jednakowa mocg wzbudzajacego
zachwyt tornada. Opowiedziat niesamowita, od pierw-
szej do ostatniej nuty porywajaca w kazdym aspekcie
historie, ktéra to wywierajac niemalze wstrzasajace
wrazenia, z catg pewnoscig pozostanie bardzo diugo
w glowach wszystkich zgromadzonych w katowickiej
sali tego poranka.

Q U rodziny Chopina w NOSPR. W niedziele
o

Jacek Krzakata

Alicja Wegorzewska i Alex Szilasi
fot A. Czopek

== I nauguracja Roku Chopinowskiego w Budapeszcie. Swiat obchodzi w tym roku
5‘, | 200-lecie urodzin Fryderyka Chopina, jednego z najwigkszych kompozytoréw w
by historii $wiatowej muzyki. Obchody rozpoczyna najczesciej oficjalna inauguracja.
Najnowsza odbyta si¢ w niedziele 14 lutego w pieknej sali budapesztenskiego Mu-
zeum Sztuk Pieknych, gdzie muzyka naszego wielkiego rodaka rozbrzmiewata w
towarzystwie najwiekszych dziet malarskich wioskiego renesansu zgromadzonych na
gtosnej wystawie Od Botticelliego do Tycjana. Wypozyczona z krakowskiego Muzeum
Czartoryskich Dama z fasiczkq Leonarda da Vinci byta od 28 pazdziernika ozdobg
kolekcji zawierajacej 180 najcenniejszych obrazow, wsrdd ktdrych dominowaty dzieta
Botticelliego, Tycjana, Rafaela, Belliniego, Vecchia, Costy, del Sellaia.

Potaczenie malarstwa z utworami wokalnymi Chopina miato tez jeszcze jedng wielkg
atrakcja. Byt nig ,ztoty Pleyel” odkryty w 2005 r. w Muzeum Sztuki Uzytkowej przez cenionego
wegierskiego pianiste Alexa Szilasiego. W przepastnych magazynach muzeum odnalazt
on przypadkowo $wietnie zachowany ztoty fortepian legendarnej marki Pleyel, ozdobiony
pieknymi wzorami i malowidtami w stylu neorokoko. To niezwykle rzadki egzemplarz ,ztotego
Pleyela”, wyprodukowanego zaledwie w 3 egzemplarzach: jeden do dzi$ jest w posiadaniu
angielskiej krolowej, drugi mozna podziwia¢ w salonie Pleyela w Paryzu, trzeci zostat teraz
odkryty w Budapeszcie. Odnaleziony w stolicy Wegier egzemplarz Pleyela byt wtasnoscig
polskiego arystokraty — hrabiego Jana Stanistawa Zamoyskiego, o czym $wiadczy wyrazny
duzy napis otéwkiem ,Comte Jean Zamoyski” w $rodku fortepianu. Potwierdzajg to archiwa
firmy Pleyel, do kt6rych dotart Alex Szilasi. Po Zzmudnych poszukiwaniach w starych ksiegach
rachunkowych Pleyela odnalazt on wpis, iz instrument opuscit warsztaty manufaktury 27
czerwca 1898 r. i zostat sprzedany do posiadto$ci hrabiego Jana Stanistawa Zamoyskiego
w Véttau (dzis Bitov w Czechach). W 1912 r. w Wiedniu na aukcji nabyt go ksigze August
Saxon-Coburg. Jego zona, arcyksiezniczka austriacka i ksiezniczka wegierska Karolina
Maria podarowata fortepian rodzicom baronowej Iréne Groedel, ktéra w 1967 r. przekazata
instrument do Muzeum Sztuki Uzytkowej w Budapeszcie, gdzie ztozony do magazynow
czekat ponad czterdziesci lat na swoje odkrycie. Rok po odkryciu instrument zostat wstep-
nie odrestaurowany dzieki wsparciu finansowemu manufaktury Pleyela oraz wegierskiego
ministerstwa kultury i dzisiaj bywa uzywany jako instrument koncertowy.

Wiasnie ten fortepian i jego odkrywca towarzyszyli Alicji Wegorzewskiej-Whiskerd,
niekwestionowanej bohaterce inauguracyjnego koncertu, bedacego zarazem uroczystym
pozegnaniem Damy z fasiczkg, ktdra wraca do Krakowa oraz promocjg nagranej przez
panig Wegorzewska ptyty z kompletem piesni Fryderyka Chopina, ktérych cze$¢ znalazta
sie w programie niedzielnego koncertu. Jego wspétorganizatorem byt Instytut Polski w
Budapeszcie.

Przyznaé nalezy, ze Alicja Wegorzewska zaspiewata program, na ktéry ztozyto sie
dwanascie piesni Chopina, bardzo naturalnie z ujmujaca szczeroscia, a zarazem subtelnie
tak pod wzgledem wokalnym jak i ekspresji. Mam wrazenie, ze piesni bardzo odpowiadajg
temperamentowi i wrazliwosci artystki, ktéra znakomicie operuje barwa i gradacjg dynamiki
oraz pieknie ksztattuje bogate brzmienie swojego mezzosopranu. Potrafi tez wokalnym
aktorstwem skupi¢ uwage stuchacza na wykonywanym utworze. Umiejetno$¢ budowania
nastroju wiasciwego kazdej ze Spiewanych piesni, bogactwo emocji oraz wyczucie stylu
muzyki Chopina sprawia, ze stucha sig ich w takim wykonaniu z prawdziwg satysfakcja.
Towarzyszacy solistce Alex Szilasi dat dowod umiejetno$ci dobrego wyczucia stylu i umie-
jetnosci zespolenia brzmienia instrumentu z interpretacjq i gtosem $piewaczki. Jednocze-
$nie udowodnit tez, ze jest rasowym pianistg $wietnie czujacym i grajacym Chopina czego
dowiddt w zagranym pieknym dzwiekiem Nokturnie Des-dur op. 27. Byta w tej interpretacii
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delikatna nostalgia, lekko rozmarzony klimat
oraz wtasciwa sita wyrazu. Wszystko to nie byto
tatwe do osiagniecia bo jednak ,ztoty Peyel” to
typowy instrument salonowy, a nie koncertowy,
co niejako z gory naktada pewnie ograniczenia
w sposobie gry i artykulacji. Komplet piesni
Chopina w wysmakowanej interpretacji Alicji
Wegorzewskiej, ktorej towarzyszy Alex Szilasi,
odnajdziecie Panstwo na wspomnianej wyzej
ptycie CD, ktéra niebawem trafi do sklepow

muzycznych. Jej recenzja w petni pokrywa sig z
wrazeniami wyniesionymi z budapesztanskiego
koncertu.

Warto tez wspomniec, Ze ten ceniony piani-
staijego fundacja Zeneszalon oraz Wydawnic-
two Hungaroton na rok jubileuszowy Fryderyka
Chopina przygotowuja — przy wsparciu Instytutu
Polskiego w Budapeszcie — wydanie plytowe
dziet wszystkich Fryderyka Chopina, nagranych
na innym zabytkowym fortepianie koncertowym

ZYCIE

Pleyel z 1880 r. Juz ukazaty sie: Chopin Valses,
Chopin Polonaises, oraz dwuptytowy album
Chopin Mazurkas. Zostanie réwniez wydany
reprint pierwszej ksiazki o Fryderyku Chopinie,
napisanej przez Franciszka Liszta — bliskiego
przyjaciela Chopina — wydanej w Paryzu w 1852
r., trzy lata po $mierci polskiego kompozytora.

Adam Czopek

(o] Tydzieﬁ z Krzysztofem Pende-
= reckim w Toronto. Od trzynastu
sezonéw w Toronto odbywa sie
Festiwal Nowej Muzyki (New Music Fe-
stival) poswiecony wspoiczesnej muzyce
= najwazniejszych zyjacych kompozytorow.
Poprzednie festiwale prezentowaly wspa-
niatych profesoréw kompozycji na uniwersytecie,
jak i wybitnych gosci takich jak George Tsontakis,
Alejandro Vinao i Joseph Schwantner. Festiwal
przedstawia rowniez twérczo$¢ studentow
uniwersytetu, wérdd ktorych wielu zostato
wyrdznionych miedzynarodowymi nagrodami.
Tegoroczny Festiwal w dniach 25-31 stycznia br.
po$wiecony byt catkowicie twdrczosci wybitnego
wspotczesnego kompozytora polskiego Krzysz-
tofa Pendereckiego. Koordynatorem Festiwalu
byt prof. Norbert Palej z Wydziatu Kompozycii
Uniwersytetu w Toronto. Przy organizacji wspot-
pracowali: Soundstreams Canada (Lawrence
Cherney, dyrektor artystyczny)i Esprit Orchestra
(Alex Pauk, dyrektor artystyczny). Inicjatywe
wspierat Konsulat Generalny RP w Toronto.
Wizyta artysty i jego matzonki Elzbiety Pende-
reckiej sponsorowana zostata przez Rogera D.
Moore'a, kanadyjskiego milionera i filantropa.
Polski kompozytor wziat udziat w licznych dysku-
sjach i spotkaniach ze studentamii pracownikami
naukowymi Wydziatu Muzycznego oraz w kilku
koncertach poswieconych jego twérczosci.

25stycznia, poniedziatek. Spotkanie z
cyklu Salon 21 w Gardiner Museum -
Sztuka i Totalitaryzm. Spotkanie w formie roz-
mowy-wywiadu poprowadzit prof. Norbert Palej,
miody i uzdolniony wyktadowca kompozycji na
Uniwersytecie w Toronto. Penderecki, $wietnie
witadajacy jezykiem angielskim, wspominat
atmosfere czaséw komunistycznych, trudnosci
w promowaniu muzyki wspoiczesnej poza ra-
mami socrealizmu, brak kontaktow z muzykami
zachodnimi i trudno$ci paszportowe. Przekazat
wiele informacji na temat genezy swoich utworéw
i tajnikéw warsztatu twdrczego. Po spotkaniu,
przy lampce wina, wielu melomanéw mogto
bezposrednio rozmawia¢ z Mistrzem, otrzymac
dodatkowe informacje oraz poprosi¢ o zdjecia
i autografy.

265tycznia, wtorek. Forum Kompozytor-
skie z Krzysztofem Pendereckim. Tego
dnia na Wydziale Muzycznym Uniwersytetu w
Toronto zorganizowano nieformalne spotkanie
z grupa studentéw z klasy kompozycji. Wieczor
przygotowat i prowadzit prof. Palej. Kompozytor
szczeg6towo omawiat swoj warsztat tworczy,
metody komponowania i nowoczesny sposob
notowania muzyki. Wyktad ilustrowat licznymi
przyktadami swoich nagran, poczawszy od
najwczes$niejszych, jak Polimorfia do ostatnich,
zarejestrowanych kilka miesiecy temu w Lizbo-
nie. Odpowiadat na liczne pytania studentéw
dotyczace wspdtczesnych nurtdw w muzyce oraz
kierunkdw przysztosciowych.

27stycznia, sroda. Muzyka kameralna
Krzysztofa Pendereckiego, czesé I. W
programie tego bezptatnego koncertu znalazty
sie takie utwory, jak Per Slava na wiolonczele
solo, utwor dedykowany wybitnemu rosyjskiemu
wiolonczeliScie Slawie Roztropowiczowi. Zinter-
pretowata go po mistrzowsku Winona Zelenka.
Poza tym wykonano | Sonate skrzypcowa,
Capriccio per Siegfried Palm, Kwartet na klar-
net i trio smyczkowe oraz Sekstet na skrzypce,
altowke, wiolonczele, klarnet, rog i fortepian. Wy-
konawcami koncertu byli studenci i absolwenci
Wydziatu Muzycznego uniwersytetu w Toronto.

28stycznia, czwartek - w potudnie.
Spotkanie studentéw z Krzysztofem
Pendereckim. Podczas tego spotkania, Russel
Hartenberger, dziekan Wydziatu Muzycznego
uniwersytetu wreczyt kompozytorowi wykonany
z brazu Medal dla Wybitnego Goscia (Distin-
guished Visitor Medallion). Na sali obecny byt
sponsor wizyty Roger D. Moore. Niespodziankg
byt niezapowiedziany wystep Polskiego Chéru
Kameralnego z Gdanska. Ten doskonaty zespot
pod batutg Jana tukaszewskiego wykonat kilka
utworéw Pendereckiego, m.in. Sanctus, Be-
nedictus, Miserere oraz polskg ludowg kolede
Kaczka Pstra. Wystepy choru przeplatane byly
rozmowg z Mistrzem na temat jego twérczosci
choéralnej.

2 8stycznia, czwartek - wieczorem. Muzy-
ka kameralna Krzysztofa Pendereckie-
go, czesé ll. Po raz kolejny w sali koncertowej

Elzbieta Penderecka, Norbert Palej i Krzysztof Penderecki
fot. Kazik Jedrzejczak

uniwersytetu Walter Hall kontynuowano bezptat-
ny koncert muzyki kameralnej Pendereckiego
w wykonaniu miodych adeptéw Wydziatu Mu-
zycznego. Wykonano m.in. Preludium na klarnet
solo, Trzy miniaturki na klarnet i fortepian oraz
Trio skrzypcowe. Warto podkresli¢, ze Miniaturki
zostaly napisane jeszcze podczas studenckich
czaséw kompozytora w 1956 1.

2 gstycznia, piatek. Koncert symfoniczny:

Penderecki Plus! Kanadyjski zespot
muzykéw pod nazwa Esprit Orchestra, specjali-
zujacy sie w wykonywaniu muzyki wspotczesne;j,
uhonorowat wybitnego polskiego kompozytora
koncertem w nowo otwartej sali Koerner Hall.
W programie przygotowanym przez kierownika
artystycznego i dyrygenta Alexa Pauka oprécz
utworéw Pendereckiego znalazly sie utwory
innych kompozytorow wspétczesnych: Amery-
kanina Johna Adamsa i Kanadyjczyka R. Mur-
ray'a Schafera. Przed koncertem Alexina Louie,
znakomita kanadyjska kompozytorka, przepro-
wadzita publiczng rozmowe z Pendereckim i
Schaferem. Koncert rozpoczefa aria z nowej ope-
ry Adamsa Doctor Atomic (2005) zatytutowana
Batter My Heart, Three Person’s God. Wykonat
ja po mistrzowsku Kanadyjczyk Peter Barrett, ob-
darzony cieptym, dobrze brzmigcym barytonem.
W swojej interpretacji doskonale oddat emocjo-
nalne meki i cierpienia Roberta Oppenheimera,
twércy pierwszej bomby atomowej. Nastepnym
utworem, powigzanym tematycznie, byty Treny
ofiarom Hiroszimy, utwor napisany przez Pende-
reckiego w 1959 r. Mimo uptywu czasu, dzieto
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Krzysztof Penderecki i studenci WiToronto
fot. Kazik Jedrzejczak

nadal fascynuje $wiezoscig dzwieku. Wydaje sie
mniej awangardowe niz pierwsze wykonanie 51
lat temu, kiedy wiele orkiestr odméwito grania
tego utworu. Po przerwie Esprit Orchestra za-
prezentowata kompozycje muzyczng R. Murraya
Schafera The Falcon’s Trumpet (Trabka sokola,
1996). Partie solowa wykonat na trabce Stuart
Laughton, dla ktérego ten utwér zostat napisany.
Kompozytor przemysinie umiescit kilka grup
muzykdw w réznych miejscach na balkonach, w
wyniku czego tréjwymiarowe dzwieki naktadaty
sie, zlewaty i odbijaty sie echem, stwarzajac wra-
zenie naturalnego $rodowiska. Na zakoriczenie
wykonano Concerto Grosso na 3 wiolonczele
Pendereckiego. Partie solowe powierzono trzem
wybitnym solistom-instrumentalistom: Simonowi
Fryerowi, Paulowi Winderowi i Romanowi Bo-
rysowi. Pojawienie sie kompozytora na scenie
powitano owacyjnym aplauzem. W przerwie
koncertu nastapito odstoniecie wystawy kana-
dyjskiej malarki Joanny Tod zatytutowanej Oh,
Canada — A Lament. Byt to wzruszajacy collage
poswiecony 138 Zotnierzom kanadyjskim, pole-
gtym podczas wojny w Afganistanie. Ogromne
ptotno przedstawia rozrzucone portrety Zotnierzy
na tle rozbitego czerwonego liscia klonowego,
symbolu Kanady. Koncert zgromadzit wielu wy-
bitnych artystow i gosci. Migdzy innymi obecna
byta Gubernator Generalna Kanady, Adrienne
Clarkson wraz z mezem Johnem Ralstonem
Saulem, obecnie prezesem miedzynarodowego
PEN Clubu. W$réd specjalnych gosci na uwage
zastuzytAlexander Neef, nowy dyrektor naczelny
Canadian Opera Company oraz Roger D. Moore,
kanadyjski filantrop i sponsor Tygodnia Pende-
reckiego w Toronto. Koncert z Esprit Orchestra
zostat nagrany przez Canadian Broadcast Co-
operation i bedzie nadany w specjalnej audycji
dla kanadyjskich radiostuchaczy.

3 Ostycznia, sobota i 31 stycznia, niedziela.

Potega Pendereckiego. Powyzsze dwa
wieczory byly chéralnym wydarzeniem sezonu.
Do wystepéw zaangazowano trzy chéry — The
Elmer Isler Singers (Lydia Adams, dyrygent),
Dzieciecy Chér z Toronto (Elise Bradley, dyry-
gent) oraz sprowadzony z kraju, Polski Chor
Kameralny z Gdanska pod dyrekcjg Jana
tukaszewskiego. W ich wykonaniu stuchacze,
zebrani w kosciele Metropolitan United Church o
doskonatej akustyce, z uwaga wystuchali siedmiu
utworéw Mistrza z r6znych okreséw twérczosci,
m.in. Stabat Mater (1963), Veni Creator (1987),
Sanctus, Benedictus (2009, 2002), De Profundis
(fragment z oratorium Siedem Bram Jerozolimy,
1996), Agnus Dei (fragment z Polskiego Requ-
iem, 1981) oraz Kadisz (2009), po$wiecony Zy-
dom zamordowanym podczas okupacji, ktérego
petny tytut brzmi: Kadisz. tddzkim Abramkom,
ktérzy cheieli zyc. Polakom, ktorzy uratowali
Zydéw. W oratorium kompozytor uzyt fragmen-
téw z biblijnej Lamentacji Jeremiasza, modlitwe
chtopcoéw w piecu ognistym z Ksiegi Daniela
oraz wyjatkéw z poematdw autorstwa Abramka
Cytryny, mtodego poety, zamordowanego w
o$wiecimskiej komorze gazowej w wieku 17
lat. W ostatniej czesci kompozytor nawigzat do
kadiszu — najwazniejszej modlitwy zydowskiej,
odmawianej zwlaszcza po stracie kogos bliskie-
go. Jest to utwdr wstrzasajaco smutny i gniewny.
Dwoma ostatnimi utworami Kadisz i Agnus Dei
dyrygowat Mistrz Penderecki.

Po przerwie Polski Chér Kameralny wykonat
utwor Totus Tui Henryka Mikotaja Goreckiego,
skomponowany z okazji pierwszej wizyty papie-
za Jana Pawta Il w Polsce w 1987 r. Znakomity
zespot choralny wykonat oratorium w sposéb
mistrzowski, zachowujac perfekcyjng réwno-
wage dzwiekowa i modlitewny charakter dzieta.

Podczas tego dwugodzinnego koncertu
wykonano prapremiere nowego utworu Norberta

Paleja Arise, Cry Out in the Night. Utwor poswie-
cony jest ofiarom powstania w Getcie Warszaw-
skim w 1943 r. Napisany zostat na trzy potgczone
chdry, do tekstu biblijnych Psalmow i poezji Wia-
dystawa Szlengela oraz stow Janusza Korczaka,
zaczerpnigtych z artykutu Jubileusz czynéw. Te
ostatnie w sposdb wzruszajacy $piewane byly
przez 40-osobowy chor dzieciecy. Miody, 32-letni
kompozytor stworzyt niezwykle emocjonalne i
poruszajace dzieto. Palej jest od dwéch lat pro-
fesorem kompozycji na uniwersytecie w Toronto.
Doktorat otrzymat na Cornell University w 2008
r. analizujac tworczos$¢ Mieczystawa Kartowicza.
Studia magisterskie ukonczyt w Juilliard School
w Nowym Jorku. Koncert zakoriczyt sie owacjg
na stojaco, zmuszajac Polski Chér Kameralny
do bisowania. Miedzy innymi zaprezentowano
pastoratke Kaczka Pstra napisang przez Pende-
reckiego dla ukochanej wnuczki Marysi.

Tydzieh z Pendereckim w Toronto byt nie-
zwykle waznym wydarzeniem w zyciu
kulturalnym Kanady, przyblizajac bogaty, wrecz
klasyczny dorobek polskiego kompozytora. Byta
to takze doskonata lekcja historyczna o Polsce
i jej dziejach, ktore wielokrotnie przewijaly sie w
utworach muzycznych. Studenci i pracownicy
naukowi Wydziatu Muzycznego uniwersytetu w
Toronto mieli mozliwo$¢ bezposredniego zapo-
znania sie z utworami i warsztatem tworczym
znakomitego polskiego kompozytora. Bytem
Swiadkiem, kiedy mtodzi adepci kompozycjiw To-
ronto nieSmiato prosili panig Elzbiete Penderecka
0 przekazanie ich poczatkowych kompozycji do
oceny przez Mistrza. Tydzien z Pendereckim w
Toronto na dtugo pozostanie w pamigci studen-
tow i miejscowych melomandw.

Kazik Jedrzejczak
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The Metropolitan Opera

e

G. Verdi - Simon Boccanegra
Placido Domingo jako Boccanegra
for. Marty Sohl/MET

imon Boccanegra. 18 | 2010 .
é Placido Domingo zaspiewat w MET
U pierwszy z 6. spektakli Simona
Boccanegry tym razem w roli barytonowej,
czyli tytutowego bohatera. Nie byt to jego
,prawdziwy debiut” w tej partii, wykonat
ja juz bowiem wczesniej, rdwniez w 6.
przedstawieniach w Berlinie. W wywiadach
mowit, ze rola ta byta partig jego marzen i
zawsze chciat sie jej podjac. Myslat, ze tak
sie stanie na koniec jego kariery wokalnej,
ale na szczescie dla nas wszystkich, poki
co, nic nie wskazuje na to, ze bedzie to
jego ostatni wystep na scenie. Spiewat
niedawno Tamerlana w Los Angeles oraz
Zygmunta w Berlinie, tak wigc przeplata
2 partie Boccanegry z partiami dla tenora.
= Rozwaza tez mozliwo$¢ wykonania
Ulyssesa w operze Monteverdiego I/
ritorno d’Ulisse in Patria, podjat sie tez
przedstawienia Swiatowej prapremiery I/ Postino
meksykanskiego kompozytora Daniela Catana.
Przeglada tez role dla barytonu, nie dlatego,
jak méwi, ze chce ,przekwalifikowac sie” na
ten rejestr, ale dlatego, ze wiele z nich oferuje
dramatyczne mozliwo$ci wykonawcze, ktore jak
sqdzi sq obecnie dla niego wiasciwe. Jest peten
optymizmu i twierdzi, ze wszystko jest mozliwe.
Amuzyka, ktéra Verdi skomponowat dla postaci
Boccanegry zawsze go zachwycata.
Jaki wiec byt jego wystep 18 1?7 Wspaniaty!
Co mnie zdziwito, to glosy krytyczne, ktére dato
sie stysze¢ w kuluarach. ,Wybrzydzano®, ze
Domingo nie brzmi jak baryton, tylko jak tenor,
i e nie oddat swym gtosem sprawiedliwosci tej
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partii Verdiego, w ktorej chciatoby sie ustysze¢
gteboki baryton, dramatycznie imponujacy moca
jak np. Tito Gobbi czy Leonard Warren.

Skad moje zdziwienie? Wynika ono z proste-
go faktu: Placido Domingo jest tenorem, ktory
na obecnym etapie kariery ,$ciemniat’ i pogtebit
sie na tyle, ze zezwala mu to na podejmowanie
sie niektorych rél skomponowanych na rejestr
barytonu. To nie znaczy, ze Domingo jest baryto-
nem, cho¢ jak wiadomo z jego biografii, zaczynat
$piewac wiasnie w tym rejestrze. | nic mnie nie
przekona, ze wybierajac sie na ten spektak! kto-
kolwiek mdgt oczekiwa¢ od Dominga brzmienia
,prawdziwego barytonu” w stylu Tita Gobbiego.
Wszyscy ci, ktorzy byli w MET 18 | przyszli
postucha¢ Placida Dominga. A czy brzmiat jak
tenor czy jak baryton — nie miato znaczenia! Nie
wydarzyt sie bowiem ,cud”, i dobra wrézka nie
machneta nad jego glowa czarodziejska rézdzka,
zmieniajac w ciggu nocy barwe gtosu. Wszyscy,
ktérzy wiwatowali i obdarzyli artyste huraga-
nowymi brawami po zakonczeniu spektaklu
zachwyceni byli fenomenalnym wykonaniem tej
partii na scenie.

W prasie w petni doceniono ten rewelacyjny
wystep. Pisano o ,wyzwolonym gtosie”, ktory
brzmiat znakomicie, ze swoboda i moca jakiej nie
styszano od lat, o przyprawiajacym o dreszcze
aktorstwie scenicznym, petnym zaangazowa-
nia, porywajacym w ekspresji, trzymajacym w
napieciu w kazdym momencie spektaklu. Tak
— to byt triumfl

Tylko w prologu Domingo miat peruke wska-
zujaca na miody wiek Simona. W pozostatej
czesci opery byt juz starszym, siwym panem,
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szlachetnym liderem politycznym, charyzma-
tycznym przywodcg i ztamanym rozpacza po
utracie swej ukochanej Marii mezczyzna, ktéry
dopiero po wielu latach przypadkiem odnajduje
zaginiong corke, owoc owego zwigzku. To wielka
dramatyczna partia wymagajaca ogromnych
umiejetnosci aktorsko wokalnych, a Placido Do-
mingo jak zwykle dogtebnie i catkowicie zanurzyt
sie w charakter scenicznej postaci. Nie umknat
mu zaden jej niuans czy detal. Z zapartym tchem
$ledzilismy losy Simone cierpiac, ptaczac, wzru-
szeni i wstrzasnieci w koficowym, popisowym
akcie jego $mierci. To prawda, ze kazdy $piewak
operowy ma dobrze przeéwiczone sceniczne
umieranie i padanie ,trupem” na deski sceny.
Zazwyczaj tez jest dobrze zabezpieczony od-
powiednim ,wywatowaniem” kostiumu, by nie
ulec kontuzji przy upadku. Placido Domingo
obchodzit pomigdzy spektaklami Boccanegry w
MET swe 69 urodziny (21 1), a w akcie Il miat
upas¢ az dwa razy. Raz nieco przytrzymata go
corka, ale drugi raz dostownie padt z pozycii
stojacej w utamku sekundy tym razem konczac
zycie scenicznego bohatera. Wielka, wspaniata
kreacja aktorska i wspaniaty wokalnie wystep.
Glos - silny, stabilny o przepieknej barwie,
modulujacy wszelkie odcienie interpretacyjne
partii. Znakomite gtebokie, miodowo aksamitne
niskie tony. Ani cienia zachwian, ani jednego
momentu sitowosci.

Przed kurtyng przywitato go pandemonium
tumultu, wiwatéw i wrzaskéw. Oczarowat, za-
chwycit, zdobyt nasz najwyzszy podziw, uznanie
i uwielbienie. Zresztg wiedziat o tym i Maestro
Levine, ktory dyryguje spektaklami Boccanegry
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ZYCIE w MET

w MET w tym sezonie. | gdy w koAcu obaj poja-
wili sie obejmujac sie ramionami przed kurtyng
— $ciany MET zatrzesty sie od huraganowych
braw. Brawo bili tez na stojaco muzycy orkiestry.
Wywotywalismy ich przed kurtyne wiele razy,
bo doprawdy trudno sie byto rozstac i powréci¢
z krainy Wielkiej Sztuki w $wiat rzeczywistosci.

Znakomitym wystepem mogt sie tez po-
szczyci¢ Marcello Giordani $piewajacy tenorowa
partie Gabriela Adorna, nalezaca nie tak dawno
jeszcze do Dominga. To byt jeden z najlepszych

G. Verdi - Simon Boccane_zﬁ'a N
James Morris jako Jacopo Fiésco "
for. Marty Sohl/MET

wystepow tego Spiewaka jaki styszatam w MET.
Znakomity, silny gtos o wspaniatej, dzwiecznej
gorze, doskonata kreacja wokalna.

Adriane Pieczonka, Amelia, zaginiona cérka
Simona, tez miata jeden ze swych lepszych wie-
czordw w MET. Na poczatku tylko gtos byt lekko
nierozgrzany i brzmiat nieco za ostro i ze zbytnim
vibrato. W miare uptywu czasu ,wypiekniat” i
zrobit doprawdy bardzo dobre wrazenie.

James Morris $piewajacy Fiesca niestety
wokalnie miat juz wiele momentéw, w ktdrych
glos zatamywat sie i nie poddawat sie kontroli.
Obdarzam tego $piewaka ogromnym uznaniem
i mam do niego ,stabos$¢”. Byt wspaniaty drama-
tycznie, peten godnosci, charyzmy i szlachetne-
go dostojenstwa. Morris to ulubieniec widowni
MET i przywitaty go przed kurtyng brawa, do
ktorych i ja dotaczytam z catego serca.

Zupetnie dobrze wypadta tez wokalnie rola
podtego i wiecznie knujacego Paola Albianiego,

ktora Spiewat Patrick Carfizzii Piera w wykonaniu
Richarda Bernsteina.

Maestro Levine zachwycit nas absolutnie fan-
tastycznie zagrana partyturg Verdiego. Wydobyt
z nigj caty patos, dramatyczng moc i melodyjne
liryczne piekno.

To byt prawdziwie wspaniaty spektakl w MET
przede wszystkim dzieki doskonatej, muzycznej
interpretacji Jamesa Levine’a i wstrzasajacemu

dramatycznie i wokalnie wykonaniu partii Simona
Boccanegry przez Dominga.

Tak wiec nie zgodze sie z tymi, ktérzy z
,wykwintnym” grymasem dezaprobaty usitowali
mnie przekonac, ze Placido Domingo nie po-
winien juz wiecej Spiewac. Ze powinien pojsé
$ladem zawodowych bokseréw i uswiadomic
sobie, ze czas powiesi¢ rekawice bokserskie
na kotku i zaja¢ sie robieniem czego$ innego w
zyciu. Przeciez Domingo nie narzeka na brak
zaje¢. Prowadzi dwa domy operowe, ma swoje
Operalia i dyryguje. Nie mozna tez oskarzy¢ go
0 proznosé, ktdra wielu przypisywato na samym
konicu kariery Pavarottiemu, ktory nie potrafit
na czas rozstac sie ze scena, $wiattami rampy
i wiwatujacymi ttumami Spiewajac juz resztkg
niegdy$ doskonatego gtosu. Placido Domingo
to muzyk, dyrygent i $piewak, ktory ma za sobg
okoto 50 lat kariery w teatrach operowych $wia-
tach. Wie czego moze, a czego nie moze si¢
obecnie podjac. A jego glos nadal jest wspaniaty.

Zresztg ten spektakl byt transmitowany do
kin i nagrany, tak wiec kazdy z Panstwa bedzie
maogt oceni¢ sam. Ja miatam szczesScie widzie¢
i styszeC az 4 z 6 spektakli.

Sposrdd nich absolutnie fenomenalnie za-
brzmieli wszyscy 2 Il, kiedy to nagrywano w MET
spektakl poprzedzajacy transmisje na zywo do
kin $wiata. Domingo $piewat w nim gtosem tak
cudownie ciemnym i tak barytonowym, Ze az nie
do uwierzenia. Aktorsko chyba przeszedt samego
siebie w owych ostatnich 20 minutach operowego
umierania, a gtebia mocy barytonowego dotu
i 0gdlnie najciemniejsza w styszanych przeze
mnie spektaklach jego barwa zaskoczyta chyba
w aksamitnym pieknie wszystkich obecnych w
MET. Feeria barw i odcieni wokalnych; ani jednego
zbednego ruchu czy gestu; wszystko wypetnione
niezwyktym tadunkiem dramatycznej ekspres;ji
w wypracowanej latami sztuce oszczednosci i
intensywnosci ruchu scenicznego. | to wiasnie
to przedstawienie przejdzie z catg pewnoscig do
historii wielkich wykonan operowych $wiata. Naj-
bardziej wstrzasajacym emocjonalnie momentem
byt duet Domingo/Morris (Boccengra/Fiesco) z
aktu ostatniego. Tak niesamowicie wiarygodnego
tadunku tragicznych emociji nie widzielismy i nie
styszelismy na tej scenie od wielu lat.

James Morris zaprezentowat tez tego wieczo-
ru najpiekniej brzmiacy i najbardziej stabilny glos
z mocnym dotem i pewng géra. To byt jeden z
najdoskonalszych wokalnie i dramatycznie jego
wystepow jakie widziatam i styszatam w ostat-
nich kilku latach w MET. Pieczonka od samego
poczatku zastugiwata na brawa — tym razem
juz bez ostrych gérnych tonéw w pierwszej arii.
Giordaniemu zdarzyto sie kilka momentdw lekko
przerysowanej, na granicy afektacji ekspresji
dramatycznej, ale doprawdy byto co podziwiag.
Stephen Gaertner zastepujacy niedysponowa-
nego Nicola Alaima zaplanowanego w roli Paola
Albianiego, zupetnie dobrze zaprezentowat sie
jako ,czarny charakter”, a i glosem oddat roli
sprawiedliwo$é w kluczowych momentach opery.

Transmisja radiowa, ktdra styszatam 6 Il tez
wypadta znakomicie cho¢ tym razem Giordani
miat juz momentami lekko ,zmeczony” gtos
troche sitowych wysokich tondw.

Wychodzitam z MET jak zaczarowana, pod
wielkim wrazeniem, niedowierzajac wtasnym
uszom i oczom — szczegdlnie 2 Il. Miejmy
nadzieje, ze nagrany na DVD spektakl Simona
Boccanegry z udziatem Placida Dominga trafi
juz wkrétce na potki sklepowe na catym Swiecie
i dotrze do wszystkich wielbicieli opery.®
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R. Strauss - Ariadna auf Naxos
Kathleen Kim i Sarah Connolly
for. Marty Sohl/MET

Hoffmasthal/Richard Strauss jest

niestusznie mniej popularng i rza-
dziej wystawiang operg niz ich wielkie
Lhity” jak np. Der Rosenkavalier. A jest
to prawdziwa peretka i muzyczna, i pod
wzgledem szalenie inteligentnego tekstu
libretta wypetnionego wspaniatym, lekko
sarkastycznym humorem, ktdra oferuje
znakomite partie wokalne przede wszyst-
kim dla pan.

MET po raz pierwszy wystawita ja dos¢
pdzno, bo dopiero w sezonie 1962/3 pod
batutg Karla Béhma z Leonie Rysanek w
tytutowe;j roli.

Poza Rysanek styszeliSmy w MET
wiele doskonatych Ariadn, m.in.: Lucine
< Amara, Ingrid Bjoner, Montserrat Caballe,

Leontyne Price, Jessye Norman, Christine
Brewer, Terese Kubiak, Lis¢ Della Casa no i
oczywiscie Deborah Voigt, ktéra krolowata w tej
partii w MET od 1994 r. W 2005 r. za$piewata
ja Violeta Urmana, a w tym sezonie powrdcita
nareszcie do MET po 9 latach nieobecnosci od
swego rewelacyjnego debiutu w partii Senty w
Holendrze tutaczu, Nina Stemme.

Do popisowych rol tej opery nalezy oczywi-
Scie Zerbinetta, skomponowana dla Selmy Kurtz
w niezwykle wysokiej tonacii, ktorg pozniej sam
Strauss obnizyt, by data si¢ w ogdle zaspie-
wac. Niewiele sopranéw w historii wykonan tej
opery moze poszczycié¢ sie wykonaniem jej w
oryginalnym kluczu. W$rdd nich znajdujg sie
Editha Gruberowa i Beverly Sills, ktéra mowita z
wiasciwym sobie dowcipem, ze w tej roli Spiewa
dzwieki styszalne tylko przez psy.

Zerbinette w MET kreowaty m.in.: Roberta
Peters, Reri Grist, Ruth Ann Swenson, Editha
Gruberowa i Kathleen Battle. W ostatniej de-
kadzie moglismy ustysze¢ doskonatg Natalie

q riadne auf Naxos. Opera ta spotki

NAXOS

RIADNE AUF

Dessay i debiutujaca ta partia w MET w sezonie
2005/6 Diang Damrau.

Piekna rola dla mezzosopranu (Kompozytor)
pojawiajaca sie tylko w Prologu tez przyciagneta
wiele wspaniatych gloséw, m.in. Terese Stratas,
Tatiane Troyanos, Marie Ewig, Susan Mentzer i
Susan Graham.

Widziatam spektakl premiery sezonu 4 Il oraz
styszatam transmisje radiowa 20 1.

Przede wszystkim zachwycita mnie Nina
Stemme, na ktdrej wystep nie mogtam sie wrecz
doczekac. Stemme, to doskonaty szwedzki so-
pran spinto, ktdry Swietnie radzi sobie réwniez
z bardziej dramatycznymi partiami. Jej repertuar
jest niezwykle zréznicowany stylistyczne: Mozart,
Verdi, Puccini, Richard Strauss i oczywiscie
Wagner. Ariadna w jej wykonaniu zachwycata
kazda fraza, kazda modulacjg barw, rewela-
cyjna, przepieknie dzwieczng goéra, ogromng
stylowo$cig wykonania i ogdlnie wielkg kulturg
muzyczna. Zebrata tez przed kurtyng szaleficza,
owacje od publicznosci.

Kathleen Kim, ktéra w tym sezonie moglismy
juz stysze¢ w MET jako Olympie w Opowiesciach
Hoffmanna, tym razem zaprezentowata Zerbi-
nette. Bardzo udany wystep, ogromna swoboda
i lekko$¢ w prowadzeniu gtosu, bezbtedne w
intonacji koloraturowe pasaze, petna wdzigku
w ruchu scenicznym, czarujaco rozflitowana i
kokieteryjna.

Dobrze tez zaprezentowata sie Sarah Conno-
ly, brytyjski mezzosopran (debiut w MET jako Anio
w La Clemenza di Tito, 2005). Swietnie wcielita
sie w role modego, idealistycznego i naiwnego
zyciowo kompozytora, ktérego ,powazne dzieto”
operowe ma zgodnie z zarzadzeniami bogatego
sponsora arystokraty by¢ grane rownoczesnie ze
sztukg comedii dell'arte. tadna barwa, liryczno-
$piewny i wystarczajaco mocny gtos.

Nie mieli$my niestety szcze$cia do Bachusa.

Miat go $piewac debiutujacy w MET kanadyjski
tenor Lance Ryan. Niestety, rozchorowat sie i
zastapit go podczas premiery sezonu Michael
Hendrick, ktdry réwniez nie do konca wyleczyt
przeziebienie. Uratowat co prawda spektakl,
ale niewiele dobrego mozna powiedzie¢ o jego
wystepie. Pogubit sie w Spiewanym tekscie
kilka razy, momentami gtos odmawiat mu po-
stuszehstwa, opuscit kilka najwyzszych tondw,
ale przynajmniej Stemme nie musiata $piewac
kofcowego duetu sama ze soba.

Planowanego Lance’a Ryana ustyszatam w
transmisji radiowej. Dobra moc i tadna barwa
glosu. Byto troche sitowych napie¢ w gorze, ale
tez i wiele pieknych wysokich tonéw, w sumie
wypadt dobrze. Trzeba zresztg przyznac, ze
jest to wysoko utozona i trudna do zaspiewania
rola, a Ryan ma ja w swym repertuarze juz od
jakiegos czasu. Debiutowat nig w Covent Garden
i Wiedniu; $piewat jg tez w Dreznie.

Na wiele braw zastuzyli tez: debiutujacy w
MET niemiecki baryton Jochen Shmeckenbe-
cher w roli Mistrza Muzycznego, amerykanski
tenor Tony Stvenson (Mistrz Tanca) i cata reszta
wspomagajacych rdl, a m.in. Michael Devlin
(Majordomus), Anne-Carolyn Bierd (Najada),
Tamara Mumford (Dryada) i Erin Morley (Echo).

Przy pulpicie dyrygenckim stanat rosyjski
dyrygent Kiryt Petrenko (debiut w MET — Wesofa
wddwka i Czarodziejski flet, 2003) i znakomita
partytura Richarda Straussa zabrzmiata zupet-
nie dobrze. Bogata ale i delikatna faktura barw,
tadnie wyeksponowane sola (flet i fortepian).

Byta to lekko surrealistyczna produkcja
Elijaha Moshinskiego z 1994 r. z dekoracjami i
kostiumami Michaela Yeargana i $wiattem Gila
Wechslera.

Ten wieczor w MET zapamietam przede
wszystkim ze wzgledu na wspaniatg kreacje
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ZYCIE w MET

Orka putku. MET wznowita w

biezacym sezonie te opere Doni-

zettiego w 6 spektaklach. Widzia-
tam premiere sezonu 6 Il i styszatam
transmisje radiowg 13 II. Tym razem jako
Marie wystapita Diana Damrau. Gtos
nieco petniejszy i silniejszy niz Dessay,
bez trudu radzit sobie z wymaganiami roli.
Koloraturowe przebiegi i najwyzsze tony
wypadaly pieknie dzwigcznie i bezbtednie
intonacyjnie, a i liryczna aria Il faut partir
zachwycata melodyjnoscia i ptynnoScig
prowadzenia legato. W ruchu scenicznym

G. Donizetti - Cérka putku
Juan Diego Fldrez i Diane Damrau
for. Marty Sohl/MET

-

ES

tez nie miata sie czego powstydzi¢, cho¢ momen-
tami lekko przerysowywata choreografie w strone
,nadaktywnej” klownady. Nie byta tak naturalnie
,lekko” komiczna i wdzigczno-czarujaca jak Des-
say w roli zotnierskiej wychowanicy-chtopczycy,
ale nalezato podziwia¢ jej ogromng sprawno$c¢
fizyczng no i doskonale ,wspdtgrata” z Juanem
Diego Florezem, rewelacyjnym wokalnie i aktor-
sko Toniem. Po fantastycznej serii 9 wysokich
C z aktu pierwszego publiczno$¢ oczywiscie z
ogromnym entuzjazmem w szalenczej owacii

18

probowata wyméc na nim bis. Tym razem nie
poddat sie presji i nie powtdrzyt A mes amis.
Okazato sie nieco pdzniej, ze walczyt z prze-
ziebieniem i nie chciat ryzykowac zbytniego
forsowania gtosu przed czekajaca go w drugiej
czesci opery niezwykle wymagajacq i trudng
aria. Florez jak zwykle oczarowat nas i zachwycit
przepiekng dzwigcznoscig najwyzszych tondw
za$piewanych leciutko jak puszek bez cienia
wysitku, jakby wysokie C $piewane raz po raz nie
byty niczym niezwyklym czy trudnym. Ale dopiero
aria z drugiej czesci tak naprawde wzbudzita
totalny zachwyt koneseréw. Diugie linie legato i

miekkie piana przepetnione stodycza lirycznego
smutku wymagajq znacznie wiekszego kunsztu
wokalnego i cho¢ dla wielu mniej spektakularne,
za$wiadczajg 0 najwyzszej klasie wokalnej $pie-
waka. Florez byt jak zwykle rewelacyjny.

MET sprawita nam tez wspaniatg niespo-
dzianke zapraszajac do udziatu w tych spekta-
klach Dame Kiri Te Kanawa. Powierzono jej role
mdwiong Ksieznej Krakenthorp, ale Te Kanawa
oczywiscie zgodnie z oczekiwaniami troche nam
za$piewata. Najpierw nucita sobie do melodii
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menueta rozpoczynajacego akt I, a potem wyko-
nata piesn Ginastery Cancion al Arbol del Olvido
(Piedri o drzewie zapomnienia — thum. B.J.).
65-letnia Dame Kiri Te Kanawa nie $piewata w
MET od 1998 r. i ostatnio ogtosita, ze zamierza
rozstaé sie na dobre ze sceng po kwietniowych
spektaklach Der Rosenkavalier w Kolonii, w
ktérych zaspiewa Marschallin. W Corce putku
przepracowano nieco méwione fragmenty jej
roli. Usunieto kwestionowane przez krytykéw w
2008 r. wzmianki o bobslejach w olimpiadzie czy
samochod marki Bentley. Podziwiali$my krélew-
ska prezencje sceniczna, z ktorej Kiri Te Kanawa

znana jest od lat, i wspaniate poczucie humoru w
naturalnym talencie komicznym. Co oczywiste,
zebrata przed kurtyng huraganowe brawa.

Zresztq cata obsada zastuzyta na ogromny
aplauz, a szczegolnie znakomity Maurizio Muraro
(Sulpice) i Meredith Arwady (Markiza Berken-
field). Marco Armiliato, dyrygnt spektakli Corki
putku znakomicie poprowadzit orkiestre MET co
byto stychac juz w $wietnie zagranej uwerturze —
z werwa, w dobrym tempie i ptynnie. Wspaniaty
wieczér w MET.@

www.muzyka?l.com




Placida Dominga. 22 lutego podano
w prasie, ze Placido Doming uskarzat
Z sie na silne béle jamy brzusznej podczas
== Wystepdw w Tokio. Bdle trwaty okoto tygodnia
wiec Domingo przyleciat do Nowego Jorku i

o

O Prewencyjny zabieg chirurgiczny

poddat sie badaniom lekarskim. Zarekomen-
dowano prewencyjny zabieg chirurgiczny.
Nancy Seltzer, jego rzeczniczka prasowa,
nie podata zadnych dodatkowych informacii
o charakterze dolegliwosci, ich przyczynie, nazwy
szpitala w Nowym Jorku i na kiedy wyznaczono
termin operacji. Ale wedle przewidywan zabieg chi-
rurgiczny zmusi go do opuszczenia okoto 6 tygodni
wystepdw. Placido Domingo ma powrdcié na scene
pod koniec marca na spektakle Simona Boccanegry
w Staadtsoper unter der Liden w Berlinie. Odwotano
natomiast jego wystepy w Tamerlanow Royal Opera
House w Londynie i Simone Boccanegraw Zurychu.

8 Ill marca wiadomo juz byto, ze zabiegu
chirurgicznego dokonano w nowojorskim szpitalu
Mount Sinai. Za pomoca laparoskopii usunigto
zZiosliwy polip, ktdry znaleziono na jelicie grubym.
7 1ll Placido Domingo opuscit szpital, a lekarze
zapewniaja, ze po tym prewencyjnym zabiegu
Domingo powrdci do petnego zdrowia. Zalecany
jest obecnie odpoczynek.

Zyczymy wielkiemu $Spiewakowi szybkiego
powrotu do zdrowia i na scene.®

G. Verdi - Simon Boccanegra
| Placido Domingo jako Boccanegra
for. Marty-Sohl/MET

w prasie zapowiedz kolejnego sezonu
w MET. Wielbiciele produkji Zeffirel-
liego beda musieli pogodzi¢ sie z kolejng
stratg. Tym razem bedzie to Traviata (z 1998
r.), ktdrg zastapi uwspotczesniona wersja
Williego Deckera pochodzaca z Salzburga
Z z 2005 r. Po wycofaniu sig z niej Anny Ne-
trebko role przejmie Marina Poplavskaya.
O Zostanie oczywiscie nadal wspaniata Bo-
N heme Zeffirelliego, ktora w nadchodzacym
LL] sezonie MET pokaze az 17 razy.
w Sezon rozpocznie 27 IX pierwsza czes$¢
nowego Ringu Roberta Lapage’a — Zfoto
Renu, ktdra poprowadzi James Levine. W dalszej
czesci sezonu zobaczymy Walkirie (22 V).

W sumie MET przedstawi w nowym sezonie 7
nowych produkcii, z ktérych 4 powstaly wytacznie
dla niej. Bartlett Sher wyrezyserowat Le Comte Ory
Rossiniego (1828); zobaczymy tez nowa oprawe
sceniczng Borysa Godunowa z René Pape (debiut
rezyserski Petera Steina pod batuta Gergieva) i
Nixona w Chinach opere Johna Adamsa skompo-
nowang 23 lata temu w rezyserii debiutujacego w
MET Petera Sellarsa.

Zadebiutuja tez w MET: Nicholas Hytner w pro-
dukcji Don Carlosa, ktéra jest koprodukcjg z Covent
Garden (prapremiera w 2008 r.), Simon Rattle jako
dyrygentw MET prowadzac Pelleasa i Melizande i
William Christie w Cosi fan tutte Mozarta.

Jest to réwniez sezon, w ktérym przypada 40
rocznica pracy Jamesa Levine'a w MET. Po raz
pierwszy poprowadzit w domu operowym MET
Toske 5 VI 1971 r. Od tego czasu stanat za pul-
pitem dyrygenckim ponad 2 500 razy. ,Wiasciwg”
rocznice James Levine bedzie obchodzitw Japonii
podczas tournée objazdowego MET prezentujac
Don Carlosa. W MET Maestro Levine poprowadzi
6 oper: Ztoto Renu, Walkiria, Don Pasquale,
Trubadur, Simon Boccanegra i Wozzeck. MET
planuje tez wypusci¢ na rynek wiele DVD i CD z
historycznych spektakli pod jego batuta. Zapowie-
dziano tez premiere nowego filmu dokumentalnego
w rezyserii Susan Froemke.

Oprocz nowych produkcji MET wznowi 21 oper.

i Sezon 2010/11 w MET. 231l ogtoszono
A
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Wzrosng niestety ceny indywidualnych biletow
przecietnie o 11%, a abonamenty o okoto 6%.
1/3 biletéw nadal bedzie dostepna ponizej 100
dolaréw; pozostang znizki dla studentéw ponizej
30 roku zycia i na bilety na niektdre spektakle
kupowane w ostatniej chwili.

Tak wiec nowy sezon przyniesie ceny biletow
wahajace sie od 25 do 420 dolaréw za sztuke, a
bilety na uroczyste gale wzrosng wedle przewidy-
warn o kilka setek dolarow.

Jak zwykle ustyszymy w MET tych najlepszych
z wielkich.

W dwoch pierwszych cze$ciach Ringu zade-
biutuje w MET jako Wotan Bryn Terfel, a Stephanie
Blythe powrdci jako Fricka. Deborah Voigt zaspie-
wa tez swa pierwszg Brunhilde.

W nowym Don Carlosie ustyszymy m.in.:
Roberta Alagne, Maring Poplavskaya, Simona
Kennlyside'a i Ferruccia Furlanetta.

Andrzej Dobber zaspiewa Germonta w nowej
Traviacie.

W Le Comte Ory wystapi Juan Diego Flérez,
Diana Damrau, Joyce DiDonato i Michele Pertusi.

W Ariadne auf Naxos ustyszymy Violette Urma-
ne, Kathleen Kim i Joyce’a DiDonata.

W 17 spektaklach Boheme zaspiewajg m.in.:
Krassimira Stoyanova, Joseph Calleja, Piotr Be-
czata, Ramon Vargas i Peter Mattei.

Capriccio Straussa bedzie kolejnym spek-
taklem wznowionym dla Renée Fleming oprécz
Armidy.

W Carmen powréci Elina Garanca, Roberto
Algna i Mariusz Kwiecien.

Opowiesci Hoffmanna beda miaty w obsadzie
Olge Borodine, Giuseppego Filanotiego i lldara
Abdrazakova.

W Cosifan tutte zaspiewajg m.in.: Miah Person,
Isabele Leonard, Daniele de Niece i Nathan Gunn.

Anne Netrebko i Mariusza Kwietnia ustyszymy
w Don Pasquale.

Powréci tez do MET Fanciulla del west z De-
borah Voigt, Marcelem Giordanim, i |phigenia w
Taurydzie z Susan Graham, Placidem Domingo i
Paulem Grovesem.

W tucji zLammermoor planowana jest Natalie

Dessay i Joseph Calleja, a w Czarodziejskim
Flecie: Susanna Phillips, Erika Miklosa i Nathan
Gunn. Wznowiona tez bedzie produkcja Marka
Morrisa — Orfeusz i Eurydyka z Lisetta Oropesq i
Davidem Danielsem.

W Pelleasie i Melizandzie ustyszymy Magda-
lene Kozene, Felicity Palmer i Geralda Finleya,
w Damie pikowej: Karite Mattile, Dolore Zajick i
Petera Matteiego, a w Rigoletcie: Christine Schaf-
fer, Diang Damrau, Josepha Calleje, Giuseppego
Filianotiego, Carlosa Alvareza i Zelika Lucica.

Spektaklami Romea i Juliima dyrygowac Placi-
do Domingo. Jako Julia planowana jest Angela
Gheorghiu, a Piotr Beczata jako Romeo.

W Simone Boccanegra ustyszymy: Barbare
Frittoli, Ramdna Vargasa, Dmitri Hvorostovskiego
i Ferruccia Furlanetta.

W Tosce za$piewaja wymiennie: Sondra
Radvanovski i Violetta Urmana z Marcellem Alva-
rezem, Salvatorem Licitrg i Jamesem Morrisem.

Sondra Radvanovski zaspiewa réwniez
Leonore w Turbadurze, a w obsadzie ustyszymy
tez: Dolore Zajick, Zelijka Lucica i Dmitriego Hvo-
rostovskiego.

Powréci tez pod batutg Jamesa Levine’a
Wozzeck z Waltraud Meier, Mathhiasem Goernem
i Walterem Finkiem.

MET planuje 4 gale. Wieczor otwarcia sezonu
27 IX - Ztoto Renu, Don Carlo 22 X|, Traviate w
wieczor sylwestrowy i Le Comte Ory 24 Ill.

W Carnegie Hall natomiast zaplanowane sg
3 koncerty pod batutg Jamesa Levine’a: 23 |, 10
IVoraz5V.

Podano réwniez plan transmisji do kin. Bedzie
ichaz 11: 9 X - Zfoto Renu, 23 X Borys Godunow,
13 XI = Don Pasquale, 11 Xl - Don Carlo, 8 | -
Fanciulla del West, 26 |l —Iphigenie en Tauride, 19
IIl-tucja zLammermoor, 9 IV — Le Comte Ory, 23
IV — Capriccio, 30 IV - Trubadur, 14 V — Walkiria.

W seznie 2009/10 44 kraje transmitowaty spek-
takle na zywo z MET do ponad 100 kin na $wiecie.

Zapowiada sig wiec interesujacy nowy sezon
Z nieco wyzszymi cenami biletéw. Szczegély jak
zwykle dostepne sa na stronie internetowej: www.

www.muzyka?l.com
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ZYCIE w MET

The wlzbry

ooltizn OueirTT

Transmisje kinowe:

1 maja

rmida Rossiniego. Opowie$¢ o
AArmidzie, ,poganskiej czarodziejce”

i Chrzescijanskim rycerzu Rinaldzie
byla szalenie popularna na diugo przed
czasami Rossiniego, a rowniez i pozniej.
Najwczesniejsza jej wersje, ktdra niestety
< sie nie zachowata, wystawiono w Wenecji

w 1639 . Opera nosita tytut Armida, a kom-
pozytorem byt Benedetto Ferrari (niektore zrédia
podaja, ze wczesniejszg wersjq byta Armida
Monteverdiego z 1627 r.). Po nim temat podjat
m.in. Lully (Armide, Paryz 1686), Haendel (Rinal-
do, Londyn 1711), Salieri (Armida, Wieden 1771)
Gluck (Armide, Paryz 1777), Haydn (Armida,
Esterhaza 1784), oraz mniej znani kompozytorzy
jak np. Pallavicino, Jommelli, Sacchini, Naumann
i Myslivecek. Ostanig jej wersjq jest chyba Ar-
mida Dworzaka po raz pierwszy wystawiona w
Pradze w 1904 r.

5
2

Armida, trzecia z szeSciu skomponowanych
przez Rossiniego opera seria w trzech
aktach, ma tylko jedna partie na gtos kobiecy,
sopran — wiadnie tytutowg bohaterke, a Rossi-
ni skomponowat jg dla Isabelli Colbran, ktéra
wkrétce miata zostaé jego zona. Prapremiera
miata miejsce 11 XI 1817 r. w Teatro San Carlo
w Neapolu. Pod batutg Giovanniego Federica
Schmidta zaspiewali: Isabella Colbran (Armida),
Andrea Nozzari (Rinaldo), Giuseppe Ciccimarra
(Goffredo), Michele Benedetti (Idraote), Claudio
Bonoldi (Gernendo i Ubaldo). Armida zebrata
umiarkowane pochwaty. Owczesni krytycy pisalio
,lekko niemieckim jej charakterze”. | rzeczywiscie
popularno$¢ zyskata w niemieckiej swej wersji w
Wiedniu (1821), ale juz po produkcji z Budapesztu
(po wegiersku), znikneta z repertuaru. ,Wskrzesi-
ta” ja Maria Callas w 1952 . $piewajac ja w Maggio
Musicale we Florencji. PéZniejsze spektakle miaty
miejsce w Wenecji (1970) i Bergenz (1973), aw
obu przypadkach tytutowg bohaterke Spiewata
Cristina Deutekom. W 1988 r. June Anderson
za$piewata jg w Aix-en-Provence. W USA po
raz pierwszy ustyszano Armide jako koprodukcije
pomiedzy Tulsg i Minnesota Opera 29 11 1992 r.

Kilka tygodni po premierze La Gazza ladra
w La Scali (31 V 1817), Rossini wrécit do
Neapolu i na poczatku sierpnia zaczat prace
nad nowg operg dla odbudowanego Teatro
San Carlo. Byta to Armida, ktdrej libretto piéra
Giovanniego Schmidta, oparte zostato o epicki
poemat o pierwszej krucjacie, Gerusalemme
liberata, napisanego przez XVI-wiecznego wio-
skiego poete Torquata Tassa. Rossini ukohczyt
Armide 11 Xl po ponad trzech miesigcach pracy.
Wielu krytykéw opisywato Armide jako jeden
wielki duet mitosny w trzech aktach i jest w tym
okresleniu wiele prawdy.

tasciwa historie opery poprzedzajg wy-
darzenia, ktore wyjasniajg poczynania jej
gtéwnych bohateréw. Armia rycerzy krucjaty pod

Uchem i okiem Basi Jakubowskiej

dowodztwem Godfreya de Bouilon (w operze
Goffredo) oblega Jerozolime. Krél Damaszku
(Idraote) i czarodziejka Armida chca zapobiec
zwyciestwu Chrzescijan. Wymyslajg wiec
podstep. Armida ma zwrécic si¢ do Goffredo o
pomoc w odzyskaniu tronu, ktéry uzurpuje obec-
nie jej wuj. Uszczuplenie ich sit ostabi wojska
chrzescijan. Armida jednak pokochata jednego
z rycerzy Frankonskich, ktéremu niegdys ura-
towata zycie, gdy zabtadzit i niemal zginat z rak
wojsk nieprzyjaciela.

kt | rozpoczyna sig w obozie wojsk Goffreda

podczas uroczystosci ku czci poprzedniego
lidera, Dudone, ktdry zginat podczas walk. Brat
Goffreda, Eustazio powiadamia zgromadzonych
0 przybyciu Armidy. W jej eskorcie znajduje
sie przebrany Idraote, kr6l Damaszku. Armida
rzuca sie do ndg Goffreda btagajac go o pomoc
w odzyskaniu tronu. Goffredo najpierw chce
zdoby¢ Jerozolime, a dopiero pdzniej przyjsé
jej z pomoca. Jednak Eustazio i reszta rycerzy,
oczarowani uroda Armidy, zmienia jego decyzje.
Nowo wybrany lider wojsk zadecyduje, ktérych
10 rycerzy dostanie Armida do pomocy. Wybra-
nym liderem okazuje sie Rinaldo, a zwiedziony
w nadziejach Gemando zaprzysiega zemste.

Teraz do Armidy nalezy uwiedzenie Rinalda,
jednak kiedy Rinaldo pojawia si¢ przed nig, waha
sie poniewaz jest prawdziwie w nim zakochana.
Przypomina mu ich ostatnie spotkanie i zarzuca
mu niewdzieczno$¢. Honor Rinalda nakazuje
mu najpierw zdoby¢ Jerozolime, ale gdy Armida
oskarza go o odrzucenie jej mitosci wyznaje swe
uczucia i decyduije sie jej pomoc. Obserwujacy
ich przygotowania do podrézy Gemando oskarza
Rinalda o tchérzostwo. Rinaldo wyzywa go na
pojedynek i zabija. Goffredo, do ktérego docie-
rajq wiesci o zajsciu, chce aresztowac Rinalda.
Jednak Armida i Rinaldo uciekaja.

oczatek akcji aktu Il rozgrywa sie w ciemnym

lesie. Astarotte i zastepy jego demondw
wypelzaja ze Swiata podziemi. Ich zadaniem jest
wsparcie wysitkow Armidy i utrzymanie Rinalda
catkowicie w jej mocy. Po zniknieciu demondw,
Armida i Rinaldo sptywaja na ziemie na chmurze.
Armida wyznaje, ze go oktamata, a na swoje
usprawiedliwienie ma tylko swa mitos¢ do niego.
Zadurzony Rinaldo wybacza jej. Korzystajac ze
swych mocy czarnoksieskich, Armida przeksztat-
ca ciemny las we wspaniaty patac wypetniony
nimfami, ktére $piewem i taicem oddajg hotd
potedze mitosci. Ten sam motyw jest tez ttem
wizji, podczas ktdrej Rinaldo poddaje sie mocy
Armidy i pozwala na pozbawienie go broni.

iejscem akji aktu Il jest zaczarowany ogrod
Armidy. Carlo i Ubardo, dwaj frankoriscy
rycerze zostali wystani przez Goffreda by ura-
towa¢ Rinalda z rak Armidy. Goffredo wybaczyt
Rinaldowi zaj$cie w obozie po interwencji jego
wuja. Carlo i Ubardo neutralizujg moc zaklecia

Armidy magiczna ztotg laska wedrowng i dostajg
sie na teren jej ogrodu. Opieraja sie tez skutecz-
nie zabiegom uwodzicielskich nimf. Z ukrycia
obserwujg pograzonych w mitosnym duecie
Rinalda i Armide, w ktérym oboje przysiegaja
sobie wierno$¢. Armida musi jednak opusci¢
Rinalda na krotki czas. Korzystajg z tej okazji
rycerze i w rozmowie z Rinaldem zarzucajg mu
tchorzostwo. Mito$¢ i honor tocza walke w sercu
Rinaldo. Jednak gdy obaj rycerze pokazujg mu
jego odbicie w wypolerowanej tarczy, Rinaldo
uswiadamia sobie swa niestawe. Obiecuje po-
wréci¢ do walk. Po powrocie Armida nie zastaje
Rinalda w patacu. Prébuje powstrzymac go przed
dotarciem do obozu krzyzowcdw, ale jej magia
nie dziata. Dotacza wigc do trzech rycerzy i bta-
ga Rinalda by zezwolit jej wzig¢ udziat w walce
w roli jego stugi. Rinaldo odmawia, a Armida
pada bez zmystéw na ziemie. Rinaldo widzac
zemdlong ukochang waha si¢, ale obaj rycerze
na site odciagaja go od pokusy. Po odzyskaniu
przytomno$ci sercem Armidy targaja sprzeczne
uczucia. Personifikacje mitosci i zemsty poja-
wiajq sie przed nig jako wizje. Wygrywa zemsta.
Armida nakazuje wiec swym wiernym zastepom
zniszczy¢ patac, a sama odptywa na niebie na
rydwanie zaprzezonym w smoki.

rmida nie nalezy do najbardziej spojnych

konstrukcyjnie oper Rossiniego. Nalezy
tez do rzadkosci w domach operowych, ale tu
oczywiscie powodem jest niezwykta trudnosé
wykonawcza dla sopranu i tenorow. Do najpiek-
niejszych fragmentéw nalezg trzy wspaniate
duety mitosne Armidy i Rinalda. Uwertura w
wiekszoci jest marszem (maestoso), ale prze-
plata jego rytm i atmosfere charakterystyczne w
brzmieniu dla Rossiniego vivace. Akcje otwiera
chdr i cavatina Goffreda (Ah, no, sia di trequa il
giorno). Nastepujaca po niej cabaletta wprowa-
dza w nastréj zapatu militarnego. Dramatyczny
kwartet Sventurata! Or che mi resta, ktory
rozpoczyna Armida, zawiera niezwykle trudna,
brawurowg linie wokalng dla sopranu. Kolejna
aria Gernanda Non soffriro ['offesa miata nato-
miast by¢ z zatozenia przyktadem popisowych
mozliwosci w koloraturze dla tenora. Pierwszy
duet Armidy i Rinalda (Amor, possenta nome),
ktérego pierwsza i ostatnia cze$¢ najezona jest
ogromna iloscig ozdobnikéw i fiorytur, zawiera w
srodkowej swej czesci piekne liryczne fragmenty.

ossini doskonale wykorzystat w muzyce

Armidy chor (,militarny” przed aktem | i chor
demondw przed Il), sekcje deta, oraz indywidual-
ne instrumenty, ktére poprzedzaja kolejne duety
Armidy i Rinalda. W akcie drugim (Dove son io?)
jest to wiolonczela. Ten duet wypetnia czysto
liryczna atmosfera. Po nim nastepuje muzyka
baletu, jedyna zresztg jaka Rossini napisat do
swych wioskich oper. Jednak najwieksza atrakcjg
tego aktu sq ,pirotechniczne” popisy Armidy w
arii D’amore al dolce impero.

A
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rzeci i ostatni akt rozpoczyna duet dwoch tenoréw Come l'aurette

placide (Ubaldoi Carlo) utrzymany w sielankowej atmosferze andante
grazioso, ktdre przechodzi w dramatyczne allegro. Ostatni z trzech
mitosnych duetéw Soavi catene (andante grazioso), w ktérym gtosom
towarzysza skrzypce solo, jest najmniej chyba interesujacy muzycznie i
wokalnie. Wspaniate jest natomiast trio trzech tenorow In quale aspetto
imbelle (Rinaldo, Ubaldo i Carlo). W tej czesci opery Rinaldo musi do-
prawdy popisac sie niezwyklg gietkoscia, zasiegiem glosu i wirtuozerig,
$piewu. Trio korczy wysokie, zaspiewane wspdlnie wysokie C.

Fina+ jest kolejnym spektakularnym popisem przeplatajacych sie
uczu¢ furii i pasji mitosnej dla sopranu — Se al mio crudel tormento.

Centralnq postacig catosci jest oczywiscie Armida i dookota niej
istnieja znacznie mniej wyraziste postacie meskie. Niektorzy
pojawiajq sie tylko w epizodach jak Eustazio, Idraote czy Astarotte,
ktorzy dostali od Rosiniego tylko recytatywy (Astarotte najdiuzszy na
poczatku aktu Il). Pojawiaja sie i znikajg bez wigkszych konsekwencii
dla przebiegu akcji. Reszta rol ,uzalezniona” jest od Armidy i jest
,reakcja” na jej pojawianie sie czy nastr¢j. Rinaldo jest w zasadzie
,echem” jej uczu¢ mitosnych i dopiero w akcie ostatnim, kiedy wyzwala
sie spod jej magii zyskuje nieco bardziej wyrazisty charakter. Armida
jest wiec przede wszystkim popisowa rolg dla sopranu i to pod kazdym
wzgledem, poniewaz poza szalenie trudng wokalnie partiq musi dra-
matycznie przekaza¢ kompleksowos$¢ charakteru postaci: czarodziejki
i zakochanej kobiety.

Nagrania Armidy:

Wmojej kolekcji mam tylko dwa. Pierwszym z nich jest oczywiscie
nagranie na zywo z Florencji (26 IV 1952) Marii Callas. Pod
batutg Tullio Serafina towarzysza jej: Francesco Albanese (Rinaldo),
Alessandro Ziliani (Goffredo), Antonio Salvarezza (Ubaldo), Mario
Filippeschi (Gernando), Gianni Raimondi (Eustazio), Mario Frossini
(Idraote) i Marco Stefanoni (Astarotte). CD Melodram lub OPD.

Melodram oferuje dodatkowe $ciezki — trzy arie: Bel raggio lu-
singhier z Semiramidy nagrane na zywo w Mediolanie 27 IX 1956 .,
Nacqui all'affano z Kopciuszka z 5 VI 1963 r. oraz D’amore al dolce
impero z Armidy z Mediolanu nagrane 27 XII 1954 r.

1952 r. Maggio Musicale obchodzito 160 rocznice urodzin Rossi-

niego. Tullio Serafin naméwit Mari¢ Callas by za$piewata podczas
jego trwania Armide, jedyng zresztg ,powazng’ role Rossiniego w jej
repertuarze. Nauczyta si¢ jej w ciagu 5 dnii zadpiewata z absolutng kon-
trolg gtosu. Wykonanie trzech gtéwnych partii tenorow nie jest niestety
na jej poziomie wokalnym. Panowie wycinaja co trudniejsze ozdobniki
zmieniajac nieco lini¢ wokalng. Jedyng wiec prawdziwie rossiniowska
$piewaczka tego spektaklu jest Callas i kazdy kto chciatby postuchaé
jak powinna brzmie¢ Armida Rossiniego powinien koniecznie tego
nagrania postuchac: wysokie Cis na koficu pierwszego jej ,wejscia”; w
akcie drugim zachwycajaca D’amor al dolce impero wykonana ze scho-
dzacym w dot arpeggio, a koficowa cadenza ma az trzy interpolacje
do gérnego D. Zasieg tu prezentowany obejmuje ponad dwie oktawy,
aw samym finale opery Callas $piewa wysokie Es. Jest troche cie¢ w
partyturze, gtéwnie powtdrek, a w akcie Il - ,drugi” finat po muzyce ba-
letu. Absolutnie modelowe jest oczywiscie prowadzenie orkiestry przez
Tullio Serafina. Dzwiek nagrania Melodramu jest niedoskonaty. Nieco
lepszy na OPD bo bardziej oczyszczony z szuméw i ,dudnienia”. Sg
rozbiezno$ci w podaniu obsady pomigdzy dwoma firmami. OPD podaje,
ze partie Gernanda i Ubalda $piewa Mario Filippeschi, a Melodram, ze
Ubaldo to Antonio Salvarezza. Sktonna jestem wierzy¢ Melodramowi.
W obu przypadkach brak libretta — tylko krotkie streszczenie historii
opery i lista nagranych $ciezek.

rugim nagraniem jest kompilacja zapiséw na zywo spektakli z

Bolonii wykonywanych podczas festiwalu oper Rossiniego w
Teatro Rossini, Pesaro (5-17 VIII 1993). Pod batutg Daniele’a Gattie-
go tytutowa partie $piewa Renée Fleming, a towarzysza jej: Donald
Kaasch (Goffredo), Gregory Kunde (Rinaldo), lldebrando D’Arcangelo
(Idraote), Jeffrey Francis (Gernando), Carlo Bosi (Eustazio), Jorio
Zennaro (Ubaldo), Bruce Fowler (Carlo), Sergey Zadvorny (Astarotte);
CD Sony Classical. Dotaczony jest tekst libretta w 4 jezykach: wioskim,
angielskim niemieckim i francuskim. Najpetniejsze jak dotad wykonanie
tej opery. Fleming w doskonatej formie wokalnej, a towarzyszacy jej
panowie zastuguja na wiele uznania.®
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Edition VIOLIN SOLO

TRO-CD 01424

~ | Max Reger Chaconne op. 117
(1910)
Johanna Senfter  Sonata op. 61
(1930)*
| Nikos Skalkottas Sonata (1925)
Arthur Honegger  Sonata (1940)
pBACEC _ Wol2 TRO-SACD 01429
g Erwin Schulhoff  Sonata (1927)
Béla Bartok Sonata (1944)
Grazyna Bacewicz Sonata (1958)
. Darius Milhaud  Sonatina (1960)*
Dimitri Nicolau  Sonata (2002)*
uuuuuu s sk

TRO-SACD 01431

Paul Hindemith  Studien (1916)*
Satz und Fragment (1925)*
Sonata op. 11 No. 6 (1918)
Sonata op. 31 No. 1 & 2 (1924)

Anatol Vieru Capriccio (1997)*

Viadimir Martynov Partita (1976)*
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I‘HENATE EGGEBRECHT
’66 HI‘I{DEMIIH * VIERU * MARTYNOV

UBADISC

VIOLIN SOLO 4
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Vol. 4
Ernest Bloch

TRO-SACD 01433

Suite No.1 & No. 2

(1958)

lgor Stravinsky Elegy (1944)

Grazyna Bacewicz Four Caprices
(1968)

Aram Khachaturian

Sonata-Monologue

(1975)

a paganini (1982)

Alfred Schnittke

NEW! Vol. 5 TRO-SACD 01436

Sergey Prokofiev  Sonata op. 115
(1947)

Ljubica Marié Sonata fantasia
(1929)

Grazyna Bacewicz Sonata (1941)*
Polish Caprice (1949)
Caprice No. 2 (1952)*

Eduard Tubin Sonata (1962)
Q3 RENATE EGGEBRECHT Suite (1979)
Edison Denisov  Sonata (1978)*

* WORLD PREMIERE RECORDING
"The artist offers a nearly infinite palette of expression, bringing

forth, as she does, very, very much of the beauty of this music".
Klassik heute

TROUBADISC * Wessobrunnerstr. 37 « D-81377 Miinchen/Germany
phone +49 89 7142357  e-mail: troubadisc@online.de
www.troubadisc.de
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Anna Netrebko
W objeciach rosyjskiej piesni

Stefan Banasiak

estiwal w Salzburgu ma swoja magie

i prestiz. Jest scena, gdzie prezentu-
ja sie najlepsi z najlepszych. W zesztym
roku recital rosyjskiej artystki Anny Ne-
trebko i legendarnego pianisty Daniela
Barenboima nalezal do najznakomitszych
wydarzen festiwalowych. To byt prawdzi-
wy ,,sen nocy letniej”, ktéry wydarzyt sie
17 sierpnia 2009 r., a teraz pojawia sie jego
wydanie plytowe w trzech wersjach: eksklu-
zywnej, migdzynarodowej i w polskiej cenie.
Anna Netrebko w towarzystwie Daniela
Barenboima zaprezentowata program po-
Swiecony w catosci muzyce swej ojczyzny.
Muzyka rosyjska jest wciaz dla wielu melo-
mandéw repertuarem egzotycznym. Jednak
po sukcesie jej albumu Russian Album pre-
zentujacym zaréwno mato znane, jak i styn-
ne fragmenty z repertuaru operowego i me-
lodii z towarzyszeniem orkiestry, dziatanie
Anny Netrebko wydaje sie¢ zupetnie logicz-
ne: z jednej strony artystka posiada natural-
ny autorytet $piewajac w swoim ojczystym
jezyku: z drugiej strony, towarzyszyt jej w
Salzburgu wyjatkowy partner w osobie Da-
niela Barenboima. Zatem zostaly stworzone
wszystkie warunki, aby ten wieczér byt ma-
giczny o czym dzieki tej plycie kazdy moze
sie przekonaé.

na twdrczosci Mikotaja Rimskiego-Korsakowa i Pio-

tra Czajkowskiego. Rimski-Korsakow jest stusznie
uznawany za straznika tradycji romancy i za kompozytora,
u ktérego gatunek ten ma swe zakonczenie. Niestety, oprocz
panstw rosyjskojezycznych, znajomos¢ jego tworczosci
ogranicza sie do garstki kompozyciji orkiestrowych, takich jak
Szeherezada czy Lot trzmiela, i do jego aranzacji — nieuzywa-
nych dzisiaj — dziet Musorgskiego. Bronigc czesci jego twor-
czo$ci prawie zupetnie nieznanej, Anna Netrebko ma swoj
udziat nie tylko we wzbogaceniu muzycznego repertuaru,
ale przyczynia si¢ takze do rehabilitacji pierwszorzednego
kompozytora. Tak jak Milij Batakiriew, Aleksander Borodin,
Modest Musorgski i Cezar Cui, ktérzy razem z nim tworzyli
grupe petersburska znang pod nazwa ,Potezna gromadka”,
w swoich romancach Rimski-Korsakow pozostat wierny re-
gule Glinki: ,To naréd tworzy muzyke, my, muzycy, jedynie jg
aranzujemy”. W tym samym okresie, w Niemczech obserwu-
jemy podobny ideat u F. Schuberta, a pézniej u J. Brahmsa.
Nie chodzi tak bardzo o to, aby zapozyczac z folkloru, ale by
komponowaé w duchu ludowym, z tatwymi do zapamietania
formutami melodycznymi. Ten prosty i bezposredni liryzm
jest widoczny w miniaturze takiej jak Piosenka Solejki op.
26 nr 4 czy tez w melodii otwierajacej program To, o czym
skrycie marze w nocy op. 40 nr 3, ale zwtaszcza w utworze R
To nie wiatr, wigjacy z wysokosci op. 43 nr 2.

Kultywowanie ludowego tonu nie oznaczato jednak — [F S S a————

poswiecenia wymagan kompozycyjnych, tak jak $wiadczy |JSSehECIEmE e
o tym egzotyzm w Stowiku zniewolonym przez réze op. 2
nr 2, utworze, ktéry Rimski-Korsakow doprawia wybornymi interwatami, i zniewala kuglarzy doprowadzajac ich do zguby: zmystowo$¢ brzmieniowa
ktory konczy sie dluga wokaliza bez stow. Mozna by tez tyle powiedzie¢  posuwa sie by¢ moze jeszcze dalej w utworze Sen nocy letniej, w ktérym
o melodiach z opusu 56: Nimfa przypomina rosyjska Lorelei, ktérej Spiew mioda kobieta oddaje sie nocnej zjawie pieknego mtodzienca, a o $wicie

Q nna Netrebko zdecydowata sie skupi¢ swoj program
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nie wie juz, czy to byt tylko sen, czy tez rzeczywistos¢. W tych utworach
kompozytor snuje wokét gtosu solowego wyrafinowany akompaniament
fortepianowy, ktdry tworzy dziwng, nierealng atmosfere i zapowiada
impresjonizm.

Utwory Rimskiego-Korsakowa zostajg skonfrontowane przez Anne
Netrebko i Daniela Barenboima z wachlarzem nie mniej charaktery-
stycznych melodii Czajkowskiego, arty$ci podkre$lajg jednocze$nie
stylistyczne podobienstwa i podstawowe réznice migdzy tymi dwoma
kompozytorami. Na przyktad, ideat ludowy Glinki odgrywa duzo mniejsza
role u Czajkowskiego, jego piesni przyjmuja bardzo szybko subiektywny
ton, czesto bardzo bliski balladzie, czy tez operze. Ponadto: utozsamianie

sie z przestaniem wiersza okazuje sie tutaj determinujace i przeksztatca

wiele jego kompozycji w prawdziwe wyznania. Tak wiec romanca taka
jak Dlaczego? op. 6 nr 5, aranzacja wiersza Heinricha Heinego staje sie
zatosng skarga zranionej duszy.

CZLOWIEK

Zupetnie radykalna jest takze reinterpretacja utworu Powiedz, co
Spiewa w cieniu gatezi op. 57 nr 1: ten tekst bedacy fragmentem komedii
Wiadimira Sotoguba za sprawa piéra Czajkowskiego staje sie ekstatycz-
nym hymnem, ktérego kazda strofa osiaga kulminacje na stowie ,mito$¢”.
W utworze Zapomnie¢ tak szybko (1870), ktdry w sposob wstrzasajacy
opowiada o ulotnym charakterze szcze$cia i wszystkich marzen, teatral-
no$¢ zapisu jest jeszcze ciezsza. Melodia ta zawiera bez watpienia element
autobiograficzny, by¢ moze jest to nawet bezposrednie echo nieszczesliwe-
go zwigzku kompozytora ze Spiewaczka Désirée Artdt, ktdra chciat poslubié
w 1868 r. Niepowodzenie tego zwiazku, tak jak wszystkich jego relacji z
kobietami, byto dla Czajkowskiego kolejng konfrontacja z problemem jego
homoseksualizmu, ttumionym przez cate zycie, a ktéry przezywat jedynie
potajemnie. Dwie z melodii do wierszy Aleksego Apuchtina,
a jeszcze bardziej Pomiedzy dniami w spleenie op. 73 nr
5, skomponowanej w 1893 r. (rok $mierci Czajkowskiego)
podobnie do Symfonii ,Patetycznej”, wyptywaja z tej samej
postawy kamuflazu. Te utwory nie sg juz poetyckimi opisa-
mi, czy tez obrazami atmosfery, sg to porywcze wyznania
skierowane do wyimaginowanego rozméwcy: ,Chce zy¢,
szalenie: oddycha¢ poprzez ciebie i kochac cie!”. Odpowiedz
na pytanie, do kogo byly skierowane te namigtne uczucia nie
jest wazna, gdy artystka taka jak Anna Netrebko, niesiona
na skrzydtach muzyki, ogtasza na kofcu 47 opusu: ,Mysli,
uczucia, piesni, sity — to wszystko jest dla ciebie!”. @

Odkrycie tej wielkiej sopranistki w rosyjskim repertuarze
byto przyjemnosciq, zwtaszcza w towarzystwie tak znakomi-
tego partnera. Moze sie to wydawac zupetnie niewiarygod-
ne, ale w karierze Netrebko, byt to jej pierwszy zawodowy
recital; jej czarujqcy gtos pasuje doskonale do repertuaru
melodii... Umiejetnos¢ sopranistki do wyrazania sedna
melodii sprawita, ze przezylismy wielkie chwile szczescia.

MusicalAmerica.com

Na korcu, cata publicznos¢ Grofles Festspielhaus na
stojgco zgotowata Spiewaczce owacje... C6z za wspaniaty
koncert!... Netrebko i Barenboim oczarowali nas. Anna
Netrebko, z czarujgcym wdziekiem i lekkq nutq niesmia-
fosci, od samego poczqtku stworzyta cudowng, serdeczng
atmosfere.

Stiddeutche Zeitung (Monachium)

Petny, stonowany i ciepty sopran Anny Netrebko, a takze

jej umiejetnosc frazowania uzasadniajg cate to zamieszanie

wokét jej osoby. Interpretatorka melodii o nieodpartym

wdzieku. Muzyka jest jej ojczystym jezykiem... Jej wystep
przyjeto oklaskami i owacjami.

Die Welt (Berlin)

Melodie Rimskiego-Korsakowa zakorzenione mocno

w stowiariskiej tradycji, przed antraktem, a takze bardziej

zachodnia Swiatowosc u Czajkowskiego, umozliwity Ne-

trebko rozwiniecie catej palety barw swego obrazowego
brzmienia sopranowego.

Wiener Zeitung

W utworach Czajkowskiego Anna Netrebko pokazuje,
jak bardzo pozostaje w zgodzie z repertuarem rosyjskim,
zaréwno na ptaszczyznie wokalnej jak i emocjonalne;..
Skupita sie catkowicie na tym recitalu melodii, bliskiemu
sercu $piewaczki, na recitalu, ktéry ukazat dojrzalszy i
gfebszy gtos artystki.... Jej wystep spotkat sie z oklaskami i
owacjami publicznosci.

ORF

Idealna wspdtpraca artystyczna... Uimujgcy zwigzek
dwojga wyjgtkowych artystow.
Kurier (Wieden)

Sposéb, w jaki w wykonaniu artystki rozbrzmiewa
krajobraz w Orszaku chmur Rimskiego-Korsakowa do
stow Puszkina, czy tez sposéb, w jaki sopranistka maluje
ekstatyczne, wieczne obietnice w Niech kréluje dzien Czajkowskiego —
wszystko to ujmuje swym pieknem.

DrehPunktKultur.at

www.muzyka?l.com
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Zaczeta sie moda na Noskowskiego

ze skrzypaczkg Lucyng Fiedukiewicz, prymariuszkg Four Strings Quartet
rozmawia Arkadiusz Jedrasik

—

Foun, Strirlgs \ /

FotoiRefleks - Marianna & Pawe Kudta’

racie pafistwo w NOSPR, a prywatnie

tworzycie zesp6t kameralny Four

Strings Quartet. Waszym ostatnim
duzym sukcesem jest zdobycie gtownej
nagrody w szdstej edycji konkursu nagra-
niowego Jana A. Jarnickiego ,Zapomniana
muzyka polska”. Skad dowiedzieliscie sie o
tym konkursie?

O konkursie dowiedzieli$my sie z miesieczni-
ka Muzyka?21. Wspdlnie z pozostatymi cztonkami
zespotu zdecydowali$my sie w nim uczestniczyc,
gdyz zainteresowata nas idea propagowania mu-
zyki polskiej dotad nieznanej lub zapomniane;.

Owocem wygranej jest pierwsza plyta
z kwartetami smyczkowymi Zygmunta No-
skowskiego. Skad taki pomyst?

Poszukiwania pomystu trwaly dosy¢ dtugo,
poniewaz nie byto rzecza tatwg sprostanie
wszystkim wymogom konkursowym. Zastana-
wialismy sie takze nad takimi kompozytorami jak:
Ignacy Feliks Dobrzynskii Jozef Ksawery Elsner.
Grajac w orkiestrze symfonicznej mielismy w
pamieci czesto wykonywany Step Zygmunta No-
skowskiego, ktory wszystkim bardzo sie podobat.

I

)
1

Wiasnie ta kompozycja sprawita, ze catg nasza
uwage skupilismy na kwartetach smyczkowych
Zygmunta Noskowskiego.

Jak przebiegaly prace nad ich nagraniem?

Nagranie utworu przebiegato szybko i spraw-
nie. W okresie przygotowawczym wiele czasu
poswiecilismy na dogtebng analize materiatu
nutowego i wspdlng prace zespotowa. Ponadto
nagrywali$my w znanej nam z codziennej pracy
w NOSPR sali im. Grzegorza Fitelberga Gérno-
$laskiego Centrum Kultury w Katowicach. Nad
realizacjg nagrania czuwata rezyser dzwieku
Beata Jankowska-Burzyniska, ktorej fachowos¢,
profesjonalizm i do$wiadczenie byto dla nas
ogromnie pomocne.

Jaka jest muzyka kameralna Zygmunta
Noskowskiego? Melomani znaja jego poemat
symfoniczny Step, od niedawna niektore
utwory fortepianowe. Kwartety to terra in-
cognita...

Kwartety smyczkowe Zygmunta Noskow-
skiego sq piekne, a kazda z czesci ma swoj
niepowtarzalny klimat. Stycha¢ w tej muzyce

Nuzyka2l — 4 (117) — kwiecieri 2010

orkiestrowa reke kompozytora: gesta faktura
instrumentalna, wielodzwigki, subtelne linie
melodyczne, a za chwile dziarskie tematy
oberka (pierwszy kwartet) i krakowiaka (drugi
kwartet) — melodie ozywiajace catg kompozy-
cje. Najbardziej podoba nam sie trzecia czes$¢
pierwszego kwartetu, chyba najpiekniejsza ze
wszystkich wolnych czesci kwartetéw, jakie do
tej pory styszeliSmy.

Jak znalezliscie wtasciwy klucz do jej
interpretacji? Bez trudu w niej stycha¢ emo-
cjonalne i petne pasji zanurzenie w muzyce,
inteligentne prowadzenie frazy muzyczne;j,
kapitalne dialogi, pieknie eksponowane mo-
tywy i melodie...

Dzieki naszej diugoletniej pracy zawodowej
i muzycznemu dos$wiadczeniu, nie musielismy
diugo szuka¢ klucza do muzyki Zygmunta
Noskowskiego, ktéra posiada naturalny jezyk
muzyczny i prostg narracje. Wystarczyto tylko
poddac sie tej pieknej muzyce, dodac jej wtasng
nute emocjonalna, aby uzyskac satysfakcjonu-
jacy efekt. Z wielkg przyjemnosciag docieralismy
do obszaréw muzycznych do tej pory niezna-

www.muzyka?l.com



@ Lider polskiej fonografii  Mecenas polskich artystow

W HOLDZIE ZYGMUNTOWI NOSKOWSKIEMU

Acte Préalable

Zygmunt Noskowski
Chamber Works 1

String Quartet No. 1 in D minor Op. 9
AP0234 String Quartet No. 2 in E major

FONOGRAFICZNY DEBIUT ROKU 2009!
Pierwsza ptyta

z Kwartetami smyczkowymi
Zygmunta Noskowskiego
zarejestrowana przez

FOUR STRINGS QUARTET,
zdobywce | nagrody

w VI Konkursie Nagraniowym
,Zapomniana Muzyka Polska”
organizowanym

przez Jana A. Jarnickiego

i Wydawnictwo Muzyczne
Acte Préalable.

Four Strings Quartet

SWIATOWE PREMIERY FONOGRAFICZNE

Acte Préalable

Zygmunt Noskowski
Piano Works 1

Impressions Op. 29 - 3 Pieces Op. 35 - Contes Op. 37
AP0188 Moments mélodiques Op. 36 - Feuille de trefle Op. 44

Waorld Premiere Recording

VALENTINA SEFERINOWA

i jej premierowe nagranie
dziet fortepianowych
Zygmunta Noskowskiego

dla tych, ktérzy kochaja muzyke

www.acteprealable.com

Albumy do kupienia w sieci EMPIK, dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl e www.kmt.pl ® www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania,

Holandia, Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Szwajcaria, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




CZLOWIEK

nych i nigdzie nieutrwalonych. Wiasciwie od
nas samych zalezato, jaki ksztatt muzyczny
przybierze muzyka Zygmunta Noskowskiego,
ktéra zaprezentujemy w formie nagran wszystkim
melomanom.

Jest to wasz debiut plytowy i premierowa
prezentacja kwartetow Noskowskiego, czyli
sytuacja podwojnie stresujaca, ale bardzo
ambitna, bowiem trudno obecnie znalez¢
artystow grajacych polski repertuar. Jak
panstwo myslicie, dlaczego muzyka polska

Four, Strings
Foto;Refleks =/Mariannal&Pawet Kudfa [

jest tak stabo obecna w radiu, salach koncer-
towych i ptytach na swiecie?

,Cudze chwalicie, swego nie znacie”. To
jest chyba najlepsza odpowiedz na to pytanie,
a dowodem na to s wiasnie kwartety Zygmunta
Noskowskiego.

Niedawno graliscie w katowickiej Aka-
demii Muzycznej kwartety Noskowskiego z
najnowszej ptyty. Jak publicznos¢ przyjeta
te muzyke?

Zaréwno nasz wystep jak i kompozycije Zyg-
munta Noskowskiego bardzo sie publiczno$ci
spodobaty. Cieszymy sie dodatkowo z faktu, iz
na sali oprocz kolezanek i kolegéw ,po fachu”,

T . R

byly tez osoby niezwigzane z muzyka zawodowo,
a przyjety nasz koncert bardzo goraco. Po wy-
stepie wiele 0sob kupito pierwsze egzemplarze
naszej piyty.

A skad wzigliscie inspiracje na nazwe
swojej formaciji?

Raczej ta druga interpretacja. Zalezato
nam gtéwnie na tym, aby nazwa kojarzona
byta z instrumentami, na ktdrych gramy, a ich
gtéwnym atrybutem sg przeciez cztery struny.
Angielska forma nazwy wynika z wymogéw na-

szych czaséw zdominowanych przez ten jezyk.
Chcieliby$my propagowac polska muzyke takze
za granica, wiec nazwa ,Four Strings” bedzie
bardziej czytelna.

Co oprocz kwartetow Noskowskiego z
muzyki polskiej posiadacie w repertuarze i
gracie na koncertach?

W swoim repertuarze mamy oczywiscie
réwniez inne utwory kompozytoréw polskich.
Szczegolnie cenimy tworczosé Grazyny Ba-
cewicz, Karola Szymanowskiego, Stanistawa
Moniuszki i Henryka Czyza.

Kiedy mozemy sie spodziewac kolejnej

ptyty z nastepnymi kwartetami Noskow-
skiego?

Czekamy wtasnie na przygotowanie nowych
materiatéw nutowych do nastepnych utwordw.
Wszystkie wystepowaly dotychczas w postaci
rekopiséw kompozytora, ktére wymagaja nie-
stety opracowania. Gdy tylko je otrzymamy,
rozpoczniemy prace nad kolejng plyta.

Gra w orkiestrze jest bardzo zobowiazu-
jaca, w kwartecie podobnie, jaki znajdujecie
klucz do dobrego porozumienia muzyczne-
go przy wykonywanej
muzyce?

Kluczem do dobre-
go porozumienia mu-
zycznego w kwartecie
jest na pewno bardzo
dokfadne stuchanie sie
nawzajem i znalezienie
takiego samego obrazu
interpretacji. Nie bez
znaczenia jest rowniez
dopasowanie réznych
przeciez temperamen-
tow i osobowosci dla
dobra wspolnego ksztat-
tu zespotu. Faktycznie
gra w orkiestrze jest
bardzo zobowigzujaca,
ale praca dodatkowa w
kwartecie smyczkowym
zmusza nas do ciagtej
pracy nad warsztatem
instrumentalnym i wyma-
ga od nas zachowanie
$wiezosci spojrzenia na
dzieto muzyczne. Grajac
wiele lat w orkiestrze
tatwo popasé¢ w zawo-
dowg rutyne, natomiast
w kwartecie wszelkie
jej przejawy zostajg na-
tychmiast bezlito$nie
obnazone.

Jakie sa dalsze pla-
ny waszego zespotu?

Chcemy jak najwie-
cej koncertowac. Utwory
Zygmunta Noskowskie-
go, ktére utrwalilismy na
ptycie warte sg tego, aby
promowac je na licznych
estradach krajowych i
zagranicznych. Gdyby
tak sie stato, bytoby to
potwierdzeniem stuszno-
§ci idei konkursu ,Zapo-
mniana muzyka polska”.
Poza tym mamy w planach kilka nowych pomy-
stow, ktérych na razie nie mozemy zdradzié.

Jakie macie poza muzyczne zaintereso-
wania, co robicie w wolnym czasie?

Niestety, z racji taczenia pracy w orkiestrze
i w zespole kameralnym, wolnego czasu mamy
bardzo mato. Ten, ktory nam pozostaje, po-
Swiecamy gtdwnie rodzinie. Kazdy z nas ma
swoje preferencje spedzania wolnego czasu.
Dla jednego jest to stuchanie jazzu, dla drugiego
uprawianie sportéw a dla jeszcze innego dobra
ksiazka w wygodnym fotelu.

Dzigkuje za rozmowe.@
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Alicja Twardowska

mualda pochtaniata moja skromna osoba,

tym lepiej i spokojniej uktadato sie nasze
zycie. Czytatam duzo ksigzek, zwtaszcza litera-
ture faktu, biografie, wspomnienia, a po pewnym
czasie naszego wspdlnego zycia zrozumiatam,
ze artysta musi zajaé sie sztuka i niczym wiece;.
Na inne sprawy nie starcza mu po prostu energii
i czasu. Na przyktad méj maz byt wyjatkowo
schludny i staranny, wrecz perfekeyjny w swojej
dziedzinie, czyli w przepisywaniu nut swoich
utwordw, uktadania i porzadkowania piyt i tasm.
Natomiast w Zyciu codziennym nie miat juz sit
zajmowac sie czymkolwiek, wykraczato to poza
zakres nie tyle zainteresowan, co potrzeb. W
najwigksza rozpacz wpadatam, gdy Romuald-na
niczym sie nie znajac — usitowat co$ w domu sam
naprawi¢. Efektem takich zapeddw byty prowizorki
trwajace catymi latami, jak w komunistycznej
polskiej gospodarce. W tazience codziennie
spadaty z uchwytéw kubki, w ktérych znajdowaty
sie szczoteczki i pasta do zebdéw. Taki drobiazg, a
moze cztowieka doprowadzi¢ do szalenstwa. Jak
trudno zyje sie w mieszkaniu, gdzie aby co$ wziac,
trzeba najpierw co$ zdjac! Pisze o tym nie dlatego,
ze skupiam sie na drobiazgach, ale jest to cecha
psychiki mojego meza. Otdz lubit on wszystko
komplikowaé, gmatwaé, utrudniac, plataé, tak
jakby zycie codzienne nudzito go i jakby chciat je
urozmaicié, dodajac sobie drobiazgowych zajec,
jak codzienne wkiadanie zepsutego uchwytu do
szafki, ciagte sklejanie ulubionego (ale jednak
peknietego) wazonu na kwiaty ciete czy przy-
mocowanie na tzw. wcisk haka, na ktérym wisiat
obraz; wystarczyt lekki podmuch wiatru z okna i
obraz juz spadat za kanape. Nigdy nie mogtam
tego pojac, bo poza wszystkim innym trzeba byto o
tym przeciez pamieta¢. W moim rodzinnym domu
ojciec bardzo solidnie podchodzit do rzeczywisto-
§ci i nigdy nie bylo niczego popsutego.

Moze to wszystko $mieszne i nie warte uwagi,
ale szczerze méwigc do naszego mieszkania
trudno byto bez obaw wpusci¢ kogo$, kto nie
wiedziat, jakie moga go czeka¢ niespodzianki.
Pewnego razu, kiedy Romuald wyjechat do But-
garii, zaprositam panig do sprzatania —Ukrainke.
Zostawitam jg na caty dzien. Kiedy wrocitam
okoto godziny 18.00, Ukrainka siedziata i ptakata
rzewnymi fzami. Pytam: ,Co sie stato?”. A ona
na to: ,Ja posprzatata wszystko, ale tyle szkéd
narobita i pani, i pani muz mnie zabijo. Ja zerwata
zastone, sttukia wazon, zwalita potke....." izaczeta
wyliczaé te wszystkie szkody. Diugo musiatam
ja uspokaja¢ mowiac, ze to nie jej wina, ze to
wszystko juz byto popsute i ze ja to pouktadam na
miejsce, tak jak byto. , To trzeba naprawic, tak nie
mozna zy¢”" — powiedziata wychodzac. Zaptacitam
jej za sprzatanie i wszystko dobrze sie skoriczyto,
ale potem bytam zla, bo rzeczywiscie ,tak nie
mozna zy¢’. Niemniej, kiedy opowiadatam o tym
przyjaciotom, reagowali rozbrajajacym $miechem.

Q zycie toczy sie dalej. Im mniej uwagi Ro-
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Rzecz o Romualdzie Twardowskim (3)

Miedzy zyciem a sztukg

W latach 80. Romuald miat sporo wyjazdow
zwigzanych z koncertami. Byt w Pradze, Oto-
muncu, Moskwie, Berlinie, a takze wedrowat z
grupa muzykdw po wielu miastach kraju. Koncerty
odbywaly sie nie tylko w filharmoniach, lecz byly
to spotkania z publicznoscia potaczone z wykona-
niem utworéw kameralnych i piesni. Ja takze pare
razy uczestniczytam w tych imprezach i bardzo
mile wspominam towarzyszacych nam artystow:
uroczego skrzypka i zarazem najdowcipniejszego
z ludzi, jakich znam — Romka Lasockiego, zna-
komitego pianiste Jozefa Stompla, ktérego po-
znatam na szkolnej audycji muzycznej w liceum,
bedac uczennica i nigdy wtedy nie przypuszcza-
tam, ze po latach spotkam go w zupetnie innych
okoliczno$ciach. Jezdzita z nami tez Matgosia
Armanowska; w pewnym momencie wyjechata do
Anglii, potem wrécita, ale juz nie odzyskata swojej
znakomitej pozycji jako wybitna $piewaczka i
wykonawczyni muzyki wspétczesne;.

Pewnego wiosennego dnia ksigdz Jerzy
Szurbak - przez wiele lat jedyny propagator
muzyki cerkiewnej — zaprosit mojego meza i
mnie do Hajnéwki na maty, dopiero raczkujacy
festiwal pod nazwa Dni Muzyki Cerkiewnej. Z
czasem impreza przeksztatcita sie we wspaniaty
Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Cerkiewnej, a
méj maz zostat — jak to okreslit Henryk Schiller
— statym przewodniczacym jury. Od poczatku za-
chwycilismy sie muzyka koSciota prawostawnego,
bowiem do Hajnowki przyjezdzaty coraz lepsze
chdry ze zrodta tej muzyki, czyli z Rosji: z Moskwy
i Petersburga, a potem takze z Sofii, Gruzji, Gregiji,
Finlandii, a nawet z Ameryki i Afryki. W muzyce
kosciota prawostawnego byto co$ egzotycznego,
gteboko poruszajacego uczucia. Prawdziwe
perty kryly sie zaréwno w surowym brzmieniu
Xlll-wiecznej monodii, ale i w wielogtosowych
kompozycjach Archangielskiego, Bortnianskie-
go, Czajkowskiego, w niezwyktych brzmieniach
utworéw kompozytorow wspétczesnych, ktorych
zainspirowata muzyka prawostawia. Poza tym
wspaniatg ucztg duchowa byta strona wyko-
nawcza tej muzyki. Co za soczyste basy, co za
dynamika i zapierajace dech w piersiach pianis-
simo! Czesto partytury utworéw kryly w sobie
o$miogtosowe lub znacznie bogatsze faktury,
wykonywane z wielkg maestria. Delektowali$my
sie wspaniale wyeksponowang polifonig i barwg
gtosow, gtéwnie choréw rosyjskich.

Warto doda¢, ze oprécz poznawania muzyki
i brzmienia rewelacyjnych chéréw zachwycilismy
sie cudowng biatowieskg przyroda. Nigdzie na
Swiecie nie ma piekniejszych gwiazd na niebie,
podwajnych teczy, tak 0 zapachu miodu i tajemni-
czych zakatkow zniewalajacej przyrody o kazdej
porze roku. Kto nie wierzy, musi sam si¢ przeko-
naé, czyli wybrac sie do Biatowiezy. W ciagu wielu
lat spedzania wakacji w Puszczy Biatowieskiej
zaobserwowali$my ogromne zmiany spoteczne i
obyczajowe. W pierwszych latach ksztattowania

sie festiwalu, zainteresowanie tg imprezg byto
ogromne. Wtedy jeszcze raz na dobe kursowat
pociag z Biatowiezy do Warszawy. Pamietam,
jak profesor Stanistaw Krukowski wstat 0 4 rano,
aby tym pociagiem pojecha¢ do Warszawy, a
potem przesigs¢ sie na pociag do Wroctawia.
Dzi$, na poczatkowej stacji w Biatowiezy jest
piekna restauracja — Carska, obok ktdrej biegng
tory porosnigte trawa...

Wtedy takze, a byly to poczatki lat 80., aby
postucha¢ muzyki cerkiewnej, ktérej przeciez
nie wykonywano zbyt czesto — stare kobiety
przyjezdzaty do Hajndwki jak na pielgrzymke.
Zapamietatam taki dialog: ,Daleko do cerkwi?”’
— pytaja dwie rumiane kobieciny z tobotkami. , To
tu, obok — méwie i dodaje: ale do koncertu jest
jeszcze duzo czasu”. ,To nic — méwi jedna, my
az z Siemiatycz przyjechali postuchaé muzyki,
butki mamy, to posiedzim, bo pdznij miejsca nie
bedzie”.

Byly to wzruszajace chwile. Zwiedzatam te
zakamarki, stary dworzec pamietajacy czasy
carskie, delektowatam sie $piewem ptakow i
zalowatam, ze Romuald w ferworze wywiadéw,
rozmow i spotkan z dyrygentami — nie styszy ani
tej ciszy, ani Spiewu ptakéw.

Dzi$ juz nie ma oblicza starej, prawdziwej Bia-
towiezy, tak jak i nie ma juz festiwalowych ognisk
W sercu puszczy, w czasie ktorych rosyjskie chory
Spiewaly piesni i piosenki biesiadne, folklorystycz-
ne i inne. Nigdy juz chyba nie ustyszymy tego
cudownego pienia, ktore wsrdd majowych nocy
niosto echo i wiosenna mgta, a ktére Swiadczy
0 wybitnej muzykalnosci naszych sasiadéw zza
wschodniej granicy.

W naszym kraju wszystko trwa krétko. Jesli
kto$ stworzy co$ dobrego, wspaniatego, czemu
poswieci swoj czas, sily i serce, to trzeba go
zniszczy€. Po kilkunastu latach prosperowania
i doprowadzenia festiwalu do perfekcji, dyrektor
Mikotaj Buszko padt ofiarg zawisci, pazernosci i
matostkowosci miejscowych ludzikéw, jak i polityki
metropolity prawostawnego. Ale nie poddat si¢ i
Festiwal w petnej krasie rozbrzmiewa nadal co
roku w Biatymstoku w Filharmonii Podlaskiej,
majac wsparcie wielu waznych osobistosci, m.in.
Krzysztofa Pendereckiego, mojego meza, wiadz
wojewodztwa podlaskiego oraz Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Ja takze przez
wiele lat pisatam artykuty do programéw i gazetek
festiwalowych i wspieratam organizatorow, dlate-
go wiem, ile trzeba wiozy¢ pracy, aby osiggnaé
sukces i jak tatwo ludzka bezdusznosc, zta wola
moze wysitek innych zmarnowac.

Z okazji trzechsetnej rocznicy zwyciestwa
Sobieskiego pod Wiedniem, a wiec byt to rok
1983, Romuald skomponowat kantate pt. Joannes
Rex, na chdr, solistow i orkiestre. Dzieto zostato
nagrane w Zielonej Gorze na album ptytowy
owczesnie dziatajgcej firmy Veriton, a obecnie
zostato wznowione na ptycie Wydawnictwa
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Muzycznego Acte Préalable (AP0231). Catosci
dogladat szef tej firmy Jan Wecowski, ktdry jako
muzykolog i badacz muzyki sakralnej byt zarazem
autorem libretta do kantaty Romualda.

Nie mam zbytniego sentymentu do tego utwo-
ru, ale byt on skomponowany z rozmachem, peten
blasku i dostojenistwa, godnego bohaterskiego
kréla. Tak jak Beethoven w Bitwie pod Waterloo,
Romuald zastosowat w swoim utworze dzwieki
szabel, odgtosy bitwy, jak rowniez fragmenty peine
skupienia i rozmodlenia. Wielkg ozdoba wykonan
tej kantaty byt udziat Andrzeja Hiolskiego, ktérego
cudowny baryton zawsze wywierat ogromne
wrazenie na stuchaczach. Cato$¢ w nagraniu
poprowadzit Szymon Kawalla.

W kraju wcigz nie dziato sie dobrze, mimo
to starali$my sie zy¢ normalnie. Z jednej strony,
w maju, policja bestialsko pobita maturzyste
Grzegorza Przemyka, a jego $mier¢ byla wielkg
manifestacjg mieszkancow Warszawy, zwtaszcza
miodziezy. Z drugiej — wizyta Papieza Jana Pawla
|l dodawata nam otuchy i nadziei; gdzie sie tylko
dalo, sztam z Romualdem, aby zobaczy¢ z bliska
Ojca Swietego. W takiej atmosferze nasz wyjazd
na miesiac do Paryza bytjak piekny sen, z ktérego
dtugo po powrocie do Warszawy nie mogtam sie
otrzasnag.

Paryz to hipnotyczne miasto. Nic wiec dziw-
nego, ze przyciagat impresjonistéw i artystow w
ogole. Niedawno czytatam biografie wioskiego
malarza Amadeo Modiglianiego, ktdry zakochat
sie w Paryzu i zostat tam na zawsze, tylko tam
magt tworzy¢ i zy¢. My nie mieliémy zamiaru po-
zostania w Paryzu na zawsze (chociaz Romuald
za czasOw studiow u Nadii Boulanger miat propo-
zycje pozostania we Francji, a byty to lata 60.!),
ale zwiedzaliSmy liczne muzea, poczawszy od
Luwru, Opery Paryskiej, przez apartamenty Marii
Antoniny w Musée Carnavalet, japoriska i chinskg
porcelang, a nawet ZOO, bo méj maz uwielbia
zwierzeta i calymi godzinami moze patrze¢, jak
sie bawia i skacza. Kiedy$ mowit mi, ze zazdrosci
im niczym nieskrepowanej beztroski i swobody.
Widczylismy sie po Wersalu, parkach i ulicach.
Szczegolne wrazenie zrobit na mnie cmentarz
Pére Lachaise ze wspaniatymi pomnikami, ktére
byly przejawem wielkiej sztuki nagrobkowe;.
Poza tym liczba zastuzonych i znanych oséb
tam pochowanych jest po prostu czescia historii.
Musze dodac, ze po obejrzeniu wielu wspaniatych
nagrobkéw, pomnik Chopina nie wywart na mnie
zbytniego wrazenia swoim wygladem, jakkolwiek
bytam dumna, Ze statam nad grobem najwigksze-
go polskiego kompozytora i pianisty. Szczegélnie
utkwit mi w pamieci monumentalny nagrobek
owianych legenda i skandalem, Sredniowiecznych
kochankow — Heloizy i Abelarda. Kiedy stalismy
przy tym grobie, Romuald opowiedziat mi aneg-
dotyczng historyjke: pewnego razu na paryski
cmentarz przyszedt bogaty kupiec zydowski. Kie-
dy zatrzymat sie przy pomniku Heloizy i Abelarda,
wykrzyknaf: ci to dopiero zyja!

Lubitam tez chodzi¢ po sklepach, ale wszystko
wtedy bylo dla nas bardzo drogie. Kiedy weszli-
$my do stynnej galerii Lafayette — ja, sptoszona
elegancja i cenami, szybko wysztam mdwiac do
Romualda: chodzmy, tu nic nie ma. Potem mdj
maz opowiadat to jako anegdote. Denerwowali
nas czarnoskorzy mieszkancy Paryza, ktorzy
zachowywali sie gtosno i strasznie zasmiecali
miasto.

Naszpikowana literatura, a wiec wizjg im-
presjonistyczng stawnego fin de siécle, zupetnie
inaczej wyobrazatam sobie Montmartre i Pigalle.
W latach 80. migjsca te dalekie byly od atmosfery

cyganerii artystycznej, wzniostosci i jakiegokol-
wiek uroku. Ze sklepikow na Placu Pigalle wylewat
sie erotyzm i pornografia. A propos... juz od jakie-
go$ czasu Romuald obiecywat mi, ze umozliwi
mi obejrzenie wstrzasajacego filmu Pasoliniego
pt. Sodoma i gomora. Do dzi$ jestesmy jednymi
z nielicznych Polakéw (wiem, Zze widziat ten film
Wojciech Pokora), ktdrzy obejrzeli ten film. A
dotyczyton perwersiji erotycznych i psychicznych
zwyrodnien hitlerowskich oficeréw w czasie Il woj-
ny Swiatowej. Film byt Swietnie wyrezyserowany i
miat gtebokie tlo psychologiczne. Pokazana byta
jeszcze jedna strona okrucienstwa Niemcow,
poza eksperymentami medycznymi i torturami:
dewiacje seksualne. Kiedy wysztam z kina (Ro-
muald w tym czasie ogladat inny film), mojego
meza nigdzie w poblizu nie byto. Czekatam ponad
godzing spacerujac po Bulwarze Saint Michelle
i denerwowatam sie, gdyz mieliSmy potem po-
jecha¢ z wizytg do Aleksandra Tansmana. Nie
wiem, czym sie kierowatam, dzi$ bym tak chyba
nie postapita, ale pomyslatam, ze mdj maz zrobit
mi psikusa, pozostawiajac samg ,na paryskim
bruku”, chociaz wiedziat, ze nie znam Paryza ani
jezyka francuskiego. Wsiadtam do metra, potem
do kolejki podmiejskiej i przyjechatam na camping.
Po mniej wigcej godzinie zjawit sie Romuald —bla-
dy i mocno zdziwiony, ze mnie tu ujrzat. Zapytat:
co ty tu robisz? Byt przekonany, ze musi zawia-
domi¢ policje 0 moim zaginieciu. Okazato sig, ze
metro paryskie jest cudownie proste, wiec bez
trudu poradzitam sobie, a Romualdowi po prostu
przedtuzyt sie film. Musieli$my jednak przetozy¢
wizyte u Tansmana na inny dzien.

Aleksander Tansman mieszkat niedaleko
budynku Radia francuskiego. Doktadnie nie
pamigtam tamtej okolicy. Gdy przyszlismy do
solidnego, niezbyt starego i niewysokiego budyn-
ku, najpierw, zgodnie ze zwyczajem francuskim,
konsjerzka zadzwonita do kompozytora i zapytata
czy on oczekuje gosci, potem taskawie zezwolita
na wejscie. Kompozytor przyjat nas zyczliwie,
byt to bowiem jeszcze czas, kiedy kontakty
Tansmana z Polskg byly bardzo stabe, jedynie
Janusz Cegietta usitowat wydac obszerna ksiazke
o artyscie. Romuald, réwniez jako przedstawiciel
Zwiazku Kompozytoréw Polskich opowiadat o
tym, co sie dzieje w kraju, w Srodowisku, méwit, ze
nadchodza ciekawe czasy, ale trudne, bo kultura,
muzyka przestaje ludzi interesowaé, na nic nie
ma pieniedzy itp.

Tansman stuchat z zaciekawieniem, mowit,
ze chciatby przyjecha¢ do Polski, i rzeczywiscie
potem zaczeto wykonywaé jego muzyke i przyjez-
dzat kilkakrotnie do Warszawy. Wtedy jednak byt
rozzalony, wszak podzielit los wielu artystow, jak
Panufnik, Palester, Magin i inni. Mowit, ze prawie
wszyscy o nim zapomnieli. Kiedy wychodzilismy,
powiedziat, ze bardzo byto mu mito, ze odwiedzi-
lismy go. Podziekowat nam i zapraszat, abysmy
jeszcze kiedys przyszli.

Po powrocie z Paryza zndw zaczeta sig zwykla
codziennos¢. W pazdzierniku w Patacu Wilanow-
skim Romuald miat wykonanie kantaty na cze$¢
krola Jana Il Sobieskiego, ale publiczno$¢ niezbyt
dopisala; zreszta méj maz powiedziat potem, ze
wigkszos¢ osdb, ktdre byty na koncercie, przyszta
nie dla niego i nie dla muzyki, lecz dla Szymona
Kawalli, ktéry dyrygowat koncertem, a ktory byt
wtedy szefem Filharmonii w Zielonej Gorze i mogt
wiele zdziatac...

Rok 1984 zaczaf sie dobrze: Romuald otrzy-
mat odznake ,Za zastugi dla Warszawy”, zaczat
komponowa¢ Koncert fortepianowy oraz dostat
zaproszenie do Opola na Festiwal Teatralny.

Wiosng Polskie Wydawnictwo Muzyczne
wydato Koncert wigjski na chor mieszany a
cappella. Byt to jedyny utwor, jaki maz mnie za-
dedykowat. Bardzo sobie cenie te dedykacje, tym
bardziej, ze Romuald niechetnie i rzadko to robit.

W kwietniu pojechaliémy na cztery dni do
Pragi. Stare miasto, widok z Mostu Karola
przenosi cztowieka do innej epoki. Woczylismy
sie wsrod uroczych starych zautkéw, pieknych
kamieniczek na Hrad¢anach i kosciotow. Pierw-
szy raz bytam na tak olbrzymim zydowskim
cmentarzu oraz w Muzeum afrykanskich kultur.
Po raz pierwszy tez doswiadczytam olbrzymie;
przyjemnosci zwiedzania i poznawania sztuki,
wyzwolitam sie z chodzenia po sklepach — jak
to miato miejsce w Paryzu.

Na zakonczenie sezonu Romuald miat kon-
cert w Filharmonii Narodowej. Trzeba przyzna,
ze rok 1984 obfitowat w wykonania jego utworow
w réznych miastach. Poza tym z ramienia Aka-
demii Muzycznej méj maz zostat wytypowany
do nagrody Ministra Kultury i Sztuki. Pozostata,
zdawatoby sie, formalno$¢ przegtosowania jego
kandydatury na Radzie Wydziatu, na ktorym maz
wyktadat. Owczesny Dziekan, zamiast kandyda-
tury Romualda, zaproponowat do nagrody swego
przyjaciela... i tak oto po raz kolejny zrozumieli-
$my, ze zyjemy wsrod hien i zawistnikow.

Wiosng postanowitam zmieni¢ prace. Od
wrzes$nia 1984 r. zaczetam uczy¢ historii muzyki
i literatury oraz prowadzitam chér w Panstwowe;
Szkole Muzycznej | i Il stopnia w Sochaczewie.
Pracowatam tam z wieloma kolegami z Warsza-
wy. Szkota miescita sie w pieknym dworku, ktory
z pieczotowitoscig odrestaurowat i zaadaptowat
na szkote dyrektor Mieczystaw Nowacki, wspa-
niaty czlowiek — muzyk i spotecznik. Mdj maz
zinstrumentowat kilka utworéw dla orkiestry
szkolnej, a takze miat w Sochaczewie pare spo-
tkan z mlodzieza. W tym samym czasie, kiedy
pracowatam w szkole, miatam wiecej czasu na
pisanie i inng dziatalno$¢, m.in. wydawniczg i
poetycka. Do moich wierszy Romuald skompo-
nowat muzyke i tak powstaty Erotyki na sopran
i fortepian. Prawykonanie ich miato miejsce w
Olsztynie i chociaz nie pamietam, kto je wtedy
wykonywat, byto to bardzo mizerne wykonanie.
Kiedy w niedtugim czasie Matgosia Armanowska
za$piewata moje Erotyki, zrozumiatam, jak wiele
zalezy od wykonawcy. Do dzi$ uwazam, Ze nikt
poza Matgosig nie za$piewat lepiej ,moich”
piesni o mitosci.

Jak wspomniatam, miatam wiecej czasu,
wiec nawigzatam wspdtprace z ukazujacym sie
wtedy Tygodnikiem Kulturalnym. Dodam, ze w
naszym kraju byt to czas niepewny, zmienny,
jedni bali sie wspdtpracy, inni byli zwalniani, a
jeszcze inni szukali sobie lepszych posad, korzy-
stajac z zamieszania politycznego i transformacji
ustrojowej, np. w Teatrze Dramatycznym, gdzie
pracowatam jako kierownik muzyczny, w ciggu
dwdch lat: 1984-1986 miatam trzech dyrektorow:
najpierw J. P. Gawlik, potem K. Orzechowski i
zaraz po nim Z. Zapasiewicz (ktory w kontaktach
osobistych byt mato sympatyczny). Wszedzie
szukano nowych ludzi do wspétpracy. W Tygodni-
ku Kulturalnym redaktorem naczelnym byt mato
mi znany Janusz Karmanski. Zaczetam pisa¢
artykuty o muzyce wspdtczesnej. Wystarczy,
ze w pewnym artykule napisatam kilka zdan o
moim mezu, a juz ktorys z kolegéw Romualda
nie mogt tego znie$¢ i napisat anonim do redakcii,
donoszac, ze jestem zong R. T. (0 czym redaktor
Karmanski wiedziat) i nie powinnam pisa¢ o swo-
im mezu. Niestety, redaktor naczelny nie okazat
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sie czlowiekiem na zbyt wysokim poziomie, bo
powiedziat, Ze nie chce sobie robi¢ kiopotéw. A
ja zawsze myslatam, ze anonimy wyrzuca sie
do kosza. | tak skonczyta sie nasza wspdtpraca,
pozostata gorycz, bo oto drobnymi $winstewkami
znow zatruwano nam zycie, uSmiechajac sie i
obcatowujac na koncertach. Nota bene redaktor
Karmanski tez wkrotce przestat pracowa¢ w
Tygodniku Kulturalnym.

Tymczasem Zycie toczyto sie dalej. Opera w
Bydgoszczy planowata wystawi¢ pierwsza opere
Romualda — Cyrano de Bergerac. Poza tym
dokonano nagrania fragmentow orkiestrowych
z opery Maria Stuart. Dyrygowat moj kolega
ze studiow, Tadeusz Wojciechowski, ktérego
uwazam za jednego z najwybitniejszych polskich
dyrygentow.

Po nieudanej wspdtpracy z Tygodnikiem
Kulturalnym, skupitam sie na flircie” z Teatrem
Dramatycznym. Byta to wymarzona dla mnie
praca, bo od dziecka kochatam teatr, a nawet w
pewnym okresie mojego dziecinstwa chciatam
zostac aktorka. Poznatam wielu sympatycznych
aktorow, zaprzyjaznitam sie z Panig Janing
Kestowicz i kilkoma miodymi aktorkami, jak
Krystyna Adamiec (ktéra wyjechata do Kanady
i tam odniosta wiele sukceséw dziatajac w $ro-
dowisku polonijnym). W Teatrze Dramatycznym
przygotowalismy m.in. Kandyda Woltera, Ballady
F. Villona z muzyka Lucjana Kaszyckiego. Wte-
dy tez poznatam uroczego i bardzo zdolnego
rezysera Macieja Wojtyszke. Zaproponowat
on mojemu mezowi napisanie muzyki do filmu
Ognisty aniof. Zaréwno film jak i muzyka zdobyty
sobie ogromne uznanie publicznosci, krytyka tez
wychwalata film, ale Maciej Wojtyszko chyba ko-
mus sie nie spodobat, bo mimo iz jest wybitnym
i bardzo inteligentnym rezyserem, przez wiele
lat nie odnosit wielkich sukceséw, bardziej byt
znany dzieciom jako autor uroczych ksigzeczek.
Dopiero od niedawna, Wojtyszko zaczat wreszcie
by¢ zauwazany i ostatnio wigcej sie méwi o nim
i 0 jego nowych filmach.

Takie to byly lata 80. Sytuacja w kraju byta
dziwna, w teatrze, gdzie pracowatam, bez prze-
rwy przerywano proby, organizowano zebrania
lub przysytano cenzure. W czasie jednej z takich
przymusowych przerw, Zofia Rysiéwna, ubrana
w stréj zakonnicy, powiedziata dobitnie: ,co to,
k..., juz w teatrze pracowaé nie wolno?”.

Bardzo udanym i interesujacym przedsie-
wzieciem bylo wystawienie Rdzy Zeromskiego
w rezyserii wspomnianego Macieja Wojtyszki,
z muzyka Romualda. Aktorzy przyktadali sie
do préb z wielkim zaangazowaniem, a obsada
byta gwiazdorska. Na jednej z préb generalnych
aktorzy (w obsadzie m.in. K. Strasburger, M.
Kondrat) bili brawo Romualdowi za muzyke,
przedstawienie byto znakomite, ale pojawita sie
cenzura i dopatrzywszy sie aluzji politycznych,
nie doszlo do premiery w ogdle, mimo ze proby
odbywaly sie juz w kostiumach. Zrobiono tylko
premiere wewnetrzng dla zaproszonych gosci
i prasy.

Po paru latach malzefstwa spostrzegtam, ze
nasze zycie nabrafo innego charakteru. Zaréwno
Romuald jak i ja byliSmy pochtonieci gtownie
praca, ktéra dawata nam sporo satysfakcji i
byta dziedzing zycia, ktdra nas zawsze faczyta
i faczy. Ale pracujac dla siebie, kazdy z osobna,
zaczeliSmy sie od siebie oddalac i zy¢ obok sie-
bie. Czasem z byle jakiego powodu dochodzito
do nieporozumien, ktére bardzo niszczyty mnie
emocjonalnie, potem znowu nastepowaty chwile
spokoju i zycie toczyto sie dalej.@

Acte Préalable

APO193

Romuald
Twardowski

Liturgy
of St. John
Chrysostom

Chamber Choir “Kyiv’
Mykola Hobdych

Acte Préalable

Romuald Twardowski

Violin concerto ® Hebraic melodies
APO179 Piano concerto no 1 * Naked Prince

R

Andrzej Gebski * Romuald Golebiowski  Joanna Eawrynowicz

Acte Préalable

APO175

Romuald Twardowski

3 Intermezzos * Canzona * Chorale » Elegy
Fantasia * Musica festiva * Paschal Triptych O I g an
Theme with Variations * Toccata and Chorale Works

Miroslaw Pietkiewicz

Acte Préalable

Romuald Twardowski
Chamber works 2

Canzona - Spanish Fantasia - Meditation - Campane IV
Piano Trio No. 2 - Sonatina - Youth trio - 3 Sketches
APO140 ‘Tango - Etudes-Caprices - Invocation & Toccata

Joanna Eawrynowicz » Andizej Gebski * Anna Betley » Jarostaw Domzat » Piotr Hausenplas

Acte Préalable

Romuald Twardowski
Works for string orchestra

Acte Préalable

Romuald Twardowski

Piano concerto no 2 * Cello concerto
o110 Small concerto ¢ Old Polish concerto

Tomasz Strahl « Edward Wolanin « The Chopin Youth Orchestra * Slawek Wréblewski

www.muzyka2l.com

MuzyKa Polska

AP0O090

ROMUALD TWARDOWSKI
Missa Regina cali & choral works

no Works

z
%)
>
=
o

o
} 5
©
>
-~
F—

o
(]
B
g
©
ve]

Complete

MUZYKA POLSKA

< NOMURLD THARDONSK|

Wouts P

Works for Violin and Piano
Andrzej Gebski - Joanna tawrynowicz

ol remior Becording

Acte Préalable

Romuald Twardowski
Chamber works 1

Piano Trio No. 1 - Songs - Piano works
AP0059 Works for violin and piano

s

o
Rybak * Sikorska-Wojtacha

Adamek * Armanowska * Domzat * Frakstein « Gebski *




Bach na skrzypce | gtos

Hilary Hahn
fot. ©0laf Heine/DG

eneza tego albumu (BACH:

Violin & Voice, Arias and Duets
for soprano and bass with Violino
Obligato) rozciagnela sie na wiele
lat. Niektore z tych dziet gratam po
raz pierwszy przed ponad dziesie-
cioma laty i od tego czasu praco-
watam nad projektem obejmujacym
ten repertuar.

0 raz pierwszy ustyszatam muzyke na
skrzypce i na glos Bacha, gdy miatam

cztery lata, zaledwie kilka miesiecy potem,
jak zaczetam graé na skrzypcach. M¢j ojciec
$piewat w tym czasie w lokalnym chdrze, razem
z mojg matka posztysmy postucha¢ jak Spiewa
jego grupa. W potowie kantaty Bacha, jeden z
cztonkdw choru wysunat sie nagle do przodu ze
skrzypcamii zagrat w duecie razem z sopranem.
Bytam jak zahipnotyzowana. Sposdb, w jaki
dzwiek instrumentu taczyt sie z linig wokalng
— kolejno zatosny i wesoly, ciggle swobodny i
zywy — wydawat sie niewiarygodnie magiczny.

raz z uptywem lat moje zdziwienie prze-
ksztalcito sie w podziw. Zachecona przez
moja nauczycielke z dziecinstwa, Klare Berko-
vitch, aby znalez¢ wzory ekspresji, ktore mi sie
podobaty oprdcz skrzypiec, tak wiec nauczytam
sie duzo z nagran Dietricha Fischer-Dieskau’a,

Petera Pearsa, Rosy Ponselle i Fritza Wenderli-
cha, ktdrych stuchato sie u nas w domu, a kazde-
go roku w czasie $wiat, gdy przygotowywalismy
positki i wymieniali$my prezenty, rozbrzmiewaty
dzwieki Mszy h-molli Pasji wedfug $w. Mateusza.
Chodzito takze o to, by gra¢ muzyke kameralna.
Majac 10 lat zaczetam uczy¢ sie u Jaschy Brod-
sky’ego, ktory majac wowczas 80 lat, nie wyste-
powat juz publicznie. Jeden z jego przyjaciot dat
mi kasete z Dover Beach na gtos i kwartet smycz-
kowy, nagrang w latach 1930. To na tej kasecie
ustyszatam elegancki gtos barytonu Samuela
Barbera w potaczeniu z wykwintng gra skrzypco-
wa miodego Jaschy Brodsky’ego, po raz kolejny
splot gosu i skrzypiec zafascynowat mnie. Przez
wiele nastepnych lat, na kazdym festiwalu mu-
zyki, w ktorym uczestniczytam, pytatam, czy do
programu mozna wiaczy¢ Dover Beach. | jako
ze miatam bardzo dobre do$wiadczenia z muzy-
kami, ktérych spotykatam przy okazji, szukatam
wiecej repertuaru ze Spiewakami.

e poszukiwania doprowadzity mnie do Bacha.

Gdy jako nastolatka, podczas Festiwalu
Muzyki w Marlboro miatam okazje zagra¢ jedna,
z arii Bacha na skrzypce i glos, znalaztam splot
linii tak samo urzekajacych jak wtedy, gdy miatam
4 lata — z dodatkowg przyjemnoscia, jaka byto
zrozumienie tekstu. Uczac sie innych arii Bacha,
coraz bardziej przywigzywatam sie do tego re-

albumie bachowskim

pertuaru, by w koricu zaproponowacé to nagranie.

la mnie, realizacja tego projektu — z tak

wspaniatymi kolegami — to tak, jakby sen stat
sie rzeczywistoscia. Te wspaniate utwory siegaja
serca sztuki Bacha jako kompozytora polifonicz-
nego: opierajq sie na licznych glosach, jednocze-
$nie czystych i zZtozonych, ktore stanowia poktady
do odkrycia. Tak czesto jak gram te muzyke, za
kazdym razem z zaskoczeniem odnajduje w nie;
nowa ztozono$¢, nowe musniecia pigkna. Mam
nadzieje, ze bedzie tak samo w przypadku tych
wszystkich, ktérzy beda stuchaé tego albumu.

Podsumowujap stowa samej skrzypaczki i
patrzac na catos¢, ta antologia arii Bacha
w wykonaniu Hilary Hahn, Christie Schafer i
Mathiasa Goerne’a nie mogtaby by¢ bardziej
réznorodna w zakresie formy i tresci. Przez caty
czas skrzypce stuzq jako ni¢ przewodnia, dajac
uczucie jednosci w ramach niewyczerpane;
wyobrazni melodycznej i tematycznej Bacha.
To skrzypce stanowig echo, ktdre imituje linie
wokalng, to znowu porusza sie wérdd glosow
w prawdziwym kontrapunkcie. W takich prze-
konujacych, opracowanych dialogach, staje sie
zupetnie jasne, ze Bach — utalentowany skrzypek
—uznawat gtos i skrzypce za godnych partnerdw,
i Ze jego przywigzanie do takiego uktadu byto
bardzo glebokie.®
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Dorota StaszkieW,icz

Philippe Jaroussky
fot. Simon Fowler/EMI Classics

ielka Sobota z wysublimowanym, ka-
Wmeralnym repertuarem barokowym w

wykonaniu gwiazdy tego formatu co
Jaroussky to prawdziwe $wieto dla melomanow,
pamietajacych poprzednie wystepy Philippe’a
na festiwalach Misteria Paschalia, Ars Cameralis
i w ramach cyklu Opera Rara. Gdy na poczatku
ubiegtego roku $piewat w koncertowej wersji
Herkulesa nad Termodontem Antonia Vivaldiego,
przed wyjsciem na scene wrozyt powodzenie
odkrywanej pod kierownictwem Fabia Biondiego
operze — wierzac, ze publiczno$¢ fascynuje
(podobnie jak jego samego) odkrywanie dziet
zapomnianych dawno temu. Ale tumy na koncerty
Jaroussky'ego przyciaga nie tylko smak niespo-
dzianki i aura gwiazdy jak z popkulturowego snu,
ktora zdazyta juz otoczy¢ mtodego kontratenora.
Philippe posiada niezwykty dar przekonywania do
siebie ludzi - gtos, dzieki ktéremu dawne utwory w

"Aniot schodzi pod ziemie

\

hilippe Jaroussky. Eteryczny brunet okrzyk-

niety przez francuska prase wokalisty ,,0'
anielskim gtosie i diabelskiej wirtuozerii”, dla
niektérych bozyszcze na miare gwiazd popu
albo Farinellego. Na poczatku lutego, czyli tuz
przed swoimi 32. urodzinami, Jaroussky po raz
drugi w zyciu zostat laureatem prestizowych
Victoires de la Musique Classique w kategorii
»artysta operowy roku”. Rozchwytywany kon-
tratenor wiosne wita na festiwalu Misteria Pas-
chalia — w kopalni soli w Wieliczce, ponad sto
metréw pod ziemia.

jego interpretacii staja sie bliskie wspotczesnemu
odbiorcy.

Ztoty chtopiec opery barokowej urodzit
sie w 1978 r. w Maisons-Laffitte, w rodzinie o
rosyjskich korzeniach - jego przodkowie osie-
dlili sie we Francji, uciekajac przed rewolucja.
Brzmienie nazwiska Jaroussky zawdziecza
podobno swojemu pradziadkowi, ktdry zapytany
0 personalia przy przekraczaniu granicy, zdotat
wyjakaé tylko: ,ja...ruski”. Chcac zapomnieé o
trudnych przej$ciach rodzina kontratenora prze-
jefa catkowicie kulture francuska, wyrzekajac sie
nawet ojczystego jezyka. Wschodnie sympatie
odrodzity sie dopiero w kolejnym pokoleniu, bo
jak moéwi Philippe — zawsze bardzo interesowat
sie muzyka Szostakowicza, Prokofiewa i innych
kompozytorow rosyjskich.

Ze wspomnien rodzicéw Jaroussky’'ego
wynika, Ze lubit $piewac¢ wtasciwie od urodzenia.

Prawdziwg przygode z muzyka zaczat jednak od
skrzypiec —ito do$¢ pdzno, bo w wieku dziesieciu
lat. Do rozpoczecia nauki naméwit go nauczyciel
ze szkoty podstawowej, ktory odkryt znakomity
stuch chtopca. Muzyczne szlify Philippe zdobywat
w Wersalu, studiujac gre na skrzypcach i forte-
pianie, harmonie oraz kontrapunkt; ale z jedne;
strony trudno bylo mu nadrobi¢ stracone lata, z
drugiej — okazato sig, ze gra na instrumentach
nie daje mu pelnej satysfakcji. Jak wspomina w
wywiadach, pewnego dnia postanowit po prostu
podazy¢ za gtosem przeznaczenia i rozpoczat
nauke $piewu, ktéry wydat mu sie najbardzie]
oczywistym sposobem wyrazania muzyki. Od
1996 r. studiowat pod kierunkiem Nicole Fallien,
a potem u Michela Laplenie’a, Kennetha Weissa
i Sophie Boulin na wydziale muzyki dawnej w kon-
serwatorium w Paryzu.

W 1999 . na festiwalu w Royaumont Philippe
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Jaroussky wystapit w oratorium Alessandra Scar-
lattiego Sedecia, Ré di Gerusalemme — z Gérar-
dem Lesnem i zespotem Il Seminario Musicale.
Od tego czasu trwa dobra passa kontratenora,
ktérego znakomity debiut wokalny zaowocowat
kontraktem z Virgin Classics. Jak si¢ okazato, byt
to strzat w dziesiatke — zaledwie pie¢ lat pézniej
jury Victoires de la Musique Clasique ogtosito
Jaroussky'ego operowa rewelacja roku. Rok 2007
przyniést glosna plyte Carestini — The Story of
a Castrato z Le Concert d’Astrée pod dyrekcja
Emmanuelle Haim. Album po$wiecony stawnemu
kastratowi, dla ktorego Jerzy Fryderyk Haendel
skomponowat partie w Ariodante i w Alcynie, zdo-
byt bardzo dobre recenzje: ,Philippe Jaroussky
jest jednym z najlepszych kontratenoréw. Jego
glos jest aksamitny, czysty, o duzym zakresie,
wolny od ucigzliwych manier i przecigzania strun
gltosowych” — pisano w BBC Music Magazine. Ja-

Philippe Jaroussky
fot. Simon Fowler/Virgin Classics

roussky zostat uhonorowany tytutem ,artysty roku”
na Echo Classics Awards 2008 oraz podczas
festiwalu towarzyszacego Miedzynarodowym
Targom Muzycznym MIDEM 2009 w Cannes (w
Cannes plyta zdobyta takze nagrode w kategorii
najlepszego albumu barokowego).

Blyskotliwej karierze mtodego wokalisty od
samego poczatku rytm nadawat nie tylko ogromny
talent, ale i ciezka praca nad gtosem oraz jesz-
cze trudniejsza — nad emocjami. Teraz Philippe
koncertuje w najwiekszych teatrach operowych i
najstawniejszych salach $wiata, wspétpracujac
m.in. z Jeanem Tubérym, Jean-Cleaudem Mal-
goirem, Markiem Minkowskim, René Jacobsem
i Fabiem Biondim oraz zespotami Ensemble La
Fenice, Ensemble Matheus, Les Arts Florissants,
Les Musiciens du Louvre i Europa Galante. Sam

zatozyt Ensemble Artaserse, z ktérym nagrat m.in.
albumy Vivaldi Virtuoso Cantatas (2005) i Beata
Vergine (2006). Trzon repertuaru kontratenora to
oczywiscie kompozycje Claudia Monteverdiego,
Jerzego Fryderyka Haendla, Antonia Vivaldiego,
Henry'ego Purcellaiinnych barokowych tworcow,
chociaz czasem Jaroussky poszukuje natchnienia
takze w mnigj odlegtych epokach — na odurzajacy
album Opium (2009), ktérego tytut zaczerpnat z
piesni Camille’a Saint-Saénsa, wybrat francuskie
melodie skomponowane w XIX i XX w, Zaraz
potem wycofat sie z dekadenckiej Belle Epoque
i na plycie La dolce fiamma nagranej ostatnio z
Le Cercle de L'Harmonie i Jérémym Rhorerem,
zaprezentowat rzadko wykonywane arie ,Jondyn-
skiego” Bacha.

Johann Christian, najmtodszy z synéw
Johanna Sebastiana, przeszedt do historii jako
syn swojego stawnego ojca i nauczyciel jeszcze

stawniejszego pupila — Wolfganga Amadeusza
Mozarta, ktérego spotkat w 1764 r. w Londynie.
Arie na La dolce fiamma pochodza z sze$ciu oper
skomponowanych w Mediolanie, Manheimie i
Londynie, gdzie Johann Christian jako ,Saxon
Master of Music” zadebiutowat w teatrze krolew-
skim. Brytyjski muzyk i teoretyk Charles Burney
stwierdzit, ze twérczo$¢ Bacha ,londynskiego”
(inaczej: ,mediolanskiego”) jednoczy w sobie
osiggniecia szkoly neapolitanskiej w zakresie
kantyleny i wiedze jego stawnego ojca w zakresie
harmonii. Jaroussky odkrywajac w tej tworczosci
zaskakujace przebtyski nowego stylu, nagraniem
albumu La dolce fiamma postanowit przywréci¢
jej chwate, na jaka wedtug niego zastuguje. Kon-
tratenor przypomina, ze w nieco zaniedbywanym
przez wspotczesnych wykonawcow dorobku

Johanna Christiana wazne miejsce zajmuije lite-
ratura przeznaczona dla kastratéw. ,Siegajaca
czesto dwach oktaw tessitura glosu wokalnego
to prawdziwe wyzwanie” — méwi francuski $pie-
wak, uznajac przy tym ,londynskiego” Bacha za
mistrza ornamentowania, gracji melodycznej i
instrumentacji. Podziwia sposob tworzenia artysty,
taczacego tradycje muzyczne ojczystych Niemiec,
ukochanych Wioch i Anglii. Byt jedynym Bachem,
ktory poswiecit sie operze” — przypomina — ,a
jego imponujaca tworczo$¢ sceniczna, repre-
zentowana przez ten recital i $wiatowg premiere
nagran kilku arii, daje zdecydowanie petny obraz
wioskiego stylu”.

Prezentujac utwory Johanna Christiana z
towarzyszeniem Concerto Koln podczas trasy
koncertowej jesienia ubiegtego roku (m.in. na
Slasku), Jaroussky zdradzit kilka swoich arty-
stycznych planéw na najblizsze miesigce. W
maju zaspiewa w Madrycie w Koronacji Poppei
Claudia Monteverdiego z Les Arts Florissants,
a w grudniu prawdopodobnie utwory Henry'ego
Purcella — w Brukseli, z Ensemble Artaserse i...
samym Andreasem Schollem! Na wspélny wystep
dwaoch stawnych kontratenoréw niecierpliwie
czekaja fani na calym $wiecie, a wypowiedzi
internautéw nie pozostawiajg watpliwosci, ze
melomani traktujg spotkanie Jaroussky’ego i
Scholla w kategoriach rywalizacji. ,Mam nadzieje,
ze ta wspotpraca pomoze uwypukli¢ dzielace
nas roznice, ktére decydujg o indywidualnosci
kazdego z nas” — powiedziat Philippe, $wiadomy
ciagtego poréwnywania go z niesamowitym,
panujacym niepodzielnie przez wiele lat na polu
muzyki barokowej Andreasem.

Szczedliwey, ktérym uda sie ,na zywo” po-
réwnac dojrzatego, w petni Swiadomego swoich
mozliwosci ,$piewaka z Arkadii” (rocznik 1967) i
jedenascie lat mtodszego, ale réwnie utalento-
wanego Jaroussky'ego, stang przed naprawde
trudnym wyborem. Na razie atmosfera na mu-
zycznych forach internetowych przywodzi na mys|
dawne pojedynki kastratéw, ktére miaty na celu
zaprezentowanie przed szerokg publicznoscig
umiejetnosci wokalnych i ugruntowanie pozycji
zawodowej zwycieskiego Spiewaka. Prawdo-
podobnie najstynniejszy taki pojedynek odbyt
sie w bolofiskim teatrze Malvezzi latem 1727
r., przy okazji wystawienia La fedelta coronata,
ossia 'Antigona (Antygona, czyli wiernosé uko-
ronowana) Giuseppe Orlandiniego. W jednym
,narozniku” stangt wéwczas stawny Antonio
Bernacchi, w drugim — o wiele miodszy, ale juz
znany Carlo Broschi. Zawody tak wielkich oso-
bowosci artystycznych wzbudzaty podobnie jak
dzi$ wiele emocji, ale jak twierdzi Patrick Barbier
w ksigzce Farinelli. Prawdziwa historia genialnego
kastrata (przet. A. Choinska, Warszawa 1998),
pojedynek na arie nie sktocit ze sobg Spiewakdw:
,Bernacchi, ktéry wkrotce otworzy szkote Spiewu
w Bolonii, nigdy nie bedzie uwazat Farinellego za
rywala. Ze swej strony Carlo, ktory zawsze dawat
dowody $wietnego gustu, potrafi doceni¢ wielkie
zalety starszego od siebie Spiewaka i niejeden
raz zapragnie zasiegna¢ u niego rady”. Wspélny
wystep przeszedt do historii muzyki, przypiecze-
towat przyjazn i wzajemny szacunek wokalistow,
a przede wszystkim — stat sie okazjg do duchowe;
uczty dla zachwyconych i ,bliskich omdlenia” wi-
dzow, ktérzy w dwoch ariach ,ustyszeli wszystko
to, co najwznioslejszego wnosi sztuka kastratow w
dziedzine wirtuozerii”. Takich reakcji rozemocjono-
wanych wielbicieli gtoséw Scholla i Jaroussky’ego
zyczmy sobie po belgijskich koncertach.@
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Adam Czopek

Przyszta na $wiat w marcu 1933 r.,
w Katowicach, ojciec byt Spiewakiem w
Operze Slaskiej w Bytomiu i jej wspoizato-
zycielem. Debiutowata 1 czerwca 1957 r.
jako pokojowka w Manon Masseneta, na
scenie ,polskiej kuzni kadr’, czyli Opery
Slaskiej w Bytomiu, co odnotowano w
annatach tego teatru. Byta w tym czasie
studentkg Panstwowej Wyzszej Szkoty
Muzycznejw Katowicach, w klasie prof. Ad-
riany Lenczewskiej. Dyplom z najwyzszym
odznaczeniom uzyskata w 1959 r. Za swoj
profesjonalny debiut uwaza partie Ulryki w
Balu maskowym za$piewana, rowniez w
Bytomiu, kilka tygodni p6zniej. Druga partia
jaka zaspiewata na tej scenie byta Anina
w premierze Traviaty wystawionej w lutym
1959 r. Pézniej dodaje do repertuaru partie
Zuzki w Krutniawie Suchonia.

Pierwsze lata kariery przebiegaty pod
dyktando przygotowan do kilku renomowa-
nych konkurséw wokalnych w jakich zdecy-

dowata sie wzig¢ udziat. Byta laureatka gtéwnych
nagrod konkursu w Tuluzie (1958 — ztoty medal),
Verceli (1959 - Il nagroda, pierwszej nie przy-
znano), i Sofii (1960 — Il nagroda). Przywozi z
tych konkuréw nie tylko nagrody, ale réwniez

Krystyna Szostek Radkowa
Kundry w Lyonie

CZLOWIEK

Legendy polskiej wokalistyki (1)

Krystyna Szostek-Radkowa

alezy do grona najwybitniejszych

Spiewaczek w powojennych dziejach
polskiej opery. Majac na wzgledzie ilos¢é
oraz wielkos¢ jej muzycznych kreacji i
scenicznych wcielen uznawano ja za wy-
jatkowe zjawisko w naszej wokalistyce.
Miedzynarodowa kariera artystki byla
zwigzana z najwazniejszymi centrami
muzycznymi w Europie | na swiecie.
Kreacje sceniczne Krystyny Szostek-
Radkowej to bogata i zr6znicowana ga-
leria postaci i kobiecych charakterow,
zarazem wybitne osiagniecia aktorskie
i muzyczno-wokalne. Wszystko to osia-
gnela z jednej strony dzieki walorom
glosu, z drugiej talentowi oraz bogatej
osobowosci i zywiolowemu tempera-
mentowi scenicznemu. Jej repertuar
obejmuje 35 partii operowych i 25 orato-
ryjnych.

wspaniate recenzje. Jednogtosnie podkreslano w
nich zgodnie: piekno gtosu $wietnie brzmigcego
w catej skali, ogromng muzykalno$¢ i wybitny ta-
lent. ,Skala jej talentu obejmuje niemal wszystko
€0 napisano na mezzosopran: wielkie partie ope-
rowe i oratoryjne, ale takze piesni o delikatnym
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brzmieniu. Jej nosny, rozpoznawalny alt,
ktorym wiada z wirtuozerig, pozwala wy-
konywaé partie dramatycznego repertuaru,
w tym wagnerowskie wymagajace gtosu
szczegolnej mocy i ekspresji.” — napisat
Tadeusz Kijonka z okazji 35-lecia artystki.

W 1962 r. Bogdan Wodiczko angazuje
Krystyne Szostek-Radkowa do Opery
Warszawskiej, ktora juz niebawem zyska
miano Teatru Wielkiego, z ktérym artystka
zwigze na state swoje artystyczne losy. To
na tej scenie mozemy obserwowac wielki
rozkwit jej talentu i wokalnych mozliwosci.
Na poczatku $piewata Amneris w Aidzie.
Pierwsza premiera na warszawskiej scenie
byt Krél Edyp, w ktdrej zaspiewata partie
Jokasty. Pdzniej podziwiano jej Judyte w
Zamku Sinobrodego Bartoka i Cornelie w
Juliuszu Cezarze Haendla. Do tego nalezy
dodac¢ Eboli w Don Carlosie, Santuzze
w Rycerskodci wiesniaczej, Azucene w
Trubadurze, Klitemnestre w Elekirze oraz

Herodiade w Salome, dramatach muzycznych
R. Straussa. Niebawem jej repertuar obejmowat
wszystko co napisano na mezzosopran — od
Monteverdiego, Bacha, Haendla po Strawin-
skiego, Honeggera i czotowych kompozytoréw
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polskich: Bairda, Lutostawskiego, Goreckiego, Pendereckiego. Warto w
tym miejscu zaznaczy¢, ze kariera Krystyny Szostek-Radkowej biegta dwu-
torowo: jednakowo czesto pojawiata sie na scenie operowej oraz estradzie
koncertowej, gdzie z wielkim powodzeniem $piewata rozlegly repertuar
oratoryjny i piesniarski. Byta jedng z najwyzej ocenianych wykonawczyn
partii mezzosopranowej w Requiem Verdiego.

Po premierze Carmen z Krystyng Szostek-Radkowa w tytutowej partii
w warszawskim Teatrze Wielkim z udziatem Wiestawa Ochmana w gfo-
$nej inscenizacji Erharda Fischera w 1967 r. Zdzistaw Sierpinski napisat:
,1o co zobaczylismy w Carmen przeszto wszelkie oczekiwania. Byta to
Carmen petna uroku i wdzieku, zalotna i tajemnicza, rozpustnie wesota, to
znow wzruszajaca liryzmem w scenach mitosnych, zywiotowa a zarazem
stonowana w $rodkach wyrazu”. Réwnie wysoko ocenit te kreacje Jerzy
Waldorff, ktory stwierdzit bezdyskusyjnie: ,Nie wyobrazam sobie czy jest

Ugandzie. Podejmuije tez kilkuletnig wspotprace z Théétre de la Monnaie
w Brukseli, gdzie odnosi sukcesy jako Eboli w Don Carlosie i Amneris w
Aidzie Verdiego, Ortruda w Lohengrinie \Wagnera. Jednocze$nie $piewata
w Teatrze Operowym w Lyonie. Najpierw Kundry w Parsifalu \Wagnera (jest
pierwsza, po Il wojnie Swiatowej, polskg Spiewaczka, ktora zaspiewata
te piekielnie trudng partie), pézniej Preziosilli w Mocy przeznaczenia
Verdiego. W 1981 r. odniosta wielki sukces Spiewajac partie Ulryki w
Balu maskowym Verdiego w Operze Paryskiej, majac za partnerow Katie
Riccierellii José Carrerasa. We wrze$niu 1983 r. w Teatro Colon w Buenos
Aires podziwiano jg jako Herodiade w Salome Ryszarda Straussa. Zresztg
wystepujac za granicg zawsze miata partnerow ,z najwyzszej potki’. W
Las Palmas spotkata sie z Carlem Bergonzim, w Lyonie partnerowat jej
Jess Thomas, w Berlinie i Brukseli partnerowata Annie Tomowej Sintow
oraz Ewie Marton. W Budapeszcie spotkata sie na scenie z Pierem Cap-
puccillim. W$réd jej scenicznych partneréw byli rowniez:

~ Krystyna Szostek-Radkowa jako Carmen w Teatrze Wielkim w Warszwie

dzi$ lepsza Carmen w Europie pod kazdym wzgledem — wokalnym i
aktorskim”. ,Radkowa zaspiewata i zagrata petng temperamentu Carmen
jak mato kto... Grata ze zdumiewajaca swobodg i naturalnoscig” — pisze
w swoich wspomnieniach Urszula Trawinska-Moroz.

W 1965 . zostaje zaproszona do Opery Wiedenskiej gdzie z ogromnym
sukcesem $piewa partie ksiezniczki Eboli w Don Carlosie. ,.... Jej mezzo-
sopran wyrdzniat sie sitg i przejrzystoscia w gornym rejestrze i wspaniatym
brzmieniem rejestru $redniego.” — napisat jeden z wymagajacych wieden-
skich recenzentow. Sukces w Operze Wiedenskiej z mety zaowocowat
kolejnymi zaproszeniami na wystepy w: Paryzu, Madrycie, Moskwie,
Buenos Aires, Sztokholmie, Genewie, Rzymie, Lille, Lyonie, Budapeszcie,
Meksyku. Podziwiano jej kunszt rowniez w stynnej nowojorskiej Carnegie
Hall oraz w Kanadzie, w krajach Ameryki tacinskiej i Afryce w Kenii i

Margaret Marchall, Lucia Popp oraz Cesare Siepi, Nicolai
Giaurow, Nicolai Gedda, Wtadimir Attanow.

Na szczescie nie byly to lata stracone dla polskich melo-
manow, bo kalendarz wystepdw Krystyny Szostek-Radkowej
byt tak utozony, ze mogta jednoczes$nie wystepowaé na
polskich scenach. W 1966 r. bierze udziat w prapremierze
opery Jutro Tadeusza Bairda przygotowanej na scenie Teatru
Wielkiego. Stworzyta wtedy pamietng kreacje Jessiki, ktore;
partig pisat kompozytor myslac wiasnie o tej artystce. W 1972
r. powtarza te kreacje w Operze Slaskiej. W 1975 r. kolejny
glosny sukces: partia Matki Joanny w polskiej premierze
Diabtow z Loudun Pendereckiego. Te partie $piewata réwniez
w Operze Berlinskie;.

Warto jeszcze wspomnie¢, ze szczegdlnymi wzgledami
darzyta muzyke wspotczesnych kompozytorow. Byla czesta
wykonawczynig utworéw na Warszawskiej Jesieni. To jej Wi-
told Lutostawski powierzyt prawykonanie swoich 5 piesni do
stow Kazimiery akowiczowny. Spiewata dzieta Gdreckiego,
Pendereckiego i Bairda. Wiele uznania przyniosta jej partia
Marii w Wozzecku Berga.

W 1987 r., na zaproszenie Roberta Satanowskiego, przy-
gotowuje: najpierw partie Fricki w Ztocie Renu i Walkirii (wcze-
$niej Spiewata te partie w Brukseli). Po latach dowiedziata sie
tez, ze nowojorska MET zaprosita jg do zaspiewania tej partii,
niestety zaproszenie nigdy do niej nie dotarto. Rok pozniej
doktada do tego Waltraute w Zmierzchu bogéw w glosnie;
warszawskiej realizacji Pierscienia Nibelunga wyrezyserowa-
nego przez Augusta Everdinga. ,Krystyna Szostek-Radkowa
nie byta zrzedliwg kurg domowa, ale gteboko wierzacg w
swoje przekonania i wrazliwie przezywajaca rozwoj wydarzen
zong Wotana, Fricka.” — napisat w recenzji Janusz Ekiert.

Zawsze postrzegano Krystyne Szostek-Radkowa jako
artystke bardzo odpowiedzialng i pracowita. ,Dziekuje losowi,
ze obdarzyt mnie gtosem i muzykalno$cig oraz pokorg w
stosunku do zawodu... Réwnoczesnie wiem, ze wszystko,
co osiggnetam, zawdzieczam takze, a moze przede wszyst-
kim, ustawicznej, wytrwatej pracy.” — powiedziata w jednym
z wywiadow.

Rodzinne tradycje wokalne kontynuuje cérka Jolanta, kto-
ra na poczatku kariery zostata laureatka | nagrody | konkursu
Wokalnego im. S. Moniuszki w Warszawie. Przez krotki okres
czasu wystepowata w Warszawskiej Operze Kameralnej. Od
1983 r. $piewa na scenach Niemiec i Austrii. Najpierw byta
solistkg wiedenskiej Volksoper, pdzniej wystepowata w Ge-
newie i Wiessbaden. Prowadzi tez dziatalno$¢ pedagogiczng
na Wydziale Muzyki Uniwersytetu w Mogungji.

Warto jeszcze wspomniec, ze Krystyna Szostek-Radkowa
od wielu lat realizuje sie jako wychowawca mtodej kadry prowadzac dzia-
talno$¢ pedagogiczna. Jest profesorem $piewu na Wydziale Wokalnym
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. Wielu jej
studentéw zdobyto nagrody na prestizowych konkursach wokalnych i
$piewa w znanych teatrach operowych. Edyta Kulczak jest od trzech
sezon6w solistka nowojorskiej MET, Anna Lubariska od kilku lat uchodzi
za mezzosopranowy filar Opery Narodowej w Warszawie. Agnieszka
Dabrowska $piewa partie mezzosopranowe w teatrach todzii Warszawy.
Jolanta Rzewuska $piewa w chorze Filharmonii Narodowe;.

Polskie Nagrania w uznaniu wyjatkowej pozycji Krystyny Szostek-
Radkowej w polskiej wokalistyce wydaty piecioptytowy album, w ktérym
zebrano przekrdj jej bogatego repertuaru scenicznego, oratoryjnego i
piesniarskiego.®
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Piesni kurpiowskie w tworczosci
Karola Szymanowskiego

spuscizne kulturowg regionu Kurpie®. Dotycza wielu

dziedzin zycia i obyczajowos$ci mieszkancow tego
regionu. W$rdd bogatego zbioru dokumentujacego rézne
gatunki piesni kurpiowskich znajdujemy piesni religijne (m.in.
bozonarodzeniowe, wielkopostne, pogrzebowe), obyczajowe
(rodzinne, Zotnierskie, pasterskie, weselne), poetyckie (ballado-
we, komiczne, mitosne). Kazda dziedzina ludzkiej egzystencji
miata bowiem swe przetozenie na muzyczny komentarz ujety
w piesni. Zaréwno $wieckie praktyki, jak i religijne wierzenia nie
byty tutaj ignorowane. Jednakze przede wszystkim barwne ob-
rzedy towarzyszace sakramentowi zamazpdjscia znalazly swe
odbicie w tworczosci artystycznej wielu polskich kompozytorow.
W tradycyjnym kurpiowskim weselu ukryty zostat prawdziwie
teatralny dramat. Inspiruje to tworcéw do dzis.

Poczatkiem estetycznych poszukiwan twércdw muzyki
polskiej okazata sie ogromna praca o charakterze etnograficz-
nym ksiedza Wiadystawa Skierkowskiego (1886-1941)2, ktdra
zawart w dwdch pozycjach: Wesele na Kurpiach. Widowisko
ludowe w czterech obrazach ze $piewami i taricami oraz Pusz-
cza Kurpiowska w piesni (cz. | i Il). Zostaty one wydane po raz
pierwszy w Ptocku w 1928 r. W dzietach zawarty zostat opis
obyczajowosci regionu i geografii terenu®. Z podstawowych
zalet mieszkaica Kurpidw Skierkowski wymienia go$cinno$¢
i religijnos¢, do wad zalicza uparty charakter, niski poziom
o$wiaty i niemoralno$¢ mtodych (spowodowang zbyt wczesnym
przebywaniem ze sobg chtopcow i dziewczat).

Najwazniejszym jednak pozostaje zawarty w dziele Skier-
kowskiego ogromny zbior konkretnych formut piesni. Pozostaje
to najwieksza jego zastuga.

Polski muzykolog tak wyrazit si¢ o pracy ks. Skierkow-
skiego: ,Ukazanie sie zbioréw Skierkowskiego, poprzedzone
naukowa konsultacjg cenionego muzykologa dr Adolfa Chybin-
skiego, stato sie waznym wydarzeniem dla $wiata naukowego
i artystycznego. W niespetna rok po tym Karol Szymanowski
publikuje 6 Piesni na chor a capella, a w pig¢ lat pdzniej — 12
Piesni kurpiowskich na gtos i fortepian. To zainteresowanie
piesniami kurpiowskimi trwa nieprzerwanie do dzi$™. Zbiory
formut dialektyki kurpiowskiej zawarte w Puszczy Kurpiowskiej
w piedni a takze szalenie ciekawe, dramaturgicznie bogate
sceny weselne ujete w sztuce Wesele na Kurpiach przyczynity sie do
wzrostu zainteresowania kulturg kurpiowska w latach trzydziestych dwu-
dziestego wieku zaréwno przez przedstawicieli kultury jak i nauki®. Wsréd
nich jest Kazimierz Sikorski® tworca piesni: Lec gfosie po rosie na chor
mieszany a cappella (1947), Na Srodku pola na chor mieszany a cappella
(1947), Mazurek kurpiowski na chér mieszany a cappella (1947). Jednak
ze wzgledu na marginalne potraktowanie tematyki znikoma ilo$¢ opraco-
wan kurpiowskich oryginatéw jego tworczos$¢ nie stata sie przedmiotem
analitycznych moich rozwazan.

Rys historyczny. Piesni kurpiowskie stanowig bogata

arol Szymanowski (1882-1937). Prekursorem artystycznych wizji
KKurpiéw w muzyce polskiej byt jeszcze w latach dwudziestych minio-

nego stulecia Karol Szymanowski”. Fascynacja kulturg tego regionu
stata sie drugim po folklorze podhalanskim i ostatnim juz przejawem
etnicznych zainteresowan kompozytora. Zagadnienie piesni kurpiowskich
obejmuje nastepujace utwory: 6 Piedni kurpiowskich na chor a cappella
bez numeru opusowego wydanych w 1929 r.

12 Piesni kurpiowskich na glos z fortepianem op. 58, ktdre ukazywaty
sie w trzech zeszytach w latach 1934-1935. Piesri kurpiowska na skrzypce
zfortepianem, wydrukowana w 1931 r. stanowi transkrypcje jednej z piesni
solowych (nr 9 Zarzyj-ze kuniu).

Katarzyna tabus

Karol Szymanowski .+

Przyjmuje sie, ze pierwszym impulsem do tego typu zainteresowan u
Szymanowskiego byt bezposredni kontakt ze sztukg Wesele na Kurpiach
Skierkowskiego, ktéra wystawiana byta w lipcu 1928 r. w warszawskim
teatrze Ateneum. Kompozytor przebywat wowczas w stolicy i prawdopo-
dobnie byt odbiorcg tego dzieta.

Losy ks. Skierkowskiego nieroztacznie splotly sie z dzietem Karola
Szymanowskiego. Pierwszym $wiadectwem tego typu relacji jest frag-
ment listu kompozytora do Stanistawa Wiechowicza, w ktérym méwi o:
,[..] Weselu na Kurpiach ks. Skierkowskiego, skad czerpatem melodie i
teksty®. Zatem Zrodto, z ktdrego pochodza autentyczne cytaty ludowe w
piesniach Szymanowskiego jest tutaj jasno nakreslone. Wspomniane ono
zostaje raz jeszcze we wstepie do pierwszego zeszytu piesni solowych:
,Melodie i teksty niniejszego opracowania Piesni kurpiowskich (jak rowniez
poprzednio wydanych 6 Piedni na chor a cappella) zaczerpnigte zostaty
z dziet ks. Wiadystawa Skierkowskiego: Puszcza Kurpiowska w piesni™®.

Oryginalnie tworzy kompozytor forme w swych piesniach solowych,
bowiem cytaty melodii ze zbioru Skierkowskiego wprowadza tylko na
poczatku kazdej ze swych piesni (czasem nie dostownie), by nastepnie
poddac je réznym modyfikacjom, rozwinieciom, kunsztownym opracowa-
niom —zmianom rytmicznym i figuracjom, transpozycjom, takze pod wzgle-
dem harmoniki i akompaniamentu. Pie$ni Szymanowskiego na sopran i
fortepian rozwijaja si¢ ekspresyjnie, przyjmujac posta¢ udramatyzowana.
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Charakter $piewow ludowych zdeterminowat
przy tym styl catej kompozycji. Kompozytor
poddat sie ich specyficznej powsciagliwosci i
surowos$ci wypowiedzi, bez wybujatej ekspres;ji
i elokwencji oraz ekstatycznych uniesien, za to
wzruszajacej i przejmujacej. Warto w tym miejscu
wspomnie€, ze Piedni kurpiowskie to ostatni cykl
piesniowy Karola Szymanowskiego i ostatnie
jego dzieto wokalne z fortepianem°.
Naczelnym problemem badawczym pozosta-
jajednak Piedni kurpiowskie na chor mieszany a
cappella." Stanowig wazny dokument kulturowy
z punktu widzenia historii muzyki polskiej a tym
samym punkt wyjscia dla dalszych rozwazan.
Istotnym bedzie przesledzenie sposobu
opracowania ludowych wzorcow. Stowo w po-
taczeniu ze strukturg melodyczng to medium
zaczerpniete z pozycji Skierkowskiego w sposdb
dostowny. Mozna by rzec, Szymanowski dokonat
opracowan ludowych formut na $redniowiecznej
zasadzie cantus firmus, czy renesansowej missa
parodia. Ma to zasadnicze znaczenie dla faktury
tych utwordw, poniewaz charakter macierzystych
linii melodycznych, ich napigciowo$¢ i energety-

ka rozwojowa w powigzaniu z dramaturgia tekstu
to czynniki, ktére w ogromnym stopniu inspirujg
i determinujg budowe piesni.

Na ksztatt omawianych piesni u Szymanow-
skiego ma ponadto wptyw warsztatowe podejscie
kompozytora do faktury chéralnej, obcigzonej,
jak wiadomo, ogromnym rygorem technicznym
w tej dziedzinie. Na przestrzeni catej tworczosci
Szymanowskiego chor jest jednym z zasadni-
czych $rodkow wykonawczych i wyrazowych.
Petni on funkcje ilustracyjne (Krol Roger, Harna-
sie), kolorystyczne ( /Il Symfonia), archaizacyjne
(Stabat Mater). Jest przy tym wyktadnikiem
programowosci, jako jednej z naczelnych idei
warsztatowych kompozytora.

Bohdan Pociej w swej pracy pt. Faktura
chéralna utworéw Szymanowskiego'? stwierdza,
iz mozna Piesni kurpiowskie podzieli¢ na dwa
zasadnicze typy pod wzgledem faktury: faktura
linearna (polifonizujaca) i faktura warstwowa.
Pierwsza grupe reprezentuja utwory, w ktérych
zauwaza sie determinujaca role czynnika melo-
dycznego, linearng aktywnos¢ kreujaca w zasa-
dzie cato$¢ materiatu dzwigkowego. Melodyka

jest tu naczelnym surowcem. Pociej wiacza do
tego zbioru piesni: Hej wotki moje, Niech Jezus
Chrystus, Wyrzundzaj sie.

Z kolei dla drugiej grupy, opatrzonej mia-
nem faktury warstwowej podstawe stanowi
wyraznie zarysowana warstwowos¢ jako wynik
oddziatywania dwoch kontrastowych warstw
(melodycznej i rytmiczno-harmonicznej). Z uwagi
na owo rozwarstwienie sg to utwory o znacznie
wigkszym stopniu komplikacji: A chtdz tam puka,
Bzicem kunia, Panie muzykancie.

Warto podkresli¢, podsumowujac ten rys
analityczny, iz omawiany cykl ma wyjatkowe zna-
czenie punktu widzenia faktury, nawigzujacej do
europejskiej tradycji chéralnej a wywodzacej sie
bezposrednio od kompozytoréw romantycznych.
Szymanowski tworzac niejako w pewnej prozni
stylistycznej nie posiadat na gruncie muzyki pol-
skiej godnych siebie prekursoréw a zatem jego
nowatorstwo jest tym wieksze. Jego zdobycze
na polu muzyki chéralnej zogniskowane w tym
zbiorze stawiajg polskg tworczos¢ w nowym
$wietle przydajac jej zupetnie nowych jakosci.®

Przypisy

1 - Kurpie — nazwa ludnosci zamieszkujacej tereny dwoéch puszcz mazowieckich:
Puszczy Zielonej (zwanej tez: Puszcza Kurpiowska lub Zagajnica) i Puszczy Biatej,
funkcjonujaca réwniez jako okreslenie regionu kurpiowskiego (inaczej: Kurpiowsz-
czyzna). Granica oddzielajaca obie puszcze dzieli region na Kurpie Zielone i Kurpie
Biate. Nazwa Kurp wywodzi si¢ od noszonych przez miejscowg ludno$¢ butéw
(kurpsi) wyrabianych z lipowego tyka. Poczatkowo byta przezwiskiem nadanym
przez okoliczng ludnos¢ (sami Kurpie nazywali sie Puszczakami). Gtéwnymi osrod-
kami regionu kurpiowskiego w Puszczy Zielonej sg Kadzidto, Lyse i Myszyniec.

2 - Ks. Wiadystaw Skierkowski urodzit sie 12 marca 1886 r. we wsi Gtuzek koto
Mtawy. Po ukonczeniu szkoty ludowej uczyt sie muzyki u organisty w Mtawie,
nastepnie przeniost sie do Pocka, gdzie pracowat jako organista w kosciele semina-
ryjnym i jednoczesnie uczeszczat do gimnazjum, nastepnie wstapit do Seminarium
Duchownego w Plocku. Swiecenia otrzymat w roku 1912 i zostat skierowany do
pracy w Dzierzgowie, a w roku 1913 zostat wikariuszem w Myszyncu. Zastata go
tu | wojna Swiatowa. Jeszcze przed koricem dziafar wojennych przeniesiono go do
Krasnosielca, a potem do Rézana. Przez pewien czas byt proboszczem w Ciach-
cinie, a od 1925 r. w Imielnicy k. Plocka. Zmart w obozie w Dziatdowie w 1941 r.
Od pierwszego zetkniecia z muzyka kurpiowska ulegt jej urokowi. Przez reszte
zycia wracat do Puszczy, zbierat kurpiowskie piesni, spisywat migjscowe zwyczaje
i obrzedy. Byt autorem przedstawienia obrzedowego Wesele na Kurpiach. Piesni
kurpiowskie zebrane przez ks. Skierkowskiego wydano w trzytomowym dziele
Puszcza Kurpiowska w piesni pod redakcjg Henryka Gadomskiego.

3 — Dowiadujemy sie z nich takich oto informacii: puszcza kurpiowska to teren o
ogromnym obszarze ze stolica w Myszyicu nad rzeka Rozoga. Dominujg w niej
tereny piaszczyste i mocno zalesione, w zwigzku z czym gleba jest mato urodzajna.
Ludnos$c jest przewaznie dorodnej postury, mezczyzni wzrostu $redniego, kobiety
niskie i tegie. W regionie dominujg proste nawyki zywieniowe z przewaga potraw
na bazie ziemniakéw, migso jedynie na Swieta.

4 —Henryk Gadomski w: Ks. W. Skierkowski: Puszcza kurpiowska w piesni, Ostro-
teka 1997 (przedruk wydania z 1928), przedmowa redakcyjna.

5 — Warto tu wspomnie¢ wymienionego Adolfa Chylinskiego, Romana Maciejew-
skiego (1932), Kazimierza Sikorskiego (1947), Romualda Twardowskiego (1980)
oraz Stanistawa Moryto (1997) i Henryka Mikotaja Géreckiego (1999).

6 — Kazimierz Sikorski (ur. 28 czerwca 1895 r. w Zurichu, zm. 23 lipca 1986 r. w
Warszawie) - polski kompozytor i teoretyk muzyki. Studiowat kompozycje w latach
1911-1919 u Felicjana Szopskiego w Wyzszej Szkole Muzycznej przy Warszaw-
skim Towarzystwie Muzycznym. Studiowat tez prawo i filozofie na Uniwersytecie
Warszawskim oraz muzykologie u Adolfa Chybinskiego na Uniwersytecie Jana
Kazimierza we Lwowie.

W latach 1921-1925 wyktadat harmonie, kontrapunkt, solfez, formy muzyczne i
instrumentoznawstwo w Konserwatorium Muzycznym Heleny Kijeriskiej-Dobkiewi-
czowej w todzi. W 1925 r. otrzymat stypendium Ministerstwa Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego i rozpoczaf studia w Paryzu u Nadii Boulanger. Po
powrocie do kraju pracowat w latach 1926-1927, w Panstwowym Konserwatorium
Muzycznym w Poznaniu i 1927-1939 w Panstwowym Konserwatorium Muzycznym
w Warszawie. Byt czionkiem zatozycielem Stowarzyszenia Kompozytoréw Polskich,
w latach 1928-1930 zastepca prezesa Sekcji Polskiej Miedzynarodowego Towarzy-
stwa Muzyki Wspotczesnej. W czasie |l wojny Swiatowej, w latach 1940-1944, byt

dyrektorem Staatliche Musikschule w Warszawie (petniacej funkcje nieczynnego
Konserwatorium). Po wojnie od roku 1945 byt profesorem harmonii, kontrapunktu
i kompozycji w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w todzi, w roku 1954
przeniost sie do Warszawy, gdzie juz od roku 1951 wyktadat na Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej. W roku 1975 Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna
w Warszawie nadata mu tytut doktora honoris causa.

7 — Karol Maciej Szymanowski (ur. 3 pazdziernika 1882 r. we wsi Tymoszowka
na terenie obecnej Ukrainy w carskiej Rosji, zm. 29 marca 1937 r. w sanatorium
k. Lozanny) — polski kompozytor, pianista, pedagog i krytyk muzyczny. W wieku
siedmiu lat rozpoczat domowa edukacje, z akcentem potozonym na nauke muzyki.
Najpierw uczyt sig pod kierownictwem ojca, a potem, od 1892 r. Gustawa Neuhausa,
lokalnego nauczyciela muzyki, ktéry odkryt u mtodego Szymanowskiego zdolnosci
kompozytorskie. W szkole Neuhausa w Elizawetgradzie zapoznat sie z dorobkiem
artystycznym romantyzmu, w szczegélnosci niemieckiego. Nastepnie studiowat
w Warszawie u prof. Zygmunta Noskowskiego.W latach 1903-1905 przebywat w
Berlinie, gdzie poznat sig z Ryszardem Straussem, ktdry stat sie jego mistrzem w
nadchodzacych latach. Zainspirowany jego muzyka skomponowat swe pierwsze
symfonie. W 1914 r. podrézujac po Europie, bedac we Francji poznat sie zmodnym
wowczas impresjonizmem, a w szczegdlnosci muzyka Claude’a Debussyego, ktdra
byta kolejng inspiracjg tworczg wchodzacego w okres najwiekszej plodnosci twor-
czej kompozytora. Okres wojny spedzit w rodzinnej wsi Tymoszéwce, intensywnie
pracujac. Skomponowat wtedy miedzy innymi /Il Symfonie, | Koncert skrzypcowy
i | Kwartet smyczkowy. W czasie rewolucji bolszewickiej rodzina Szymanowskich
stracita swoj majatek ziemski. Po odzyskaniu niepodlegtosci przez Polske rodzina
przeniosta si¢ do Warszawy, gdzie Karol odniést pierwsze wielkie sukcesy arty-
styczne i ostatecznie zostat pierwszym rektorem Warszawskiego Konserwatorium
Muzycznego. W 1930 r. Szymanowski cierpiacy na gruzlice na state zamieszkat
w wynajmowanej Willi Atma w Zakopanem skad kierowat Akademia Muzyczng
w Warszawie (1930-1932) oraz czesto wyjezdzat na leczenie do szwajcarskich
sanatoridw. Zmart w sanatorium w Lozannie w 1937 r. W pierwszej fazie swej
tworczosci Szymanowski wyraznie pozostawat pod wptywem muzyki romantyzmu,
wzorujac sie na Ryszardzie Straussie i na swym niedoscignionym mistrzu Chopinie.
Poczawszy od 1914 r. poddat sie wptywom impresjonizmu, stajac sie jednym z
najwybitniejszych przedstawicieli modernizmu. Szymanowski wypracowat swoj
whasny bardzo liryczny styl muzyczny oparty na bogatej, innowacyjnej orkiestracii.
Woprowadzit tez do swej muzyki motywy polskiego folkloru, w tym podhalanskiego
i kurpiowskiego, na co miaty wplyw gtéwnie czeste pobyty w Zakopanem.

8 — Karol Szymanowski: Z listow. Krakéw 1958, s. 294.

9 - Karol Szymanowski: Piesni Kurpiowskie na gfos solowy z fortepianem op. 58,
Z.|. Warszawa 1934., s. 3.

10— W twdrczosci kompozytora po owych Piesniach kurpiowskich (1932) powstaja
ponadto: Litania do Marii Panny op. 59, dwa fragmenty na sopran, chor zenski i
orkiestre (1930-33), Symfonia nr 4 (Symfonie Concertante) op. 60 na fortepian i
orkiestre (1932), Koncert skrzypcowy nr 2 op. 61 (1932-33), 2 Mazurki op. 62 na
fortepian (1933-34).

11 — Szymanowski pisze szes$¢ piesni, sa to: Hej, wotki moje, A chtoz tam puka,
Niech Jezus Chrystus, Bzicem kunia, Wyrzundzaj sie, Panie muzykancie.

12 — Bohdan Pociej w: Karol Szymanowski. Ksiega sesja naukowej po$wieconej
tworczo$ci Karola Szymanowskiego. Red. Z. Lissa, Warszawa 1964, s. 232.
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Lider polskiej fonografii  Mecenas polskich artystow

KOLEJNY ALBUM ToMASZA KAMIENIAKA

= Tomasz Kamieniak

Buch der Geheimnisse
Piano Sonata

AP0202

Acte Préalable TO maszZ Ka m i en i a k

Am Rande des Tages * Meditationen
Buch der Illusionen ¢ Suite

Tomasz Kamieniak, piano

dla tych, ktérzy kochaja muzyke

www.acteprealable.com

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze piyty sg dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Szwajcaria, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




PLYTOTEKA

Pajcem po piycie

Bonaty skrzypcowe Beethovena

Taystowska wirtyogeria

Ricercar Consort
Philippe Pierlot

JAN SEBASTIAN BACH
Aus der Tieffen: kantaty BWV 131, 182, 4
Ricercar Consort * Philippe Pierlot
Mirare MIR 057 + w. 2008, n. 2007 + DDD, 64'19”

Huzyka?1
ptyta miesigca

Magnificat, Missa brevis BWV 235
Ricercar Consort * Philippe Pierlot, dyrygent
Mirare MIR 102 « w. 2009, n. 2009 « 64'52" + DVD-V 43'00”

Huzyka?1

ptyta miesigca

Uwazni obserwatorzy sceny historycznego
wykonawstwa z pewnoscig odnotowali fakt, ze do
grona $cistej Swiatowej czotdwki artystow zajmu-

ria Keohane / Anna Zander / C:
g Mammel / Stephan Macleod

8rcar Consort / Philipp

jacych sie muzyka baroku koniecznie juz trzeba
zaliczy¢ Ricercar Consort pod dyrekcjg Philip-
pe’a Pierlota. Nagrywajg dla wytworni Mirare, w
barwach ktorej majg juz znakomite osiagniecia,
jak chocby odkrywcza plyte z Nagrobkiem Kro-
lowej Polski Jana Sebastiana Bacha, omawiang
zresztg przeze mnie na tamach Muzyka?21. Tym
razem przedstawiam Panstwu dwie kolejne feno-
menalne propozycije zespotu, poswigcone takze
wokalno-instrumentalnej twérczosci autora Pasji
Mateuszowej. Zdecydowanie zastuguja na uwa-
ge stuchaczy, jako Ze ich bardzo wysoki poziom
godzien jest najwiekszych pochwat.

Trzeba je skierowac do wszystkich uczest-
niczacych w nagraniu: instrumentalistow,
$piewakow oraz dyrygenta, ktdrego sposdb na
ogarniecie catosci materii i jej przemy$lana, acz-
kolwiek naturalng i logiczng realizacje, wzbudza
zachwyt. Mojg uwage podczas stuchania zwré-
cita szczegdlnie nadzwyczajna przejrzystosé
struktury dziet, czytelnosc fraz, wyeksponowanie
piekna melodyki, bogactwo ekspresji, zwtaszcza
w warstwie wokalnej, zasadniczej przeciez w
religijnej tworczosci Bacha. Zaangazowani soli-

$ci, Spiewajacy rowniez partie choru, zastugujg
na najwyzsze uznanie. Zostali dobrani wprost
idealnie, a ich dyspozycja, zgranie, brzmienie i
realizowanie wizji Philippe’a Pierlota, wywierajg
niezapomniane wrazenie. W takim wykonaniu
mozna nie tylko zosta¢ zagorzatym mitonikiem
dokonan Ricercar Consort, ale po prostu zako-
cha¢ sie w tej muzyce. Na obu ptytach udato
sie odda¢ gteboki wymiar duchowy nagranych
kompozyciji i sprosta¢ wysokim wymaganiom in-
terpretacyjnym narzuconym w nich przez autora.
Ta kreacja zachwyca i wzrusza odbiorce jak mato
ktora i zyczy¢ sobie nalezy kolejnych albumow
z podobnym repertuarem. Do kolejnych zalet
niniejszej interpretacji dodam jeszcze wlasciwe
tempa, pefng logike narracji, jej naturalno$c,
niczym niezmacong rownowage miedzy elemen-
tami faktury, formy i aparatu wykonawczego. Nie
bedzie przesady w konstatacii, ze Philippe Pierlot
i jego zespdt moga by¢ uwazani za jednych z naj-
wybitniejszych specjalistéw od muzyki baroku, a
ich podejscie do prezentowanych utworéw nosi
rys jednoczesnie doskonatosci i indywidualnosci.

Starannie przygotowane i wydane albumy
odznaczajg sie tez pod wzgledem technicznym
bardzo dobrg jako$cig dzwigku: wyraznego,
transparentnego, pozwalajacego na docenie-
nie w jeszcze wiekszej mierze tego doprawdy
perfekcyjnego wystepu. Dla porzadku dodam,
ze do piyty z Magnificatem dotaczono réwniez
DVD zawierajace film dokumentujacy proces
powstawania nagrania, prace na probach, w
studiu nagraniowym oraz w sali koncertowej.
Nawet gdyby owego mile widzianego bonusu
zabrakto, w niczym by to wszak nie umniejszyto
wartosci obu tytutéw, zastugujacych na uhono-
rowanie najwyzsza nota.

Pawet Chmielowski

Evvinp ALngs
Symfonia nr 1 ¢c-moll op. 7, Symfo-
nia nr 2 D-dur op. 43
Latvian National Symphony Orche-
stra « Terje Mikkelsen, dyrygent
Sterling CDS 1084-2 + w. 2009, n. 2008 *
SACD, 78'14”
KRR AR

Oto pierwszy wolumin nowe;
serii szwedzkiego wydawnictwa
po$wiecony romantycznej muzyce
norweskiej. Mozna tylko pozazdro-
$ci¢ temu wydawnictwu, ze jego
gtéwny sponsor, Szwedzka Rada
Kultury, takie znaczenie przyktada
do wszystkiego, co dotyczy kultury
skandynawskiej. Najlepszym tego
dowodem jest niezwykle interesujacy
katalog tego wydawnictwa.

Norweski kompozytor Eyvind
Alnzs urodzit sie w Fredrikstad
291V 1872 r.izmart w Oslo 24 XII
1932 r. Uczyt sie m.in. w Lipsku u
renomowanego niemieckiego kom-
pozytora Carla Reineckego.

W swojej pierwszej symfonii
wprowadzit pierwiastek narodowy
do stylu péznoromantycznego, tak
jak przed nim zrobili to Dworzak lub
Czajkowski. Orkiestracja tego dzieta

dowodzi, ze kompozytor byt pilnym
uczniem swego profesora. To solidne,
pefne blasku dzieto zachwyci kazde-
go mitosnika muzyki korca XIX w.
Takie nagrania dowodza, ze muzyka
rozwijata sie preznie w catej Europie
i tylko pewne lenistwo intelektualne
nastepnych pokolen powoduije, ze
zakurzone arcydzieta spoczywajq
nie niepokojone przez cate dziesie-
ciolecia w przepastnych archiwach.

Premiera | Symfoniimiata miejsce
w Berlinie w 1897 r. i samo to musi
przynajmniej czeSciowo $wiadczy¢ o
jego wartosci.

Il Symfonia Alngesa powstata
¢wier¢ wieku pozniej — dorobek kom-
pozytorski tego twdrcy nie jest zbyt
obfity —i utrzymana jest w podobnym,
poznoromantycznym stylu, ktéremu
artysta pozostat wierny do konca.
Zauwazy¢ w niej mozna wptywy

znakomitych tworcow europejskich
takich, jak Berlioz czy Czajkowski, ale
jest to dzieto na wskro$ oryginalne,
$wiadczace o duzym talencie twércy.

Dzieki temu nagraniu postac tego
prawie catkowicie zapomnianego
muzyka niewatpliwie zainteresuje
melomandw, tym bardziej, ze znako-
mita interpretacja orkiestry totewskiej
Swietnie zostata zarejestrowana w
systemie dookélnym SACD.

Musze jeszcze wspomnie¢, ze w
2007 r. Hyperion wydat koncert for-
tepianowy tego norweskiego tworcy,
a w odlegtej przesztosci ukazato sig
kilka nagran jego piesni w wykonaniu
Kirsten Flagstad i Fiodora Szaliapina.

Polecam ten odkrywczy album.
Dzieki niemu odkryjemy, ze norweski
Romantyzm to nie tylko Edvard Grieg.

Stanistaw Lublinski
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Kolekcja melomana — oceny

PLYTOTEKA

« *k K&k — wybitne « # &% % — warto$ciowe * ® %% — poprawne * %% — stabe * & * bubel

CARL PHILIPP EMANUEL BacH
Koncerty fletowe wol. 2
Alexis Kossenko, flet, dyrygent e
Arte dei Suonatori

Alpha 146 + w. 2009, n. 2008 « 64'21”
HHAKK

To intrygujace, ze gdy w drugie;
potowie XVIIl w. mdwiono o ,wielkim
Bachu” dla wszystkich bylo oczy-
wiste, ze przed nazwiskiem staty
inicjaty Carla Philippa Emanuela
— utalentowanego kompozytora,
wirtuoza gry na klawesynie i kla-
wikordzie. Dzi$, gdy wypowiadamy
nazwisko ,Bach” najczesciej figurujg
przed nim imiona niezréwnanego
kantora z Lipska — Jana Sebastia-
na, prywatnie ojca Carla Philippa
Emanuela. Ironii losu mozna réwniez
przypisa¢ fakt zatrudnienia tegoz
Carla Philippa Emanuela - jednego
z najwybitniejszych pedagogéw
swoich czasow, na stanowisku
zaledwie nadwornego klawesynisty
Fryderyka | i Fryderyka Il Wielkiego.
Dziatajac na pruskim dworze syn Ba-
cha wbrew pozorom nie znalazt ani
sprzyjajacych warunkow dla rozwoju
talentu, ani stabilizacji finansowe;.
Byt jednym z najnizej wynagradza-
nych muzykéw i pomimo tego, ze
w $rodowisku berlinskim cieszyt sie
opinig jednego z najwazniejszych
tworcow, jego dorobek artystyczny
nie spotykat sie z zyczliwg oceng ze
strony mocodawcy. ldac dalej tropem
pewnych niekonsekwencji w zyciu,
karierze i tworczosci C. Ph. E. Bacha
mozna by powiedzie¢, ze kolejng z
nich jest sieganie po jego koncerty
fletowe wobec bogatej spuscizny na
instrumenty klawiszowe. Czy aby
na pewno?

Smiato mozna stwierdzi¢, ze
koncerty fletowe Carla Philippa
Emanuela Bacha stanowig efek-
towny pomost taczacy epoke ba-
roku z okresem klasycyzmu. Sg
Swiadectwem olbrzymiej wrazliwosci
kompozytora i je$li wierzy¢ Alexi-
s'owi Kossenko, ktory jest solista,
dyrygentem i autorem komentarza
towarzyszacego omawianej ptycie,
mozna w nich odnalez¢ $wiezo$¢
pierwszej mitosci (Koncert a-moll),
zmystowos¢ i szczeScie udanego
zwigzku (Koncert d-moll), pasje i

pozadanie (Koncert G-dur), przej-
mujacy smutek (Koncert D-dur), mie-
szanine stodko-gorzka: beznadzieje
i wiare (Koncert B-dur) czy wreszcie
uczucie tak wszechogarniajace, ze
pozbawia tchu (Koncert A-dur).

Z szedciu zachowanych kon-
certow fletowych autorstwa Carla
Philippa Emanuela Bacha trzy:
G-dur, B-dur i d-moll ukazaty sie
w 2006 r. jako pierwsza z dwoch
zaplanowanych odston. Omawiana
ptyta jest kontynuacjq tej mini-serii
i zgodnie z logikg znalazly sie na
krazku koncerty w tonacji a-moll,
D-dur i A-dur. Mozemy je ustysze¢
w interpretacji Alexisa Kossenki i
Arte dei Suonatori. O Alexisie Kos-
sence kto$ kiedy$ powiedziat, ze
byt jednym z tzw. cudownych dzieci,
ktdremu z czasem owo ,cudo” nie
przeszto. Zastynat jako specjalista w
zakresie gry na ,wszystkich typach
historycznych i wspétczesnych
fletow poprzecznych oraz fletow
prostych”. Arte dei Suonatori jest
grupa muzykéw, ktorzy przedsta-
wiajq sie jako ,orkiestra barokowa
na sposéb barokowy” i z dumg
deklaruja, ze zapis nutowy jest tylko
Lpretekstem do muzycznych ekspe-
rymentow”. Jak brzmi Bach-syn w
ich interpretacji? Nagranie cechuje
olbrzymi tadunek emocjonalny: cza-
sem nerwowe rozedrganie, innym
razem elegancja petna wdzieku i
radosci, czy wreszcie melancholia.
Stuchajac ptyty odniostam wrazenie,
ze instrumentalisci sg niezwykle
zaangazowani w wykonanie, a przy
tym czerpig rados¢ ze wspdlnego
muzykowania. Lekko$¢ gry, dbato$¢
o detale i konsekwencja w realizacji
raz powzigtego zamystu to cechy,
ktére pozwalajg bardzo wysoko
oceni¢ ten projekt wydawniczy.

Mozna zaryzykowa¢ stwier-
dzenie, ze tak jak utwory fletowe
Carla Philippa Emanuela Bacha
wypetniaja luke migdzy barokiem i
klasycyzmem, tak nagranie tychze
utwordw przez Alexisa Kossenke i
Arte dei Suonatori wypetnia luke w
dyskografii dziet tego tworcy.

Romana Zaitz

JAN SEBASTIAN BACH
Wariacje goldbergowskie BWV
988
Andrea Bacchetti, fortepian
Arthaus Musik 101 447 « w. 2006, n. 2006
+ PCM Stereo/DD 5.1/DTS5.1 — Region:
0-NTSC -107' (DVD) + 77'30" (CD)
100 ¢

Wiadomo, ze decydujac sie na
nagranie Wariacji goldbergowskich
Bacha, kazdy instrumentalista
wraz z swoim klawesynem albo

Introduced & performed by
ANDREA BACCHETTI

fortepianem zostaje automatycz-
nie uwiktany w miedzynarodowy,
ponadczasowy spor toczacy sie
miedzy zwolennikami interpretacii
Glenna Goulda a resztg $wiata.
Ale czas nie stoi w miejscu i na
muzycznej scenie wcigz pojawiajg
sie nowe talenty, ktére podejmuja
wyzwanie zwigzane z opus ma-
gnum Jana Sebastiana w nadziei na
ciepta, wygodng posade w historii
wykonawstwa.

Arthaus Musik w jednym wy-
dawnictwie prezentuje dwie wersje
(na DVD i CD) bachowskich Waria-
cji —obie w wykonaniu pochodzace-
go z wloskiej Riwiery pianisty Andrei
Bacchettiego (rocznik 1977, w Pol-
sce zagrat cztery lata temu z okaz;ji
inauguracji sezonu artystycznego
Slaskiej Orkiestry Kameralnej).
Znany z nagran muzyki swojego
rodaka i przyjaciela — Luciana Beria
dla wytworni Decca, w 2006 r. za in-
terpretacje miniatur fortepianowych
Six Encores zostat nagrodzony
przez fundacje Calouste’a Gul-
benkiana w Lizbonie. Na drugim
biegunie szerokich zainteresowan
Genuenczyka stojg dzieta Jana
Sebastiana Bacha; kilka miesiecy
temu jego album z inwencjami i
sinfoniami lipskiego kantora (An-
drea Bacchetti plays Bach, wydany
naktadem firmy Dynamic) zostat
wyrdzniony przez BBC Magazine
tytutem ,ptyty miesiagca”.

Wariacje goldbergowskie za-
rejestrowane przez Bacchettiego
dwukrotnie w krétkim odstepie
czasu (podczas koncertéw w Tris-
sino i Savonie), pod jego palcami
balansujg na granicy mistycznej
refleksji i historycznej poprawnosci.
Chociaz pianista stara si¢ nie kopio-
wa¢ zadnego ze znanych wykonan,
przyznaje, ze nie sposéb uniknaé
wptywu wersji Goulda z 1955 r.
czy Andrasa Schiffa z 2001 r., a
idac dalej — takze Murraya Perahii,
Rosalyn Tureck i Ottavia Dantona.
Ptyty nagrane dla Arthaus Musik
potwierdzajg wiekowa prawde, ze

warto uczy¢ sie od najlepszych —
efektem studiow Bacchettiego nad
dokonaniami wielkich poprzednikow
sq zaskakujaco dojrzate, solidne
interpretacje, ktére moga dotaczy¢
nawet do tak wybitnej kolekcji.

Dorota Staszkiewicz

JaN SeBAsTIAN BAcH
Das Wohltemperierte Klavier cz. 1
Maurizio Pollini, fortepian
Deutsche Grammophon 477 8078 « w,
2009, n. 2008/9 « 123'11”
L6 8.0 ¢4

Maurizio Pollini dojrzatos¢ ar-
tystyczng postanowit przypiecze-
towa¢ nagraniem ,biblii pianistow”
— Das Wohltemperierte Clavier |.
Mimo iz od wielu lat deklarowat
wykonywanie preludiow i fug z tego
zbioru, dzietom Bacha poswigcat
tylko prywatne chwile, rejestrujac
do tej pory gtownie dzieta doby kla-
sycyzmu i romantyzmu. Lata leciaty,
a Pollini wcigz kazat czeka¢ na swoj
bachowski debiut. Po wystuchaniu
tego nagrania nie ma watpliwosci,
ze warto bylo czekaé.

Stosunek wioskiego wirtuoza do
niemal sakralizowanego dzieta zda-
je sie by¢ pozbawiony jakichkolwiek
naleciatosci legendy lub estymy.
Pollini po prostu gra to, co $wietnie
zna i co wyraznie go pasjonuje. Nie
sili sie na odkrywanie w tym reper-
tuarze nowosci. Jego interpretacje
cechuja raczej prostolinijnos¢ i na-
turalne podazanie za doskonale ro-
zumianym dyskursem kompozytora.
Stad fugi pod jego palcami stajg sie
niezwykle czytelne fakturalnie, a w
preludiach pianista nie zatuje sobie
charakterystycznych dla tej formy
popisdw wirtuozowskich. Dodatko-
wo odnajduje naturalne fluktuacje
narastania i opadania napiecia,
czego owocem sg przemyslane i
konsekwentnie przeprowadzone
kulminacje. W kazdym ogniwie
cyklu wyraznie zaznacza sie do-
skonata znajomos$¢ tworzacych go
ogniw, co potwierdza adekwatnos¢
stylistyczna. Pollini nie wacha sie
wyraznie nacechowa¢ emocjonal-
nie poszczegdlnych ogniw zamy-
kajac galopade Preludium c-moll
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,zadumanym sarabandyzmem”,
romansowo uksztattowaé Prelu-
dium g-moll, albo tez dramatycznie
przeprowadzi¢ stuchacza przez
Preludium a-moll. Nastrojowo-
§ci, z ducha nieco romantycznej,
pozwala réwniez wedrze¢ sie na
teren polifonicznych struktur. We
wszystkim jednak Wioch zachowuje
umiar, pamietajac o strukturalnym
rygorze. Brakowa¢ moze jedynie
tego ,bachowskiego swingowania”,
roztanczenia, ktérego popis dat
ostatnio Piotr Anderszewski. Pollini
prezentuje sie raczej jako artysta
powazny, skupiony, w pewnym
oddaleniu.

Moze wiasnie owego dystansu
byto mu potrzeba by nagra¢ w kon-
cu utwory Bacha. Po przekroczeniu
rubikonu nalezy sie spodziewaé
kolejnych dokonan Polliniego na
gruncie tworczosci lipskiego kanto-
ra. Das Wohltemperierte Clavier | na
pewno rozbudza apetyt na wiece;.

Piotr Wolanin

ANTONIO
BAZZINI

VIRTUOSO

W( S

Antonio Bazzini (1818-1897) byt
jednym z najwybitniejszych wirtu-
0zdéw skrzypiec XIX w. To Paganini
przekonat go do podijecia kariery
skrzypka-wirtuoza. Zjezdzit Euro-
pe wzdiuz i wszerz, zawitat takze
dwukrotnie do Warszawy, gdzie
jego wystepy spotkaly sie z duzym
uznaniem. Jako kompozytor moze
poszczyci¢ sie wybitnymi uczniami
— Puccinim i Mascagnim.

Prezentowana ptyta, to drugie
znane mi nagranie monograficzne
poswiecone tworczosci tego Wio-
cha. Duet Chloé Hanslip i Caspar
Frantz z wyjatkowym kunsztem

La Ronde de lutins to prawdziwe
wyzwanie dla wykonawcow. Te-
giego trzeba wirtuoza by sprosta¢
wymaganiom postawionym przez
Bazziniego. | duet Hanslip-Frantz
zaliczyt ten egzamin na piatke.
Jest to znakomita plyta, ktéra
powinna trafi¢ do kazdej kolekcji.

Stanistaw Lublinski

ALBERT BECKER
Lobet den Herrn op. 32 nr 1,
Ich hebe meine Augen auf op.
89 nr 1, Gott sei mir gnadig op.
83 nr 2, Du Hirte Israels hore!
op. 89 nr 2, Hilf mir Gott op.
68, Aus der Tiefe rufe ich Herr
op. 62, Kommt herzu! op. 82,
Liturgische Gesénge fiir das
Kirchenjahr op. 46
Berliner Domkantorei * Tobias
Brommann, dyrygent
MDG 946 1561-6 * w. 2009, n. 2008
SACD, 65'22"
L.0.0 0'0'4

LubwiG VAN BEETHOVEN
33 Verdnderungen C-dur lber
einen Walzer von Diabelli op. 120
Hans Palsson, fortepian
Chamber Sound CSCD 98024 « w. 1998,
n. 1998 + DDD + 57'20”
C6z mozna napisa¢ o wyko-

Nuzyka?l
ptyta miesiaca

nawcy, w rekach ktdrego juz nawet
banalny walczyk modnego niegdys
kompozytora Antona Diabellego
staje sie arcydzietem, zdumiewa i
porywa, inspiruje i prowokuje, jakby
byt autorstwa samego Beethovena?

Po wielu dobrych, uznanych,
znakomitych i odkrywczych wyko-
naniach tego beethovenowskiego

dzieta, wydawatoby sie, niewiele
moze zaskoczy¢ i zachwyci¢. A
jednak interpretacja szwedzkiego
pianisty Hansa Palssona i zachwy-
ca, i zaskakuje swoim talentem i
Swiezoscig. | to juz od pierwszej
nuty. To nie tylko ,beethovenowski
mikrokosmos” (Hans von Biilow),
to rowniez prawdziwy schuman-
nowski karnawat, albo, jezeli kto$
woli, Wariacje goldbergowskie
swojego czasu, gdyz wiasnie dzieto
Beethovena taczy tak dalekie od
siebie dzieta, jak Goldbergowskie
Bacha i Karnawat Schumanna, lub
nawet jeszcze bardziej odlegte, np.
Enigme Elgara. Wariacje Diabellego
to rdwniez cafa plejada ukrytych
styléw i osobistosci muzycznych,
podporzadkowanych mimo to
dyscyplinie ogromnej konstrukcji
zbudowanej przez Beethovena,
genialnego Twérce. To wszystko w
pofaczeniu z nienaganng technikg
i emocjonalng gtebig pozwala nam
odczué interpretacja Palssona, po
mistrzowsku kreujacego drama-
turgie ogromnego dzieta. Urzeka
réwniez to, ze obecnie, w dobie au-
tentyzmu muzycznego, Palsson jawi
sie Gilelsem naszych czasow — w
petni wykorzystuje mozliwosci kon-

certowego Steinwaya i nie boi sie
gdzie-niegdzie uzy¢ ,petnej garsci’
w podporzadkowaniu instrumentu
swojej woli. Po raz pierwszy, stucha-
jac palssonowskiego Beethovena,
nie odczuwatem tesknoty za auten-
tycznym ,fortepiano”, koniecznym
dla mnie warunkiem przy stuchaniu
Beethovena! Bylem zachwycony!

Pianista z wyczuciem idzie
$ladem inwencji kompozytorskiej,
ktéra ma to do siebie, ze ,rozkreca
sie” powoli i nie od razu, pézniej
za to ledwo, nie w kazdej wariacji,
zaskakuje nas czym$ nowym. Po
to Beethoven jest soba, zeby za-
chwyca¢ nowatorstwem. Doréwnac
mu potrafi nie kazdy, ale wkasnie to
doréwnanie jest miarg mistrzostwa
Palssona.

Reasumujac: jezeli kto$ darzy
Beethovena mitoscia, koniecznie
musi to nagranie mie¢. Jezeli za$
kto$ chce po raz pierwszy pozna¢
jego Wariacje Diabellego, $miato
moze wybrac interpretacje Hansa
Palssona —znajdzie w niej wszystko,
czego by tylko mdgt sobie zyczyc.
Pokocha to arcydzieto.

Rostislaw Wygranienko

AnToNIO BAzZINI
Virtuoso works for Violin and
Piano: Calabrese op. 34 nr 6,
Trois morceaux lyriques op. 41,
Le Carillon d’Arras op. 36, Deux
morceaux de salon op. 12; Deux
grandes etudes op. 49, Trois mor-
ceaux en forme de sonate op. 44,
La Ronde des lutins op. 25
Chloé Hanslip, skrzypce; Caspar
Frantz, fortepian
Naxos 8.570800 « w. 2008, n. 2007 « 70'47”
KRE K

wprowadzajg stuchacza w magicz-
ny $wiat dzwiekowy Bazziniego.
Petne zaru interpretacje matych
arcydziet pozwalajq zorientowac
sie jak wielkim artysta byt ten kom-
pozytor. Zrozumiemy tez, dlaczego
jego twdrczosé cieszyta sie takim
powodzeniem w catej Europie.
Liryczne, petne melancholii
utwory stanowig wiekszos¢ na pre-
zentowanej plycie. Nastréj wielu z
nich mogtby wskazywac na stowian-
skie pochodzenie kompozytora.
Natomiast ostatnia kompozycja,

Bleibe, Abend will es werden op.
36 nr 2, Lobet den Herrn op. 32
nr1, Lobet den Herrn, alle Heiden
op. 32 nr 2, Liturgische Gesédnge
fiir das Kirchenjahr op. 46, Drei
Choralmotetten op. 67, Ich hebe
meine Augen auf op. 89 nr 1, Du
Hirte Israels hore! op. 89 nr 2, Vier
Gesénge op. 83

Kammerchor Consono * Harald
Jers, dyrygent

Carus 83.438 * w. 2009, n. 2009 * 73'00”
L0000
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Albert Becker
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Romantische Chormusik - Romantic choral music

Kammerchor

Zawsze mnie ciekawito, dla-
czego pewni kompozytorzy, po-
zostajacy przez lata w catkowitym
zapomnieniu, nagle wzbudzajg
zainteresowanie u kilku muzykow
i wydawcow naraz. Tak sie stato
i tym razem w przypadku Alberta
Beckera, niemieckiego kompozy-
tora zyjacego w latach 1834-1899,
tworzacego mniej wiecej w tym
samym czasie, co Verdi, Wagner,
Bruckner i Brahms. Cho¢ tworzyt w
okresie Romantyzmu, jego muzyka
zawiera jednoczesnie elementy Ba-
roku i Klasycyzmu, a przynajmniej
ta jej cze$¢ muzyki choralnej, ktdrg
dane nam jest pozna¢ dzieki dwém
wydawnictwom niemieckim: MDG
i Carus.

Oba te nagrania znakomicie
oddajg ducha epoki, $wietne chéry
odnajdujg sie w tym repertuarze i
wykonuja go bez zarzutu; doprawdy
trudno jest powiedzie¢, ktére nagra-
nie nalezatoby wybrac. Na dodatek
repertuar obu plyt niewiele sie rézni:
w wiekszosci sg to te same dziefa.

Jedyne, co przemawia na ko-
rzy$¢ nagrania MDG, to dzwiek
przestrzenny, ale ten beda mogli
doceni¢ jedynie posiadacze od-
twarzaczy SACD. Plusem nagrania
firmy Carus jest to, ze poza jednym
utworem, wszystkie pozostate sta-
nowig kompletne cykle.

Piyty te sg kolejnym argumen-
tem przemawiajacym za odkrywa-
niem zapomnianych tworcow.

Stanistaw Lublinski

LubwiG VAN BEETHOVEN

DER JUNGE BEETHOVEN
Allegretto c-moll, Rondo C-dur op.
51 nr 1, Preludium f-moll, Allegro
C-dur, Adagio F-dur, Rondo G-dur
op. 129, Il Koncert fortepianowy
B-dur op. 19, Adelaide op. 46
Martin Stadtfeld, fortepian + Sta-
atskapelle Dresden « Sebastian
Weigle, dyrygent
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Sony Classical 88697454502 « w. 2009, n.
2008/2009 + DDD, 57'49¢

%k (interpretacja)

Fkk (dzwiek)

Muzyka Ludwiga van Beetho-
vena dotychczas nie pojawiata sie
na ptytach Martina Stadtfelda w
barwach wytwdrni Sony, na ktérych
artysta preferowat przede wszyst-
kim utwory Jana Sebastiana Bacha.
Jego nowy album, z jesieni 2009
r., zatytutowany Mtody Beethoven,
pozwala nadrobi¢ te luke, a jedno-
czesnie prowokuje do pytan, jak
niemiecki pianista poradzit sobie
z wyzwaniami tkwigcymi w owej
twérczosci i czy koncowy rezultat
mozna uzna¢ za satysfakcjonujacy?

Odpowiedz, jakiej musze udzie-
lic, jest niejednoznaczna i nietatwa.
Z pewnoscig duzym atutem tej
pozycji jest jej sama koncepcja:
prezentacja wybranych kompozycji
Beethovena, powstatych w przecia-
gu kilkunastu lat, kiedy kompozytor
byt mtodym cztowiekiem (15-27),
a fakt ten wydaje sie tez wtasciwie
korespondowac z wiekiem wyko-
nawcy, obecnie trzydziestolatka. Sg
to w wiekszosci utwory na fortepian
solo, z reguly niezbyt znane, a
takze zagrany ze Staatskapelle
Dresden Il Koncert fortepianowy
B-durop. 19. Stadtfeld wykonuije je
z niewatpliwym zaangazowaniem i
entuzjazmem, starajac sie w nich
przekonujaco przedstawi¢ Swiat
marzen i idei mtodego kompozyto-
ra, ,tego, ktéry odwazyt sie zosta¢
Beethovenem”. | chociaz jego
interpretacji trudno odméwic zalet,
nie wydaje sie rzuca¢ odbiorcy na
kolana i wywiera¢ niezapomniane
wrazenie, chociaz wielu tadnych
miejsc tu nie brakuje. Artysta po-
stuguje sie dzwiekiem lekkim, per-
listym i przejrzystym, starannie i nie
nachalnie wydobywanym, zwraca
uwage na zrdznicowanie wyrazowe
i muzyczne poszczegoinych nume-
réw na krazku, niekiedy puszcza
wodze swej fantazji i temperamen-
towi (efektowne, porywajace Rondo
G-dur op. 129), udaje mu sie tez
wiasciwie zbudowac romantyczny
nastréj (wolna cze$¢ Koncertu
B-dur). Bardzo mi sie spodobat
Stadtfeld w roli pianisty-akompa-
niatora, towarzyszacemu tenorowi
Marcusowi Ullmanowi w pigknie
wykonanej piesni Adelaide op. 46.

Niestety, wiele waloréw tej kre-

PLYTOTEKA

LeonARDO BALADA
Cristobal Colon
José Carreras, tenor (Cristébal Célon); Montserrat
Caballe, sopran, (Krélowa Isabella); Carlos Chausson,
baryton (Martin Alonso Pinzén); Luis Alvarez, baryton
(Ojciec Fray Antonio de Marchena); Stefano Palatchi,
bas (Krol Fernando); Miguel Sola, bas (Doradca);
Juan Pedro Garcia Méarquez, bas (Skarbnik); Jesus
Sanz Remiro, bas (Generat); Gregorio Poblador, bas
(Naukowiec); Miguel Lopez Galindo, bas (Biskup);
Victoria Vergara, mezzosopran (Beattiz Enriquez);
Antonio Lluch, tenor (Rodrigo de
Triana) * Chor i Orkiestra Gran
Teatre del Liceu, Barcelona ¢
Theo Alcantara, dyrygent
Naxos 8.660237-38 « w. 2009, n. 1989
11237

Nuzyka?l
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Wszyscy chyba znamy histo-
rig Krzysztofa Kolumba i odkrycia
przez niego Nowego Swiata w
1492 r. Rocznica 500-lecia tego wydarzenia skfonita
wielu artystéw do tworzenia dziet okolicznosciowych.
Tak tez postapit amerykanski kompozytor Leonard
Balada komponujac opere poswiecong nie tylko sa-
mej podrézy za Atlantyk, ale i zmaganiom Kolumba z
wrogami, ktérzy chcieli udaremni¢ jego zamierzenie.

Muzyk rozpoczat prace nad operg w sierpniu
1984 r., a jej premiera miata miejsce w Barcelonie 24
sierpnia 1989 r. Prezentowane nagranie to rejestracja
tego przedstawienia, a takze kolejnych czterech, jakie
wystawiono do 29 sierpnia.

Poczatkowo Balada zaliczany byt do awangardy,
jego jezyk muzyczny byt bardzo nowoczesny. Jednakze
pod koniec lat 70. kompozytor powrdcit do bardziej
tradycyjnych $rodkéw wyrazu, zaczat sie postugiwaé
motywami folklorystycznymi.

Opera zaczyna sie rytmiczna, repetytywna muzyka
i przez niemalze dwie godziny jesteSmy otoczeni nie-

Leonardo Balada

CRISTOBAL_COLON
A a

José*@arreras -M(kballé

Orchestraand-€horus of the Gran Teatre der ticeu; Barceloha
ST
. Theo Alcantara =

zwykle intensywnymi dzwigkami. W utworze tym jest
wiele scen chéralnych o ogromnej sile wyrazu. Koniec
pierwszego aktu, to niezwykty taniec stanowiacy jeden
z najbardziej charakterystycznych fragmentow opery
Cristobal Colon.

W akcie drugim na uwage zastuguje dialog miedzy
Kolumbem i Pinzénem w ponurej, ciezkiej atmosferze
znakomicie oddanej przez muzyke.

Opera ta zawiera wiele tradycyjnych w formie arii,
duetéw, chérow i ansambli. Rozpoczynajaca dzieto aria
Kolumba pozwala Carrerasowi na zaprezentowanie
swego pieknego gtosu, tak samo
jak i w drugim akcie. Montserrat
Caballé moze réwniez pokaza¢
sie z najlepszej strony w kilku
znakomicie skrojonych na jej gtos
ariach i dialogach z Krdlem, ktéry
$piewa chyba najpiekniejszy
fragment catej opery — ari¢ Now
| understand that it is not good
to make a man wait z pierwsze-
go aktu.

Godne uwagi sq takze sceny
chdralne petne napiecia i wigoru,
budujace atmosfere wzrastajacego napiecia.

Nagranie jest na bardzo dobrym poziomie, cho¢
zdarzajg sie nieznaczne wahania, co jednak jest do
wybaczenia w przypadku rejestracji ,live”.

Wszyscy Spiewacy sq znakomici. José Carreras
i Montserrat Caballé w momencie nagrania byli juz
u schytku kariery, co jednak nie przeszkodzito im w
Swietnym interpretowaniu powierzonych im rél. Mate
niedociagniecia w zaden sposab nie rzutujg na jako$¢
catej produkcii.

Pozostali solisci, chor i orkiestra sg znakomici, bez
stabych punktow.

W moim odczuciu jedno z ciekawszych wydawnictw
operowych ostatnich lat. Mozna tylko zatowac, ze tak
dtugo przelezato w archiwach.

Zdecydowanie polecam.

Stanistaw Lublinski

acji pozostaje ukrytych w cieniu za
sprawg niekonsekwentnej i niezbyt
udanej realizacji technicznej na-
grania, co nie wystawia najlepsze-
go $wiadectwa zaréwno specjali-
stom-dzwigkowcom, jak i wydawcy.
Dzwiek jest niekiedy ptaski, z lekkim
pogtosem, raz zbyt cichy, to znéw
zbyt glosny, co irytuje i zmusza do
manipulowania gtosnoscia. Miejsca,
w jakich zarejestrowano wystep, nie
zostaly szczesliwie dobrane, zwlasz-

BRUCKNER

9

dzisiaj mozna ustysze¢ naprawde
wartosciowe i przekonujace wyko-
nania tej monumentalnej symfoniki,
znaczonej legendarnymi dokona-
niami najbardziej renomowanych
dyrygentdw (Celibidache, Wand,
Giulini, Karajan, Walter, Furtwan-
gler). Paavo Jarvi udzwignat ciezar
dzieta i dobrze sobie poradzit z
jego trudnosciami. Od razu mojg
uwage zwrécito dobrze dobrane,
umiarkowane tempo, pozwalajace

sinfonie
hr grchester

cza warunki akustyczne Semperoper
w Dreznie, gdzie wykonano Koncert,
pozostawiajg sporo do zyczenia i ne-
gatywnie rzutujg na koricowa ocene.

Szkoda zatem, ze nadal nie
moge uhonorowaé ptyty Martina
Stadtfelda wyzsza nota, na ktdrg z
pewnoscig zastuguje ten sympatycz-
ny i oryginalny artysta.

Pawet Chmielowski

ANTON BRUCKNER
Symfonia nr 9
Orkiestra Symfoniczna Radia Nie-
mieckiego we Frankfurcie + Paavo
Janvi, dyrygent
RCA 88697542572 + w. 2009, n. 2009 *
SACD, 65'39"
L8206 ¢ ¢

Fonograficzna dziatalno$¢ Pa-
avo Jarviego w barwach wytworni
RCA obejmuje dwa szeroko za-
krojone projekty — cykle symfonii
Ludwiga van Beethovena z Deut-
schekammerphilharmonie z Bremy
oraz Antona Brucknera z Orkiestrg
Symfoniczng Radia Niemieckiego
we Frankfurcie. Oba zyskujg juz
duze uznanie wsrdd krytyki, do-
wodzac, ze w osobie estoriskiego
mistrza batuty mamy do czynienia
z ciekawym i twérczym artysta,
niebojacym sie wyzwan.

Przedstawiam zatem najnow-
sze nagranie IX Symfonii d-moll
Brucknera, bedaca druga juz, po
Siédmej, pozycja z cyklu. Stuchanie
tej interpretacji sprawito mi duzo
satysfakcji. Okazuje sie, ze réwniez

we wiasciwy sposéb zbudowaé
konstrukcje tej swoistej dzwieko-
wej katedry. | chociaz uwazam, ze
w pewnych fragmentach, przede
wszystkim lirycznych tematach cze-
§ci pierwszej i trzeciej przydatoby
sie zwolnienie narracji, w niczym to
nie zaktéca ani formy utworu, ani
tym bardziej jego percepcji przez
stuchacza. Bardzo mi si¢ spodobata
staranno$¢ w artykulacjii czytelno$¢
poszczegolnych sekcji instrumental-
nych. Dzieki wyjatkowemu wprost
bogactwu dynamiki i jej szerokiemu
spektrum: od delikatnego pianissi-
mo do oszatamiajgcego fortissimo,
odpowiednie wrazenie wywiera
emocjonalna warstwa tej kreacji.
Zachwyt budzi np. sam poczatek
Dziewigtej, gdzie na mrocznym
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tle tremolo smyczkéw ukazuje
sie posepny, szeroko zakrojo-
ny temat poczatkowy; doskonale
brzmig potezne kulminacje w czesci
pierwszej, zwlaszcza w repryzie
i kodzie. Umiejetnos¢ tworzenia i
roztadowania napiecia Paavo Jarvi
posiadt znakomicie i warto pod tym
katem przyjrzec sie niniejszemu
nagraniu. Bardzo dobrze prezentuje
sie Radiowa Orkiestra Symfonicz-
na z Frankfurtu, u ktérej podzi-
wiam szczegdlinie gtebokie, pieknie
brzmigce smyczki oraz szlachetna,
wyréwnang blache.

Jest to pozycja, ktéra bardzo
mnie usatysfakcjonowata, cow tym
repertuarze naprawde nieczesto
sie zdarza. Nagranie RCA jest
zdecydowanie lepsze niz np. wy-
puszczane na rynek w tym samym
czasie propozycije Yannicka Nezet-
Seguina, nagrywajacego Brucknera
dla kanadyjskiej wytworni Atma
Classique. Wizje wielkiej, péznoro-
mantycznej symfoniki zaprezento-
wang przez Paavo Jarviego i jego
zespdt z pewno$cig mozna uznaé
za czotowg posrod identycznych
projektow powstajacych obecnie .
Z duzym zaciekawieniem czekam
na nastepne tytuly serii.

Pawet Chmielowski

EDITION JOHN GAGE

WERGO

JoHN CAGE
Dzieta na wiolonczele solo
Friedrich Gauwerky, wiolonczela
Wergo WER 6693 2 « w. 2007, n. 2007 *
DDD, 52'20°
Fok ke

Kim jest dla muzyki (czy tez
szerzej — sztuki) XX w. John Cage
(1912-1992), chyba nie trzeba
nikomu przypomina¢. Dla wielu to
wrecz symbol wszystkich zmian,
radykalizmu i nowoczesnosci, ktéra
ujawnita sie po drugiej wojnie $wia-
towej. Cho¢ warto takze pamietac,
ze kompozytor dat sie poznac juz w
latach 30., znacznie wyprzedzajac
swojg epoke.Wytwérnia Wergo
wydata kolekcje ptyt z dzietami
Cage, a takze — sktadajacy sie z
o$miu krazkéw — pamietnik artysty,
oczywiscie czytany przez niego sa-
mego. Omawiany tytut jest czescig
tego projektu, zawierajaca utwory
nagrane w 2002 r. w jednym ze
studiéw rozgtosni radiowej Bawar-
skiego Radia. A zarazem solowym
popisem wiolonczelisty Friedricha

Gauwerky'ego, znanego z bardzo
szerokiego repertuaru (jest w nim
miejsce na muzyke dawng i jak
najbardziej wspdtczesng) i niekon-
wencjonalnego podejscia do materii
dzwigkowej. Wydaje sie wiec, ze
jest idealnym wykonawcg dziet
Cage’a — tworczego i niespokojne-
go ducha. Pamietajmy bowiem, ze
artysta ten bardzo daleko odszedt
od tradycyjnie pojmowanego pro-
cesu komponowania, pozostawiajac
przy tym bardzo szeroki margines
swobody w doborze instrumentdw,
czasu wykonania itd. W efekcie nie
sposob pordwnywaé poszczegol-
nych interpretacji jego utworéw,
bowiem mogq sie bardzo réznic.
Cage ongi$ zauwazyt (nie bez
typowego dla siebie poczucia hu-
moru), ze wiele jego kompozycji
brzmi ciekawie nawet wtedy, gdy
jest zle wykonywana... Darujmy
sobie jednak teoretyczne rozwaza-
nia — tekstow o tworczosci Cage’a
jest réwnie duzo, jak pozycji w jego
katalogu, a byt artystg wyjatkowo
ptodnym. Jedna uwaga wydaje
mi sie do$¢ istotna. Cage bywa
postrzegany jako eksperymentator,
cztowiek tamigcy wszelkie zasady i
do pewnego stopnia uprawiajacy
muzyczng kaskaderke. W efekcie
przywigzuje sie wieksza wage do
gtoszonych przez niego idei, dzia-
tan o charakterze konceptualnym,
niz muzyki jako takiej. Kto$ nawet
ztosliwie zauwazyt, ze nie trzeba
go w ogdle stuchac¢, by zrozumie¢
znaczenie dla sztuki XX w. Tymcza-
sem wiele utwor6w jego autorstwa,
to catkiem niezle skomponowana
i przystepna muzyka. W naszych
czasach byto wielu twércow, ktdrzy
w swym radykalizmie zaszli duzo
dalej — przynajmniej gdy méwimy o
realnych efektach.

Co takiego znajdziemy na pty-
cie? Centralnym dzietem jest Atlas
Eclipticalis (1961), w zamys$le
jedna z najbardziej rozbudowanych
kompozycji Cage’a. Wykonywana
w roznych konfiguracjach instru-
mentalnych, w réznym czasie, a
niekiedy réwnoczesnie z innymi
dzietami (na przyktad z Winter
Music). Kompozytor zezwala na
wybranie poszczegoinych partii i
taki zabieg zastosowat Friedrich
Gauwerky, ograniczajac si¢ do
wersji na dwie wiolonczele. Oczy-
wiscie jedna z nich zarejestrowat
uprzednio na tasmie (czy tez dysku
twardym...) i postuzyt sie playbac-
kiem. Warto przy tym wspomnie¢,
ze Atlas Eclipticalis powstat jako
efekt... analizy map nieba, w tym
takze translacji takich parametrow,
jak jasno$¢ gwiazd na wartosci
muzyczne. Podobny zabieg Cage
stosowat takze pdzniej, choéby w
przypadku Etudes Australes. Czy
to sprawia, ze utwor istotnie rézni
sie od innych? To juz musza ocenic¢
sami stuchacze. Moim zdaniem

nie miato znaczenia jaka technike
kompozytorska stosowat Cage,
bowiem jego dzieta (przynajmniej
wiekszo$¢ z nich) nosi charaktery-
styczny rys jego osobowosci twor-
czej. Wspominany utwor znacznie
ciekawiej wypada w wersji petnej,
taki wiolonczelowy ,bryk” jest na
swoj sposdb interesujacy, ale jed-
nak troche ubogi.

Variations | z 1958 r. to przy-
kfad na radykalizm Cage’a — utwor
napisany dla dowolne; liczby wyko-
nawcow, grajacych na dowolnych
instrumentach. Wykonanie Gauwer-
ky'ego jak najbardziej miesci sie w
tej definicji. 59 %2 seconds nalezy
do grupy dziet o $cisle okreslonych
ramach czasowych (tu bez watpie-
nia najstynniejszym jest 433”). Na
ptycie znajdziemy takze cykl Etudes
Boréales (1978) oraz utwdr Solo
for Cello, bedacy w istocie wyjeta
z Koncertu na fortepian i orkiestre
(skadinad bardzo wazng pozycjg
w dorobku kompozytora) partig
wiolonczeli.

W muzyce Johna Cage’a ogrom-
na role odgrywa cisza — a pamie-
tajmy, ze ciszy absolutnej nie ma,
czego dowodem jest chocby 4'33”.
Poszczegdlne dzwieki nie muszg
nawet by¢ ze sobg zwigzane zadng
logika, celowym aktem twdrczym.
Stycha¢ to chocby w Atlas Eclip-
ticalis i innych tytutach z tej piyty.

Omawiany album z pewnoscig
nie jest najlepszym przewodnikiem
po twdrczosci tego oryginalnego
artysty. Pokazuje ciekawy, ale
jednak waski wycinek jego dorobku
—dodajmy, ze w $wietnym wykona-
niu. Wielbicieli twérczosci Cage’a z
pewnoscig zainteresuje, ale poleci¢
go mozna wszystkim melomanom,
ktérym nieobca jest muzyka wspot-
czesna. Jedyne, do czego mozna
mie¢ pewne zastrzezenia, to strona
techniczna samego nagrania.

Dariusz Mazurowski

TG i 2
1T

——  THE KOROLIOV SERIES VoL X

~ Frédéric Chopin
T2 Mazurkas

* Evgeni Korolioy, piano

FrYDERYK CHOPIN
Mazurki
Evgeni Koroliov, fortepian
Tacet 183 + w. 2009, n. 2009 « 73'00”
Lo 6004

Jaki$ czas temu zachwycatem
sie na tych tamach Suitami fran-
cuskimi Jana Sebastiana Bacha
w wersji Koroliova, podziwiajac
niezwykte mistrzostwo wykonawcze

tego 60-letniego pianisty. Okazuje
sie, ze réwnie dobrze sie czuje nie
tylko w repertuarze barokowym,
co zresztg mozna stwierdzi¢ na
podstawie jego dyskografii w wy-
tworni Tacet. Gdy siegnie np. po
utwory Fryderyka Chopina, mozna
oczekiwaé réwnie wyjatkowych
muzycznych wrazen. Nowa plyta,
zawierajaca wybrane mazurki, sta-
nowi wyrazne potwierdzenie tego
przekonania.

Przy ich stuchaniu uderza na
przyktad zjawiskowa wrecz kontrola
artysty nad dzwiekiem, jego zrézni-
cowanie artykulacyjne, kolorystycz-
ne i najwyzsza jako$¢. Podziwiam
rowniez ptynno$¢ prowadzenia
frazy oraz stworzenie z kazdego
niediugiego mazurka jednej spéjnej
cafosci. Brzmig prosto, naturalnie,
po prostu wtasciwie, bez zadnej
przesady w zakresie doboru temp
i dynamicznych kontrastow, styli-
stycznie chyba idealnie. To Chopin
wywazony, elegancki, liryczny i
melancholijny, a zarazem polski
— sadze, ze Koroliov wiasciwie wy-
eksponowat 6w narodowy wymiar
tych dziet, zachowujac odrebny
charakter poszczegélnych tancow.
Stycha¢ w nich wyraznie bogactwo
harmonii, wyrazne rytmy, catg
palete emocji, bez uciekania si¢ do
gwattownych wybuchéw ekspresji.
Niewatpliwym walorem piyty jest
jej znakomita jakos¢ dzwiekowa,
pozwalajaca na komfortowe podzi-
wianie kreacji artysty, jak i jakosci
brzmienia jego instrumentu — obu
w znakomitej formie.

Przyznam sig, ze bardzo mi
odpowiada taka elegancka, spokoj-
na, wywazona i nastrojowa strona
Mazurkow. Catego recitalu stucha-
tem z wielkg przyjemno$cia, majac
poczucie obcowania z pianistykg
najwyzszej klasy. Warto czekac na
kolejne albumy Koroliova, nie tylko
z repertuarem chopinowskim.

Pawet Chmielowski

Christoph Willibald Gluck

C /)ﬁ(w o “Curidiee

CHrisTorH WiLLIBALD GLUCK
Orphée et Euridice - wersja pa-
ryska, 1774
Nicolai Gedda,; Janine Micheau;
Liliane Berton; « Choeurs du Con-
servatoire de Paris; Orchestre de la
Société des Concerts du Conserva-
toire « Louis de Froment, dyrygent
Profil PH09021 « w. 2009, n. 1957 « 106'09”
140 ¢ ¢
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Multimedialnie Chopinowi
na urodziny
Fok ek

Rok chopinowski trwa w naj-
lepsze mienigc sig réoznymi wy-
darzeniami. Jedne z nich sg
spektakularne, kulturotwdrcze,
inne wydajg sie byé tylko oko-
licznosciowe, bez wigkszej gtebi
przezycia i artystycznych wrazen.
Do wydarzen czczacych rocznice
urodzin najwigkszego z polskich
kompozytoréw przytaczyto sie
Mazowieckie Centrum Kultury wy-
dajac ciekawy alboum multimedial-
ny prezentujacy zycie, twérczosc¢
i epoke Fryderyka Chopina. To
wydawnictwo jest przygotowane w
trzech wersjach jezykowych: pol-
skiej, angielskiej i francuskiej, co
$wiadczy o profesjonalnym podej-
$ciu do odbiorcow tych albumow
i tym samym poszerza ich krag.

MEODE LATA
THE EARLY YEARS

EENSSIERUCN E 'S SHE

J

e

Idea tego wydawnictwa, zrealizowanego przy wspétpracy Narodowe-
go Instytutu Fryderyka Chopina, jest nie tylko przedstawienie istotnych
i ciekawych informacji o Fryderyku Chopinie, ale réwniez spojrzenie na
jego zycie i dzieta przez pryzmat epoki, w ktdrej zyt.

Pierwszy album, ktory nosi tytut Chopin — mtode lata zawiera

informacje o arty$cie z okresu
jego zycia i tworzenia w Polsce.
Mieszczg sie tu informacje o 0so-
bach, ktére miaty wptyw na rozwgj
kompozytora, miejscach w ktdrych
przebywat, faktach historycznych i
wydarzeniach z zycia prywatnego
— ksztattujgcych artyste i nadaja-
cych charakter oraz indywidualny
styl jego sztuce. Wydawnictwo
oprécz wspomnianych powyzej
informacji prezentuje réwniez
Koncert f-moll Fryderyka Chopina
w wykonaniu Janusza Olejniczaka
i Orkiestry Sinfonia Varsovia pod
dyrekcja Grzegorza Nowaka w
dwdch wersjach: CD Audio oraz
DVD - jako multimedialny zapis
utworu umozliwiajacy $ledzenie
przebiegu muzyki z partyturg
sporzadzong reka samego kom-
pozytora.

Drugi album ma tytut Chopin —

lata na emigracjiizawiera informa-
cje 0 zyciu i twérczosci Fryderyka
Chopina od roku 1830, rozpoczy-
najacego pobyt na emigracji, az
do jego $mierci w Paryzu. Plyta
DVD (CD Rom) sktada sig z na-
stepujacych czesci: Zycie — opis
zycia Chopina w latach 1830-
1849 z podziatem na rozdziaty
i bogatg ikonografig (dostepne
takze w wersji czytanej przez
lektora); Kalendarium — w trzech
nurtach — Chopin, historia, kultura
— pokazujace najwazniejsze fakty
z zycia Chopina na tle wydarzen
historycznych i kulturalnych epoki;
Dziefa - opis kompozycji Chopina
powstatych po jego wyjezdzie z
Warszawy; Mapa — mapa Europy
ukazujaca miejsca, w ktdrych
Chopin byt po wyjezdzie z Polski
oraz mapa Paryza z adresami
paryskimi i salami koncertowymi,
w ktorych grywat; Galeria — zbior

zdje¢, dokumentow, autograféw i pamiatek z okresu 1830-1849 oraz
Stuchanie z nutami — odtwarzanie 24 Preludiow op. 28 Fryderyka
Chopina wraz z synchroniczng projekcja zapisu nutowego utworu na
ekranie monitora. Plyta CD Audio zawiera 24 Preludia op. 28 Chopina

w wykonaniu Tatiany Szebanowej.

G ERETE I

W sumie otrzymali$my bardzo
ciekawe i wartosciowe wydawnic-
two bardzo atrakcyjnie zrobione.
Od strony multimedialnej oparte
jest na gustownej szacie graficz-
nej i bardzo bogatej ikonografii.
Atrakcyjnie omoéwiono wazne
wydarzenia z zycia Chopina oraz
jego utwory, z ktorych kazdy zostat
zaprezentowany w wersji nutowej
i w dobrej interpretacji znanych
pianistéw. Warto wiec korzystajac
z urodzinowej okazji siegna¢ po te
dwutomowe, czteroptytowe wy-
dawnictwo, ktére jest dostepne w
bardzo przyjaznej cenie. Polecam!

Arkadiusz Jedrasik

Wiecej informaciji znajda Pafstwo
na stronach internetowych:
www.chopinmazowiecki.pl
www.mckis.waw.pl

Jozer Havon
Symfonie 103 i 104
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Wroctawskiej « Zbigniew Pilch,
dyrygent
Filharmonia Wroctawska 0751 « w. 2009,
n. 2009 + 53'44"
KR AR

Z zaciekawieniem siggnatem po

wydany niedawno album, zawiera-
jacy dzieta bedace ukoronowaniem
symfonicznej twérczosci Jozefa
Haydna: Symfonie Es-dur nr 103
oraz D-dur nr 104. Arcydzieta znane
z dziesigtek wersji, zaréwno trady-
cyjnych, jak tez odwotujacych sie do
tzw. historycznego nurtu wykonaw-
stwa. Plyta, ktéra mam przyjemnosé
omowi¢, faczy niezwykle udanie i
efektownie obie tendencje: artysci
postuguja sie w wigkszosci wspot-
czesnym instrumentarium, za wy-
jatkiem oryginalnych rogdw, trabek i
kottow, co bardzo atrakcyjnie wptywa
na warstwe brzmieniowa wykonania.
Odniesien do nowych pradéw w
interpretacji muzyki XVIII w. jest
jednak wiecej: zywe, dobrze trafione
tempa (cho¢ akurat w wolnych cze-
$ciach wg mnie nieco zbyt szybkie),
czytelne frazowanie, staranna i

zroznicowana artykulacja, redukcja
wibrata w smyczkach, mniejszy
sktad orkiestry, bogata rozpietos¢
dynamiki, wreszcie prowadzenie
zespotu przez jej koncertmistrza z
miejsca ,batutowego dyrygenta”.
Wszystkie wspomniane elemen-
ty sprawiaja, ze to nagranie jest
zaskakujaco dobrym i Swiezym spoj-
rzeniem na arcydzieta haydnowskiej
symfoniki i wypada je zaliczy¢ do
niewatpliwych sukceséw Orkiestry
Symfonicznej Filharmonii Wroctaw-
skiej i kierujacego nig Zbigniewa
Pilcha. Gratulacje nalezg sie za
dobrg forme zespotu, jak réwniez za
artystycznag ciekawos¢ i niebanalne
podejscie do obu utworéw. Dyrygent
w doskonale znanej muzyce pokazat
co$ wlasnego, intrygujacego, a przy
tym na wysokim poziomie, dzigki
czemu catosci stucha sie z nieskry-

wana przyjemnoscia. Tej interpretacii
wystuchatem z radoscia, zatujac,
ze nie wykorzystano 25 minut na
krazku, by nagra¢ dodatkowy ma-
teriat. Jakos¢ techniczna jest dobra,
cho¢ Symfonia Es-dur jest nagrana
wyraznie gtosniej, a w obrebie jej
poszczegdinych czesci trzeba ma-
nipulowa¢ ustawieniami natezenia
dzwieku, co jest wprawdzie pewnym
mankamentem, lecz w zadnym razie
nie wptywa on na wysoka warto$¢
tego udanego albumu.

Mam nadzieje, ze niniejszy al-
bum nie jest ostatnim stowem Filhar-
monikéw Wroctawskich i Zbigniewa
Pilcha w tej materii, warto bowiem
czekaé na kolejne dokonania tych
artystow w klasycznym repertuarze.

Pawet Chmielowski

www.muzyka?l.com
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Sprzeczne sg opinie 0 operowej
tworczosci Ch. W. Glucka, zwtasz-
cza tej poczetej od Orfeusza i Eury-
dyki (to byta 30 opera kompozytora,
po niej powstato jeszcze 15). Jedni
twierdza, iz to wiasnie Orfeusz stat
sie odzwierciedleniem reformator-
skich zamierzen kompozytora (odej-
Scie od efekciarstwa, pozbawionego
sensu modelu arii da capo, a takze
zrznicowanie recytatywow, zwiek-
szenie roli orkiestry, podniesienie
znaczenia chéru i baletu). Inni twier-
dza, ze Orfeusz wcale nie oznacza
zerwania z btedami przesztosci,
skoro nastepne opery postuszne
sq starym formom. Jakkolwiek by
jednak sadzi¢, to Orfeusz i Eury-
dyka powstata u szczytu kariery
kompozytora, jest bodaj najbardziej
znang i grywang (a wiec popularng)
jego opera. Skomponowana do
libretta Ranieriego de Calzabigi
ma ona dwie wersje: wiedenskq
(1762, tekst whoski), paryska (1774,
tekst francuski). Wersja francuska
przeznaczona jest na wysoki tenor
(partia Orfeusza), w odréznieniu
od gtéwnie mezzosoprandw, altow
i barytondw, ktére $piewajg w
wersji wloskojezycznej. Abstra-
hujac od wymagan gtosowych,
wersja francuska zostata znacznie
wzbogacona przez kompozytora o
fragmenty solistyczne i baletowe.
Dzi$ powszechna jest wersja tzw.
autonomiczna, opracowana w roku
1859 przez H. Berlioza (z dodatkami
muzycznymi, ale w skali altowej).

Prezentowane nagranie przy-
wraca oryginalng wersje francuska
z 1774 r. Partie Orfeusza wykonuje
tu Nicolai Gedda. Ten wowczas
zaledwie 32-letni tenor $piewa
wspaniale. Nie tylko porywa barwa
swego pieknego glosu, jego brzmie-
niem, emisjq i mozliwosciami tech-
nicznymi, ale urzeka réwniez glebig
interpretacji. Jego Orfeusz jest
petny bélu i wzruszajacej prostoty
gdy stara sie przebtagac piekielne
moce, szcze$liwy i radosny gdy
wyprowadza odzyskang Eurydyke.
Partie Eurydyki w nagraniu wyko-
nuje wybitna sopranistka francuska
Janine Micheau (1914-1976). Jej
piekny liryczno-koloraturowy gtos
z powodzeniom sprostat wymaga-
niom partii. A odnaleziona przez
Orfeusza jest wyraznie zaskoczona
zachowaniem meza, watpi w jego
mito$¢ i wyraznie daje do zrozu-
mienia, iz woli swa ,drugg $mier¢”
niz pozorng, jak sie okazuje, obo-
jetno$¢ meza.

Ostatni akt opery to wspanialy
hymn mito$ci (partie Amora $piewa
sopran francuski, Liliane Berton).
Gluck pozostat tu wiec wierny
zasadzie lieto fine (szczesliwego
zakonczenia).

Solistom w omawianym na-
graniu towarzysza chor i orkiestra
Konserwatorium Paryskiego pro-
wadzone przez Louisa de Fromenta

(1921-1994), znanego i bardzo
dobrego dyrygenta francuskiego.
Jego interpretacja muzyki Glucka
jest petna ekspresji i emociji. Dyry-
gent ,barwnie, czysto i gtadko” wy-
dobywa i ukazuje owa scenicznos¢
francuskiej wersji opery.

Jacek Chodorowski

Ildebrando
D’Arcangelo

Arie italiane per basso
Mo

Federic

JERzY FRYDERYK HAENDEL
Arie italiane per basso
lldebrando D’Arcangelo, bas * Modo
Antiquo « Federico Maria Sardelli,
dyrygent
Deutsche Grammophon 477 8361 « w.
2009, n. 2009 + 69'03”

100 ¢

Haendel skomponowat 42 opery
(kilka z nich miato po dwie wersje).
Trudno jednak moéwi¢ o ,operach
Haendla”, bowiem zawierajg one
na ogdt wszystkie tendencje ope-
rowe dwczesnej Europy, a wiec
wplywy angielskie, weneckie, pro-
by stworzenia nowego dramatu
muzycznego, opery balety, wresz-
cie opera komiczna. Sg jednak
elementy, ktére je tacza: na ogot
brak choréw, preferowanie wsrdd
solistéw soprandw i kontratenordw.
Oczywiscie sg opery Haendla z
chdrami, urozmaicane akompania-
mentem instrumentalnym. Kr¢j jego
arii jest dos¢ réznorodny. Pomijajac
wspomniany uniformizm solistyczny
tworzyt kompozytor piekne linie
melodyczne. Précz czestej formy
da capo stosuje arie stroficzne i
dwuczesciowe cavatiny. | te swoje
wspaniate recytatywy ariosi. | na
0got zawsze daje mozliwos¢ uka-
zania $piewakom swobodnego i
autentycznego wirtuozostwa.

Prezentowana ptyta zawiera 17
fragmentéw z 11 oper kompozytora:
Agrippina, Orlando, Siroe, Re di
Parma, Rodelinda, Ariodante, Aci,
Galatea e Polifomo, Rinaldo, Serse,
Ezio, Apollo e Dafne, Giulio Cesare
in Egitto. Plyta stanowi recital wspét-
czesnego wioskiego bas-barytona
lldebranda D’Arcangela. Swoje
predylekcje do wykonawstwa tej
muzyki artysta tak uzasadnia: ,méj
ojciec grat na organach, czesto
wiec stuchatem takiej muzyki, w tym
wielu utworéw Haendla. Muzyka
jego gteboko zapadata w me serce
i, do dzisiaj, wracam do niej, gdy
bywam smutny”. Dla swego debiu-
tanckiego nagrania recitalowego

wybrat wiec $piewak arie wiasnie
Haendla. Jego niezwykte mozliwo-
§ci techniki Spiewu pozwalajg mu,
uogdiniajac, na wydobycie wszyst-
kich niuanséw zawartych w tych
utworach. A réznorodno$¢ postaci
kreowanych przez basy w operach
Haendla jest znaczna. Sg to wo-
dzowie, krélowie, ojcowie, ale takze
postaci komiczne, pyszatkowate,
niezbyt rozgarniete, czasem wrecz
odrazajace. D’Arcangelo posiada
niewatpliwy talent interpretacji tak
urozmaiconego repertuaru, wy-
magajacego, jak sam mowi, glosu
wyjatkowo ruchliwego ale i emocjo-
nalnego. ,Chciatbym $piewac to, co
niemozliwe” — powiedziat kiedys. |
nie stosuje falsetu, do$¢ powszech-
nego witasnie u baséw z epoki
Haendla wykonujacych jego partie.
Wydaje sie, iz zachowujac wlasne
,Ja’, artysta zbliza sie w swych
interpretacjach do haendlowskich
kreaciji partii basowych w wykonaniu
stawnego basa Giuseppego Marii
Boschiego. Geniusz i pasja zawar-
te w ariach basowych Haendla
rzadko bowiem sg tak petne sity i
bogactwa brzmienia, jak wiasnie w
interpretacjach D’Arcangela. | cho¢
panuje powszechne mniemanie, iz
przewazajace w operach Haendla
gtosy wysokie dominowaty nad
raczej drugoplanowymi rolami baso-
wymi, prezentowana ptyta zdaje sie
wykracza¢ poza stereotypy.

Jacek Chodorowski

AN
harmonia,
W

HANDEL
Organ Concertos Op.7
Academy of Ancient Music
Richard Egarr

JERzY FRYDERYK HAENDEL
Koncerty organowe op. 7
Academy of Ancient Music * Richard
Egarr, organy i dyrygent
Harmonia Mundi HMU 807447.48 « w.
2009, n. 2009 « 127'35"

L0204 ¢ ¢

Koncerty organowe op. 7 Je-
rzego Fryderyka Haendla, opu-
blikowane w 1761 r., zawierajg
tacznie 6 utworéw, bedacych jego
ostatnig grupa dziet-koncertow
instrumentalnych. Sg $wiadectwem
niekwestionowanego mistrzostwa
dojrzatego stylu autora w ostatnich
dwudziestu latach zycia i pokazujg
twérce Mesjasza na szczycie jego
kompozytorskiej sztuki.

Doswiadczony artysta, Richard
Egarr, zaprawiony w historycznym
wykonawstwie muzyki baroku, uzu-
petniwszy materiat o kilka utworéw
klawesynowych oraz popularny

Koncert organowy F-dur ,Kukutka
i stowik”, wraz ze swg Akademig
Muzyki Dawnej po raz kolejny
wydat w barwach Harmonii Mundi
niezwykle ciekawy, inspirujacy i
utrzymany na wysokim poziomie
artystycznym album. Siegnat po
pierwotne wydanie partytur z 1761
r., dokonujac niekiedy pewnych
zmian w celu zblizenia sie do moz-
liwie oryginalnej postaci tych dziet
i wiernego zrealizowania intencji
kompozytora. Po wystuchaniu obu
ptyt wypada stwierdzi¢, ze rezultat
tych poszukiwan jest bardzo zada-
walajacy i sytuuje owo nagranie
wysoko na liscie fonograficznych
rejestracji opusu 7. Niewatpliwie po-
mogty soliscie liczne improwizacje i
obecnos¢ solowych kadencii, jakich
nie szczedzi, wyraznie odwotujac
sie do doswiadczen samego Haen-
dla — wielkiego organisty i okolicz-
nosci powstania tych kompozycji,
majacych przeciez na celu takze
zainteresowanie i zachwycenie
odbiorcy. Postuguje sie niewiel-
kim, kameralnym instrumentem,
przyjemnie i subtelnie brzmigcym,
dobrze tez wypada prowadzona
przez niego Akademia Muzyki Daw-
nej, u ktorej na uwage zastuguje
np. bogatsza niz zazwyczaj obsada
grupy continuo. Tempa sg racze;
umiarkowane, aczkolwiek wtasciwie
skontrastowane w poszczegolnych
cze$ciach danego utworu. Catos¢
wystepu jest wywazona, elegancka,
autentyczna i przekonujaca, w na-
turalny sposéb pokazujaca piekno i
urok tych mistrzowskich dziet.

Propozycja Egarraijego zespo-
tu jest interpretacjg z pewnoscia
udang i warto$ciowa, opartg na
dogtebnej znajomosci stylu i hi-
storycznej praktyki wykonawczej,
lecz takze wysokim artystycznym
kunszcie muzykow, ich wyobrazni
i kreatywno$ci.

Pawet Chmielowski

FRraANZ LEHAR
Love was a Dream: arie z ope-
retek
Alfie Boe, tenor * The Orchestra of
Scottisch Opera * Michael Rosewell,
dyrygent
Linn Records CKD 346 « w. 2009, n. 2009
+ SACD, 6400
Fk K

Angielski artysta Alfie Boe (ur.
1973 r., Fleetwood) nie od razu
zostat znanym i popularnym na
Wyspach Brytyjskich $piewakiem.
Jakkolwiek od dziecinstwa (byt naj-
miodszym z dziewigciorga rodzen-
stwa) obcowat z muzyka wokalna,
gtéwnie operowg (zainteresowania
ojca), to przeciez swa prace zawo-
dowg rozpoczat w zawodzie tech-
nika mechanika. | wiasnie podczas
tej pracy jego ,podspiewywanie”
ustyszat anonimowy meloman i
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spowodowat przestuchanie miode-
go cztowieka w londynskiej D’Oyly
Carte Opera Company. Uzyskaw-
szy pozytywna opini¢ podjat nauke
$piewu w Royal College of Music.
Debiutowat w Glyndebourne w partii
Rudolfa w Cyganerii Pucciniego.
W roku 2006 opublikowat swa
pierwsza plyte z muzyka powazna.
Aktualnie omawiana, jest juz sidd-
ma ptyta recitalowa tego Spiewaka.
Uprzednio nagrywat piesni neapo-
litanskie i arie operowe. | mozna
zgodzi¢ sie z opinig jednego z
krytykdw, iz Boe swa popularnos¢ i
wysoka pozycje na brytyjskim rynku
muzycznym zawdziecza w pewnym
stopniu ,odkryciu” jego gtosu przez
wytwdrnie ptytowe.

Prezentowany krazek zawiera
12 najpopularniejszych arii z ope-
retek Lehara. Artysta specjalnie
nie przejmuje sie, ze niektére z
tych arii w oryginale przeznaczone
sq dla sopranu, czy tez stanowig
duet (Piesn o Wilii, Usta milczg z
Wesofej wd6wki). Spiewa je obok
skomponowanych dla gtosu teno-
rowego (gtéwnie Ryszarda Taubera
— ulubionego $piewaka jego ojca).
Awybor jest duzy i odpowiedzialny.
Wszak wiele z tych utworédw maja
w swym repertuarze czotowi dzi$

(zatozona w 1980 r.) prowadzo-
na przez znanego (réwniez na
licznych scenach europejskich i
amerykanskich) dyrygenta Michaela
Rosenwella.

Jacek Chodorowski
Theodor Leschetizky

Piano Concerto
Piano Works

»»»»»»»»»»»»»

kil

Hubert Rutkowski » Rzeszw Philharmonic Orchestra » Tomasz Chmiel

Teopor LEszeTyck
Ballada wenecka, Koncert sym-
foniczny na fortepian i orkiestre,
6 Medytacji, Hommage a Czerny,
Hommage a Chopin, Hommage a
Schumann, Dwa skowronki, Aria,
Wspomnienia z Ischl
Hubert Rutkowski, fortepian « Or-
kiestra Filharmonii Rzeszowskiej
Tomasz Chmiel, dyrygent
Acte Préalable AP0191+ w. 2008, n. 2008
+ DDD, 65'45"
oA e e

Teodor Leszetycki (1830-1915)
w pamieci potomnych zapisat sie
jako renomowany pedagog, twor-
ca stynnej szkoly pianistycznej, a
wsrod grona jego uczniow znalezé
mozna najstawniejsze nazwiska
pianistow XIX i XX w. Jego do-
robek kompozytorski byt do tej
pory zapomniany i chwali¢ nalezy
zainteresowanie Rutkowskiego
tym tworca, ciekawosé, kazaca mu
zarejestrowac na plycie wybrane
miniatury oraz mtodziericzy Koncert
fortepianowy op. 9, odwage, by
podja¢ sie trudnego zadania przy-
wrocenia do zycia zapomnianego
repertuaru, wreszcie pasje, z jakq
do niego podszedt.

Album ten stanowi potwier-
dzenie stusznosci opinii, ze warto
i trzeba siega¢ po nieznane kom-
pozycje rodakow, a gdy wezmie
je na warsztat artysta odwazny,
obdarzony imponujaca artystycz-
ng indywidualnoscia, niezwyktg
wyobraznig, pasja, ciekawoscig
Swiata, a zarazem mistrzowsko
wiadajacy instrumentem, korncowy
rezultat moze by¢ naprawde bar-
dzo satysfakcjonujacy. Tak jest tez
w tym przypadku. Nie bede przy
tej okazji szczegétowo omawiat
tworczosci Leszetyckiego, gdyz

hler
phony No 4
iev

GusTav MAHLER
Symfonia nr 4
Laura Claycomb, sopran * London
Symphony Orchestra « Valery Ger-
giev, dyrygent
LSO Live LSO0662 « w. 2010, n. 2008
SACD, 54'48"

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Z wielkg radoscig obserwuje
jak sprawnie Londynska Orkiestra
Symfoniczna nagrywa i wydaje ko-

lejne symfonie Mahlera. W tym roku
obchodzimy jego 150. rocznice uro-
dzin, a w przysztym 100. rocznice
$mierci i wszystko wskazuje na to,
ze cykl zostanie na czas ukonczony.
Po prezentowanej obecnie Czwartej
pozostaly jeszcze Piagta i Dziewiata.

Jak i poprzednie ptyty z cyklu,
jest to nagranie live” ze stycznia
2008 r., rowniez w technice SACD.
| jak wszystkie poprzednie, jako$¢
jest niemalze studyjna; prawie
catkowity brak obcych dzwigkow.

W IV Symfonii Mahler odwrdcit
sie od gigantyzmu jej poprzedni-
czek, jakby na przekér monumen-
talnosci ,wagnerowskiej” opart sie
na wzorcach haydnowskich i mozar-
towskich (jak wiemy, byt to wyjatek
wsrdd jego twdrczosci). Oczywiscie
jest to odwrot czysto teoretyczny —
orkiestra uczestniczaca w nagraniu
sktada sie z 93 muzykow.

O zespole tym mozna pisaé

tylko w samych superlatywach.
Jego wspétpraca za Gergievem jest
bez zarzutu i razem tworzg jedng z
piekniejszych wersji tego dziefa jaka
ostatnio styszatem. W szczegdlnosci
uwazam, ze tempa zostaty dobrane
z wielkim wyczuciem, co sprawia, ze
stuchacz ani przez chwile nie czuje
znuzenia. Konstrukcja formy jest
réwniez bez zarzutu. Jesli miatbym
wyréznic jakies fragmenty tej symfo-
nii, to na pewno bytaby to cze$¢ dru-
ga z niebianskimi smyczkami oraz
czwarta, ze znakomitg amerykanska,
$piewaczka Laurg Claycomb, znang|
chocby z uczestniczenia w nagrane;
przez LSO Live opery Hectora Ber-
lioza — Benvenuto Cellini.

Polecam to bardzo udane na-
granie, szczegolnie tym, ktorzy juz
zaczeli kompletowaé Mahlera w
interpretacji Gergieva.

Stanistaw Lublinski

arty$ci. Stuchamy wiec kolejno
arii z Piekny jest Swiat, Wesotej
wdowki, Paganiniego, Fryderyki,
Krainy usmiechu, Giuditty, Frasqu-
ity. S to arie popisowe, piekne
muzycznie cho¢ nie najtatwiejsze
wokalnie. Boe wykonuije je z catko-
witg swoboda i pewnoscig gtosowa.
Jego gtos dostownie ,ptynie na fali
muzyki”. Artysta ujmuje wokalnym
wdziekiem, czaruje piekng barwg
gtosu, imponuje lekkoscig wokalng
i wspaniatymi pianami $piewanymi
petnym gtosem.

Artyscie w nagraniu towarzyszy
The Orchestra of Scottish Opera

Z wielkg satysfakcjg nalezy
przywita¢ kolejny album Huberta
Rutkowskiego w barwach wytwérni
Acte Préalable, ktdrego debiutancka
ptyta z utworami Juliana Fontany
wzbudzita entuzjazm krytyki i wiel-
bicieli pianistyki. Nastepny krazek
artysty jest rowniez w catosci wypel-
niony zapomniang muzyka polskiego
kompozytora i znéw oznacza bez
mata rewelacje pod wzgledem reper-
tuarowym i wykonawczym, jako ze
kreacja pianisty ponownie utrzymana
jest na bardzo wysokim poziomie, co
powinno usatysfakcjonowaé nawet
wybrednych melomanéw i znawcéw.

wszystkie potrzebne informacje
zainteresowani Czytelnicy znajda
w ksigzeczce plyty. Mysle, Ze nikt
nie powinien by¢ rozczarowany stu-
chajac muzyki Leszetyckiego. Jest
doskonale napisana pod wzgledem
pianistycznym, obfituje w piekne
melodie, bezposrednio i z wielka sitg
przemawia do odbiorcy, jest bardzo
przekonujaca i obrazowa. Daje
przy tym wykonawcy wiele okazji
zaréwno do porwania stuchacza
we fragmentach wirtuozowskich,
wymagajacych siegniecia po nieba-
gatelne $rodki techniczne, co zresz-
ta nie dziwi w przypadku autora,

PLYTOTEKA

mistrza klawiatury, jak tez odcinkach
lirycznych, ktérych uczuciowosc,
$piewnos¢ i piekno melodii moga
sie bardzo podobadé. | za to chwale
Huberta Rutkowskiego: za zréznico-
wang ekspresje, cala game emogcji
przy logicznej, naturalnej narracji,
pokazujacej urok i warto$¢ tej mu-
zyki. Imponujacy wachlarz srodkow
warsztatowych i wyrazowych, jakimi
dysponuje, sprawia, ze stuchanie
jego interpretacji jest prawdziwg
przyjemnoscia, zwtaszcza jesli do-
damy do tego dobra jako$¢ dzwigku.

Miat racje jeden z krytykow,
piszac, ze nagranie muzyki Fon-
tany dokonane przez tego pianiste
wydaje sie by¢ bardziej potrzebne
i uzasadnione niz utrwalane przez
wspodtczesne gwiazdy wykonaw-
stwa tysieczne wersje tego samego,
zelaznego repertuaru. Przychylam
sie do tej opinii i sadze, ze w pierw-
szym rzedzie nalezy wyczekiwac
nowych plyt wiasnie Huberta Rut-
kowskiego. Sa gwarancjg doskona-
tego poziomu artystycznego i majg
wielkg warto$¢ pomagajaca poznaé
zapomniang muzyke polska. Jego
interpretacii stucha sie z prawdziwg
przyjemnoscia.

Pawet Chmielowski

ORCHESTRE SYMPHONIQUE
KENT NA

GusTtav MAHLER
Das Lied von der Erde
Klaus Florian Vogt, tenor; Christian
Gerhaher, baryton + Orchestre
Symphonique de Montréal « Kent,
Nagano, dyrygent
Sony Classical 88697508212 « w.2009, n.
2009 + DDD, 61'28”
L6 6.0 ¢4

Przyznam sie, ze preferuje
stuchanie wokalno-instrumentalne;
symfonii Pie$ri o Ziemi Mahlera
wytacznie z meskimi gtosami w
obsadzie, mimo iz bardzo sobie
cenie takze nagrania z altem, jak
np. Kathleen Ferrier z Bruno Wal-
terem (Decca) czy inng wybitng
kreacje tego dzieta z Christg Lu-
dwig i Fritzem Wunderlichem pod
Otto Klemperem (EMI). Z duzym
zaciekawieniem zatem siegnatem
po najnowszq rejestracje Das Lied
von der Erde, wydang przez Sony
Classical, liczac na wiele estetycz-
nych przezy¢.

Gwarantujg je renomowani
wykonawcy zaangazowani do tego
nagrania: $piewacy Klaus Florian

www.muzyka?l.com

Nuzyka2l — 4 (117) — kwiecieri 2010

15



PLYTOTEKA

Vogt i Christian Gerhaher oraz
Orkiestra Symfoniczna z Montrealu
pod dyrekcja swojego szefa, Kenta
Nagano. Ich udziat bardzo przystu-
2yt sie tej interpretacji. Tenor Vogt
obdarzony jest gtosem lirycznym,
jasnym i lekkim, wyréwnanym i
pozostajacym pod Scistg kontrola.
Doskonale w nim stycha¢ blask,
mitodos¢, site, odwage, entuzjazm,
pasje, tak trafnie pasujacych do
jego partii (cz. 1 Toast 0 ziemskiej
biedzie, cz. 3 O miodosci, cz. 5
Pijany na wiosne). Zachwyt budzi
Christian Gerhaher, artysta znany z
doskonatych kreacji romantyczne;j li-
ryki wokalnej. Bardzo dobrze czuje i
rozumie stylistyke oraz sens muzyki
Mahlera, co zreszta potwierdza nie-
dawno wydany przez RCA album z
jego piesniami. Dysponuje pigknym,
szlachetnym i gtebokim barytonem,
zdolnym do subtelnych zréznicowan
dynamiki i przekazania catej palety
emocii, ktérych w jego interpretacii
nie brakuje (zwtaszcza w finatowym,
przejmujacym Pozegnaniu). Bardzo
korzystne wrazenie wywarta na
mnie Orkiestra Symfoniczna z
Montrealu pod Kentem Nagano —
obylo sie na szczeScie bez kontro-
wersjiznanych zinnych nagran oraz
koncertow tego dyrygenta. Dzwiek
jest czytelny, wyrazny, co pozwala
doceni¢ niezwykle oryginalng i ko-
lorowg instrumentacje symfonii, jak
tez dobrg forme zespotu.

Jest to ptyta udana pod wzgle-
dem artystycznym i technicznym,
ktorg warto sie zainteresowaé.

Pawet Chmielowski

/hinssl
Heidelberger Sinfoniker Vo

Felix Mendelssohn Bartholdy

Symphony No. 3 “Schottische”
String Symphony No. 11

FELIx MENDELSSOHN
Symfonia nr 3 ,Szkocka”, Sym-
fonia na smyczki nr 11
Heidelberger Sinfoniker « Thomas
Fey, dyrygent
Héanssler Classic CD 98.552 « w. 2009, n.
2009 + 7245
otk ok

Przedstawiam ptyte z serii
kompletujacej dzieta symfoniczne
Felixa Mendelssohna — kolejny
owoc wspotpracy wydawnictwa
Hénssler Classic z Thomasem
Feyem prowadzacym Heidelberger
Sinfoniker. W tej, piatej z kolei,
odstonie ustyszymy dwa wyjatkowe
dzieta ,romantycznego klasyka”:
najpopularniejszg po Wtoskiej,
czyli Szkocka Symfonie a-moll nr

3, jak réwniez Symfonie na smyczki
F-durnr 11. Rozwlekte ptaszczyzny
tematyczne staty sie polem do po-
pisu dla wykonawcow, ktdrzy i tym
razem wyeksponowali nastrojowo$¢
muzyki Mendelssohna. Uczcili
tym samym dwusetng rocznice
urodzin twércy, ktdry poprzez swe
dokonania znalazt si¢ w czotéwce
kompozytoréw epoki romantyzmu.
To realizacja porywajaca natural-
noscia, ekspresyjnoscia i wysokiej
klasy kunsztem wykonawczym, co
nie jest zadna niespodzianka biorac
pod uwage wczesniejsze nagrania
pod batutg Feya.

Dzisiaj repertuar Heidelberg
Sinfoniker obejmuje przede wszyst-
kim kluczowe dzieta klasykéw
wiedenskich (orkiestra otrzymata
m.in. nominacje do ,Cannes Clas-
sical Award 2003” za nagranie IV
i VI Symfonii Beethovena), jak i
kompozycje XIX-wieczne, zwtasz-
cza romantykéw niemieckich. Od
momentu debiutu, czyli roku 1994
i wykonania /X Beethovena, zbiera
pochlebne recenzje krytykéw. Za-
nim jednak ustyszelismy ja w sym-
fonicznym repertuarze wystepowata
z dzietami Haendla i Mozarta w
kameralnym sktadzie pod nazwag
Schlierbach Chamber Orchestra.
Historia powstania siega roku 1987,
kiedy to Thomas Fey, wéwczas
jeszcze student, zalozyt zespot w
sktad ktérego weszli szczegoinie
utalentowani miodzi muzycy z ca-
tych Niemiec. On sam uwazany jest
dzi$ za jednego z najwybitniejszych
interpretatorow muzyki klasykow
wiedenskich. | nie tylko — 0 czym
mozemy przekonac sie przy okazji
niniejszego krazka.

Symfonia Szkocka umocnita re-
putacje Mendelssohna jako mistrza
kreowania nazwijmy to ,krajobrazu”
muzycznego. Jej poczatki siegaja
podrézy do Szkocji w 1829 r. Juz
wtedy zostata zapoczatkowana,
cho¢ kompozytor ukonczyt jg 13
lat pdzniej. Zostata zadedykowana
ksiezniczce Wiktorii — przysztej
krélowej Zjednoczonego Krdlestwa,
bowiem inspiracje do jej powstania
Mendelssohn znalazt w ruinach
kaplicy, ktéra niegdys byta $wiad-
kiem koronacji szkockiej krolowe;.
Wydano jg jako op. 56, niebawem
po prawykonaniu w Lipsku w 1842.
Sposdb wykonania catego dzieta
attaca odzwierciedla romantyczne
dazenie do integracji cyklu. Melan-
cholijna atmosfera z wyczuwalng
nutg tesknoty i smutku rozpoczyna
dzieto; rozwija sie¢ w wolnej intro-
dukcji (Andante con moto). Po nigj
zartobliwe, pogodne i niezwykle
zwiewne w wyrazie Vivace, liryczne
Adagio oraz finatowe, marszowe
Allegro zakoficzone motywem o
hymnicznym charakterze. Muzycy
w kazdej z czesci doskonale wezuli
sie w romantyczng atmosfere,
uwypuklajac najlepsze cechy wiel-

kiego talentu kompozytora; bogatg
inwencje melodyczng i wyczucie
barw orkiestrowych. Dzwiek jest
wrecz aksamitny, a zwlaszcza
we fragmentach spokojniejszych
niezwykle jednorodny i wyréwnany
w poszczegdlnych grupach instru-
mentéw. Fenomenalna czytelnosé,
doskonale realizowane tempa i
precyzyjno$¢ to bezsprzeczne atuty
wykonania. W tej petnej wdzieku
i muzycznego uniesienia kreacji
Thomasa Feya i jego orkiestry
ustyszymy réwniez jedng z 12 mio-
dzieficzych, powstatych w latach
1821-1823, symfonii smyczkowych
Mendelssohna — kolejnego ,cudow-
nego dziecka”. Dyscyplina formy,
jak ijasnos¢ konstrukcji uwydatniajg
,klasyczno$¢” myslenia kompo-
zytora. Dodajmy do tego energie
Heidelberger Sinfoniker i piekne
wrazenia gwarantowane.

Katarzyna Musiat

|,('H|l(l|(|

.oncertos

al

Mozart

Horn (

LeoroLb Mozart
Koncerty na rdg i orkiestre
Hermann Jeurissen, rog; Michael
Héltzel, rég « Concerto Rotterdam
MDG 3210085-2 * w. 2009, n. 1992 + 48’51
100 ¢

Syn Leopolda, stynny Wolfgang
Amadeusz, napisat cztery kon-
certy na ro6g. Na niniejszej plycie,
zaprezentowanej jako nagranie
wszystkich koncertéw Mozarta ojca,
réwniez znajduja sie cztery utwory,
ale tylko jeden z nich nosi nazwe
koncertu, i to na dwa rogi. Pozo-
state utwory zawierajg po prostu
dos¢ charakterystyczne partie na
od jednego do czterech rogow w
typowej XVIll-wiecznej konwencji
mysliwsko-pasterskiej. Muzyka
prosta, lekka i przyjemna.

Podobna jest interpretacja tych
utwordw. Artysci obrali droge spraw-
dzong i bezpieczna. Grajg bardzo
elegancko i stylowo. Wielkie wra-
Zenie wywiera ogromna precyzja
rytmiczna. Dzwiek orkiestry jest
zawsze czysty i klarowny, a smycz-
kowanie nienaganne. Ale w muzyce
bezsprzecznie rozrywkowej, nawet
sprzed 250 lat, przydatoby sie moze
troche wiecej fantazji i wykonawczej
brawury. Chetnie oddatbym za nie
nieco tej niesamowitej doktadnosci,
by nieco ozywi¢ to wykonanie, w
ktorym nawet palba ze strzelby w
Sinfonia da caccia brzmi grzecznie

i poprawnie. Moze wprowadzenie
szczekania psow, rowniez przewi-
dzianego w partyturze tego utworu,
dodatoby nieco wiecej swobody?
- od zwierzat trudno wymagaé
mechaniczne;j realizacji wskazowek
dyrygenta...

Solisci — Hermann Jeurissen
i Michael Héltzel, wspomagani w
finatowej Sinfonia da caccia przez
swoich uczniéw — zaprezentowali
wysoki poziom wykonawstwa. Grajg
wspaniatym, petnym dzwigkiem,
ktéry bardzo realistycznie zostat
utrwalony na nagraniu. Precyzja by-
najmniej nie ustepuja towarzyszacej
im orkiestrze, brzmigc dobrze
zaréwno w technicznych przebie-
gach jak i melodyjnych frazach.
Solisci wypadli szczegolnie pieknie
w Andante z koncertu na dwa rogi.
Jednak réwniez z ich strony nie
pojawita sie inicjatywa, by do inter-
pretacji wprowadzi¢ nieco wiecej
$wiezego spojrzenia. Szkoda.

Interpretacja zawsze pozostaje
kwestig gustu. Mnie propozycja
Concerto Rotterdam nie przekona-
ta. Wykonanie zarejestrowane na
ptycie jest jednak na tyle dobre, ze
niejednemu moze sie spodobac. Z
tym, ze raczej nie bedq to poszu-
kiwacze oryginalnych interpretacii
i muzycznych mocnych wrazen.

Krzysztof Stefariski

WoLreanG AmADEUSZ MozART
Koncerty fortepianowe nr 23 i 24
Mitsuko Uchida, fortepian, dyrygent
* The Cleveland Orchestra
Decca 478 1524 +w. 2009, n. 2009 + 59'52”
*R K

Po licznych koncertach i nagra-
niach koncertow Mozarta, Mitsuko
Uchida postanowita ponownie zare-
jestrowa¢ dwa z nich jednocze$nie
podejmujac sie roli dyrygenta. Do
dyspozycji pianistki pozostawiono
stawng The Cleveland Orchestra, a
na plyte wybrano evergreeny —kon-
certy KV 488i491. W tym przypadku
mozna wiec mowi¢ o spotkaniu
doswiadczenia z przebojowym re-
pertuarem i doskonatymi warunkami,
ktére powinny zaowocowac fono-
graficznym fajerwerkiem. Obawiam
sie jednak, ze gdyby pokazy sztucz-
nych ogni wyzwalaty tyle emocji co
przedstawiane nagranie to niewielu
zechciatoby podnies¢ glowe by po-
dziwiac je na ciemnym nieboskfonie.
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Uchida-dyrygentka nie ujawnia
inwencji w prowadzeniu orkiestry i
zdaje sie nad nig nie panowac. W
efekcie orkiestra gra swoje nierzad-
ko gubigc ciekawe smaczki, ktore
styszalne sa tylko przy zachowaniu
whasciwych proporcji dynamicznych
(niestyszalne jest chocby kapitalne
tremolo kottdw zamykajace wstep
do Koncertu c-moll). Co gorsze daje
sie we znaki brak dramatycznego
zaciecia, budowania kulminacji i
dialogowania z solistka. Lepiej wy-
padaja czesci srodkowe koncertow,
w ktorych orkiestra sprowadzona
jest do roli tha. Swietnie brzmig tez
solowe partie instrumentalistow
wykonane wszak przez wybornych
muzykéw. Ogolnie jednak gra ze-
spotu nie wybiega poza sztywny
akademizm, ktérego walorem jest
markowe brzmienie.

Pianistyczny kunszt Uchidy
nalezy pochwali¢ za tadna, perlistg
barwe i subtelno$¢. Podobac sie

z Jeffreyem Tatem. Mitosnikom
tworczosci genialnego Wiedenczyka
wypada raczej poleci¢ mistrzowskie
nagrania Zachariasza i jego orkiestry
z Lozanny. W takim wypadku dziwi
juz tylko rozrzutnos¢ firmy Decca,
ktora zainwestowata w wydawnic-
two, ktérego komercyjny potencjat
zniweczy artystyczna wtornosc.

Piotr Wolanin

WoLrcane Amapeusz MozarT
Uprowadzenie z seraju
Teresa Stich-Randall, Ernst Haefli-
ger, Gottlob Frick « Chér i Orkiestra
RAI w Mediolanie
Arts 43085-2 + w. 2009, n. 1958 « ADD,
111°20”
100 ¢

O Uprowadzeniu z seraju jeden
z muzykologdw napisat: ,Rozkwit
geniuszu dramatycznego Mozarta
dokonuije sie tu wiasnie, w tej ko-

$cia. Uprowadzenie z seraju zapo-
czatkowato nowy rozdziat w zyciu
kompozytora: ,epoke nieustannego
wspinania sie na szczyty muzyki’.
Opera ta cieszyta sie, i nadal
cieszy, duzym powodzeniem u firm
nagraniowych. Jej zapiséw fono-
graficznych (studyjnych, ,zywych”,
audio i video) ukazato sie 69, w
latach 1937 (pierwsze nagranie)
po dzien dzisiejszy. Przewodniki
ptytowe szczegdlnie polecaja dwa:
z 1956 r. (Beecham) iz 1973 .
(Béhm). Stuchajac omawianego
nagrania ma sie wrazenie, ze
miesci sie ono znakomicie miedzy
wymienionymi. Przynosi bowiem
stuchaczowi wiele rado$ci zarowno
od strony muzycznej jak i wokalnej.
Peter Maag potrafit wydoby¢ z orkie-
stry 6w skrzacy sie koloryt muzyki
Mozarta. Orkiestra pod jego batutg
brzmi bardzo swobodnie i lekko.
Dowcip (zakoriczony wodewilowym
kwintetem finatu), a moze i pewna

Mozart

Piano Concertos

4
o) &
Gn’ &
rJ j;u, - i ‘

Christian Zacharias

WoLrcane AMADEUSZ MozART
Koncerty fortepianowe KV 175,
246, 488
Christian Zacharias, fortepian *
Orchestre de Chambre de Lausanne
MDG 940 1562-6 « w. 2009, n. 2008 *
SACD, 66'23"

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Tojuz piata ptyta cyklu koncertow
fortepianowych Mozarta realizowa-
nych przez Krystiana Zachariasa i
prowadzong przez niego Orkiestre
Kameralng z Lozanny. Podobnie jak
na poprzednim krazku, tak i tu artysci
zachwycaja szKlista barwa orkiestry i
instrumentu solowego, doskonatym

zgraniem obu mediéw, a takze wigo-
rem i niestabnaca energia. Poprawa
niuansow gry orkiestry i realizacji
dzwieku utwierdza w przekonaniu
0 nieustajacym dazeniu do perfek-
cjonizmu autoréw tego zbioru. By
przekonaé sie czy muzycy zachowali
réwniez $wiezo$¢ interpretacii, jakze
czesto tracong w przedsiewzieciach
typu dziefa wszystkie”, trzy koncerty
zamieszczone na plycie przestucha-
tem z nieziomnym postanowieniem
nieulegtosci wobec niekwestionowa-
nego piekna brzmienia.

Na ptyte trafity trzy koncerty o
pogodnym charakterze, ktérych
sfoneczng aure zaktdca tylko stynne
Adagio Koncertu A-dur (KV 488),
wprowadzajac ton zadumy zanurzo-
nej w molowej tonacji. Zacharias nie
omieszkat przy tej okazji wyrezysero-
wac wyimaginowanej sceny rozterki,
mocowania sie z emocjonalnym
ciezarem. Poza tym fragmentem
kazdorazowo muzycy wiktajg nas w
pasjonujaca przygode, splatajac ze
soba nierozerwalnie btahe epizody,
z momentami zawahania, gonitwe
wrazen z szalenstwem zmystow.
Dla kazdej ,perypetii” wytworzona

zostaje odrebna sceneria to stylizacji
ludowych (Allegro assai z KV 488),
to dworskiego rozmachu (Allegro
KV 175), lub salonowej elegancii
(Rondo z KV 246). W tak komplet-
nym $wiecie dzwiekowym mozna
juz tylko rozpusci¢ swg uwage i
chtona¢ wrazenia dostarczane przez
kolejne muzyczne zdarzenia. Nic tu
bowiem nie jest zbedne, niczego
nie brakuje. Kazda fraza, niczym
kadr w doskonatym filmie, spetnia
wazna role w przebiegu catosci. Tym
razem Zacharias ze swq orkiestrg
nagrali ,muzyczng komedie” o cie-
ptym, sympatycznym, ale przy tym
niebanalnym wydzwigku. Udato im
sie madrze, pomystowo i efektownie
ukazac lekko$¢ bytu.

Urokowi tych kreacji nie sposéb
nie ulec. Przy czym powierzchowne
piekno nie jest tu tylko zastong
skrywajacg wewnetrzng pustke.
Sita tego nagrania polega bowiem
na ukazaniu niczym nie zmacone;
prostolinijnosci, szczero$ci i prawdy
w absolutnie eleganckiej formie.

Piotr Wolanin

mogaq tez budzace zaciekawienie
zawieszenia dzwiekow, ale element
ten stosowany przy kazdym zwolnie-
niu takze po pewnym czasie irytuje.
Trudno w tej interpretacji odnalez¢
znamiona indywidualizmu, préby od-
szukania czego$ ponad oczywisto$¢
drzemigca w zapisie nutowym. Stad
kreacja solistki wyzwala co najwyzej
mitg dla ucha nastrojowos¢, odziang
w piekng melodyke.

Nasuwa si¢ wiec pytanie: do
kogo adresowana jest ta ptyta? Fani
Uchidy, o ile pianistka takowych
posiada, mogli z jej kreacjami mo-
zartowskimi zapoznac sie juz przed
latami kiedy nagrata liczne koncerty

medio-operze, w tym fantastycznym
wylewie humoru, lekkosci i poezji”. |
to dzieki gtdwnie samej, znakomitej
wrecz muzyce, mimo kontrowersyj-
nego libretta (,nieprawdopodobnie
gtupi temat, wziety ze sztuki Chri-
stopha Bretznera, zaadaptowa-
nej przez Gottlieba Stephanie,
przyjaciela Mozarta” - to opinia
cytowanego juz wyzej muzykologa,
Stefana Jarocinskiego). Mozart
osigga w tym dziele szczyty swego
wyczucia teatru, po prostu znakomi-
cie operuje orkiestra, czuje scene i
sytuacje. Opera wrecz przepojona
jest Swiezoscia, lekkoscia i czarem
muzyki oraz doskonatg sceniczno-

fantazja, wynikajaca z ,tureckiego”
charakteru muzyki (podkreslonego
zwlaszcza w zgrabnej uwerturze)
zaznacza sie w tej interpretacji tyle
lekkomyslnie, co uroczo. A wyko-
nawcy? Odtworca partii Belmonte’a,
szwajcarski tenor Ernst Haefliger, to
wybitny $piewak wiasnie mozartow-
ski. Jego interpretacje partii Mozarta
zawsze wysoko oceniata krytyka.
Zar6wno z uwagi na sam rodzaj
gtosu (szlachetny w brzmieniu,
piekny w barwie, petny blasku) jak i
staranno$¢ i kulture jego prowadze-
nia. Belmonte w jego interpretacji to
wrazliwy, energiczny, szlachetny,
a moze i bohaterski mtodzieniec.

PLYTOTEKA

Narzeczong Belmonte wykonuje w
omawianym nagraniu Teresa Stich-
Randall, amerykanska sopranist-
ka, znana na wszystkich wielkich
scenach $wiata. Nalezata ona
réwniez do wybitnych odtworczyn
partii mozartowskich. Dysponuje
doskonale wyszkolonym gtosem,
o instrumentalnej pewnosci. Two-
rzy mocng psychicznie, wierng w
swym uczuciu kobiete. A najlepsza
mozartowska posta¢ w tym dziele,
nadzorcy Osmina, kreuje (nie po raz
pierwszy zresztg na plytach) zna-
komity bas niemiecki, Gottlob Frick
(1906-1994). Pigkny, nosny, o ciem-
nej barwie, petny dramatycznego
wyrazu, tworzy realistyczng postac.
To nie tylko ,bas buffo caricato”,
lecz osobnik grubianski, zgryZliwy,
mitosnik kobiet i wina, ale przy tym
komiczny. Blonda i Pedrillo to para
,drugich amantéw”, wodewilistow,
w tej operze. | tak je potraktowali
ich wykonawcy, Rosl Schwaiger i
Herbert Handt.

W sumie jest to nagranie z
pewnoscig zastugujace na uwage.

Jacek Chodorowski

d (1C 1]
conducts
CARL NIELSEN
Symfonie 1-6; Koncert skrzyp-
cowy; Mata suita; Helios; Pan i
Syrinks; Alladyn; Maskarada (Jan
Sibelius - Koncert skrzypcowy)
Cho-Liang Lin, skrzypce » Swedish
Radio Symphony Orchestra; New
Stockholm Chamber Orchestra;
Philharmonia Orchestra « Esa-Pek-
ka Salonen, dyrygent
Sony Classical 88697584232 « w. 2009, n.
1985/1987-1990 + 300°00”
o e

Z entuzjazmem przyjatem wy-
dany kilka miesiecy temu sze-
Scioptytowy album wytwdrni Sony
z utworami symfonicznymi Carla
Nielsena. Rzecz zastanawiajaca, ze
muzyka tego wielkiego kompozyto-
ra tak rzadko figuruje w programach
koncertowych, zwlaszcza u nas,
stosunkowo niewiele jest tez jej
nagran w poréwnaniu z rejestrowa-
nymi co chwile Brahmsem, Dworza-
kiem, Czajkowskim czy Sibeliusem.
Esa-Pekka Salonen, doskonaty
interpretator ostatniego z powyz-
szych tworcow, nagrat w pdznych
latach 80. i wezesnych 90. komplet
symfonii, kilka uwertur i suit orkie-
strowych; na kompilacji tej znalez¢
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mozna takze rejestracje koncertow
skrzypcowych Nielsena i Sibeliusa
z Cho-Liang Linem. Jestem pewien,
Ze po zapoznaniu sie z owg kolek-
cjq stuchacze nieznajacy utwordw
Dunczyka zapatajg entuzjazmem do
jego niezwyktej twdrczosci, znawey
za$ wysoko ocenig dokonania fin-
skiego kapelmistrza i kierowanych
przezen zespotow.

Salonen okazat sie tutaj znako-
mitym odtworca muzyki Nielsena
i sadze, ze zestaw symfonii pod
jego batutg powinien zaja¢ wyso-
kie miejsce na liscie najlepszych
nagran tego repertuaru. Majac do
dyspozycji trzy orkiestry, pokazat
cate spektrum mozliwosci interpre-
tacji, bogactwo tkwigce w party-
turach. Tempa dobrat energiczne,
naturalne, porywajace; stycha¢
wyraznie, ze jako mtody dyrygent
znajdowat sie wtedy w rozkwicie
sit tworczych. Nie ma Zzadnych
watpliwosci co do duzego zaanga-
zowania i entuzjazmu artysty i pasji,
jaka wktadat w zaprezentowanie tej
twdrczosdci. PodziwiaC trzeba wy-
soki poziom wykonania, zwtaszcza
za$ forme Orkiestry Symfonicznej
Radia Szwedzkiego ze Sztokholmu,
ktéra ma na tym boksie najwiecej
,do roboty”. Mimo iz nagrania te
licza sobie juz ponad 20 lat, sg
dobrej jakosci technicznej i powin-
ny usatysfakcjonowa¢ mito$nikéw
wielkiego orkiestrowego repertuaru.

W poréwnaniu na przyktad ze
starszg wersjg symfonii Nielsena
pod batutg Herberta Blomstedta
(EMI), interpretacja Salonena jest
bardziej zywa, porywajaca, efektow-
na i przekonujaca. Pokazuje wielkg
warto$¢ tej muzyki, jej imponujaca
instrumentacje, mistrzowska kon-
strukcje, niezwyktg oryginalno$¢
Swiata idei i uczu¢ kompozytora,
twércy genialnego wg mnie, beda-
cego jednym z najwybitniejszych
symfonikéw w dziejach muzyki.
Warto poznaé jego dorobek w tym
bardzo dobrym wykonaniu. Szkoda
tylko, ze do starannie wydanego
boksu z krazkami nie dotaczono
zadnej ksigzeczki informujacej
o utworach, kompozytorze czy
wykonawcach, co powinno byé¢
oczywistoscig w przypadku takich
prestizowych i ambitnych fonogra-
ficznych przedsiewziec.

Pawet Chmielowski

ANTONIO SALIERI
Uwertury i sinfonie wol. 2
Mannheimer Mozartorchester ¢
Thomas Fey, dyrygent
Héanssler Classic CD 98.554 « w. 2010, n.
2007-2009 * 5103
L6000

Oto kolejna plyta z uwerturami
i fragmentami instrumentalnymi
pochodzacymi z oper Antonia Sa-
lieriego. Ten kiedy$ bardzo popu-

WoLrcaNG AmADEUSZ MozART
Wszystkie dzieta na instrumenty klawiszowe
wol. 7
Siegbert Rampe, klawesyn, klawikord, fortepiano
MDG 341 1307-2 + w. 2007, n. 2006/7 + DDD, 77°56"

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Dzieta na instrumenty klawiszowe wol. 8
Siegbert Rampe, klawesyn, klawikord, piano forte
MDG 341 1308-2 « w. 2008, n. 2006/7 « DDD, 78'33"
b.020:0"0 ¢

Gigantyczne przedsiewzigcie znakomitego
Siegberta Rampe - nagranie wszystkich utworéw
klawiszowych Wolfganga Amadeusza Mozarta — jest
zaledwie jednym, aczkolwiek waznym, epizodem w
jego dyskografii (ponad 65 CD), obejmujacej wszyst-
kie utwory Philipsa, Muffata, czy duze zestawy dziet
Bulla, Frobergera i Sweelincka.

Jego Mozartowi warto przyjrzec si¢ lepiej. Ta seria
jestistng skarbnica pieknej muzyki, wybitnej interpre-
tacji i niczym nieograniczonego
wyboru instrumentow.

Mozart, zyjacy na przefomie
dwaoch epok — Baroku i Roman-
tyzmu - w zakresie wyboru
instrumentu byt typowym dziec-
kiem swoich czaséw. Obcowat
ze wszystkimi bez wyjatku ist-
niejacymi instrumentami klawi-
szowymi, a wiec z klawesynem,
klawikordem, fortepiano oraz
organami, nie oddajac palmy
pierwszenstwa w zasadzie zad-
nemu z nich, lecz korzystajac z
tego, co byto ,w zasiegu”. For-
tepiano stato sie modniejsze?
Zatem koncertujmy na nim. W
salonie stoi klawesyn? Juz na
nim gramy. Organy w ko$ciele?
Juz wchodzimy na klawiature
pedatowa...

Dodatkowo sprawe wyboru
instrumentu czy to komplikuje,
czy upraszcza czynnik wydaw-
niczy, a mianowicie proéba za-
adresowania nowos$ci muzycz-
nych do wszystkich amatoréw
muzyki bez wzgledu na to, jaki
instrument prywatnie wolg oni
uzytkowac. Jak wiemy, nawet oryginalne wydanie
Sonaty Ksiezycowej Beethovena przeznaczato te
sonate ,per il Clavicembalo o Piano-Forte”, zatem
musielibySmy sie liczy¢ z tym, ze kto$ jg kiedys$ na
klawesynie wykona, a gtosy ,Swietego oburzenia”
mozna bedzie wtozy¢ miedzy bajki. | nie pomoga tu
tlumaczenia, iz ,zasady marketingu...”; iz ,wydawca
wbrew woli Beethovena...”, bo na oczekiwany przez
wielu zagorzatych pianistéw ,brak woli” Beethovena
co do wykonania jego muzyki na klawesynie zabrak-
nie jakichkolwiek przekonujacych dowodoéw. Poza
tym, pamietajmy choéby o tym, Ze np. angielskie firmy
Kirkman i Broadwood produkowaty klawesyny az do
1809 r., a wiadomosci o ich naprawach pochodzg z
jeszcze pozniejszego okresu, zatem musiaty one by¢
w uzyciu nie tylko jako bogato zdobione szafy, lecz
jako czynne instrumenty muzyczne, kupowane przez
nabywcow nie tylko do grania porzadnie przeciez
zapomnianego Bacha.

Wiec gdyby kto$ chciat odsadzi¢ od czci i
wiary klawesynistow prébujacych ,zawtaszczyé
fortepianowy repertuar”, otartby sie o historyczng
niekompetencje.

WOLFGANG AMADEUS

: MOZART i

o»  WOLFGANG AMADEUS

MQZART &

Zatem zjawisko wykonywania Mozarta na klawe-
synie nie jest powszechne, lecz istnieje.

Nie zawsze, co prawda, daje satysfakcjonujace
wyniki. Nie zalezy to jednak od obranego instru-
mentu, lecz raczej od poziomu wirtuozerii i ogolnie
mistrzostwa grajacego. Niewatpliwie, nie kazdy
,zawodowy klawesynista®, obcujacy na co dzien z
problemami ozdobnikéw stosowanych przez klawe-
synistéw francuskich, zasadami gry rubato toccat
Frescobaldiego lub $wiatem pétnocnoniemieckiego
,Stylus Phantasticus”, potrafitby z blaskiem zagra¢
sonate Mozarta, gdzie o co innego juz chodzi. Nie-
liczne wyjatki, jak choéby Andreas Staier czy wiasnie
Siegbert Rampe, ktéry ,w miedzyczasie” znakomicie
interpretuje Philipsa, Frobergera czy Sweelincka, ra-
czej potwierdzaja 0gdlng regute, iz klawesynisci czujg
sie nieswojo w muzyce, ktorg nalezy grac nie tyle
,badawczo-odkrywczo’, ile po prostu wirtuozowsko.
Tak, jakby nie byto réznicy, czy sie gra na klawesynie,
czy na fortepianie (gdzie, jak wiadomo, konkurencja
zmusza do ogromnej mobilizacji).

Siegbert Rampe jest jednak prawdziwym
wirtuozem, i to nie tylko klawesynu. Jest kim$
wiecej: wirtuozem interpretacii
Mozarta. Powstate kreacje
jak znanych, tak i nieznanych
dziet zmuszaja do przejecia sie
muzyka, a nie do rozwazan nad
cichym brzmieniem klawikordu
czy moze dla kogo$ oczywistg
monotonig klawesynu. Stu-
chajac ptyty, zapominamy o
instrumencie, bo bez zadnego
skrepowania obcujemy z geniu-
szem Mozarta.

Nie, sklamatbym: kiedy rap-
tem styszymy niezwykle gtebo-
kie basy klawesynu, zaczynamy
goraczkowo szukaé informacji o
wykorzystanym instrumencie.
Tak, Rampe gra na unikatowym
klawesynie Burkata Schudiego
(Londyn, 1771), dysponujacym
oprécz czterech rzedéw strun
zwiekszonym zakresem kla-
wiatury w basie (o catg kwinte
w poréwnaniu z wigkszo$cig
innych klawesynéw i wczesnych
fortepiano).

Seria Mozartowska Siegber-
ta Rampego odpowiada gustom
najbardziej wyszukanym. Za-
chwyca jego technika, jego umiejetno$¢ wydobycia
czy to z klawesynu, czy to klawikordu, czy tez for-
tepiano, feerii barw i btysku. Wiadomo, ze majac do
czynienia z klawesynem, nie mozemy spodziewaé
sie arcywolnych temp i przesadnej $piewnosci, gdy
chodzi o $rodkowe cze$ci sonat. Ale ostateczny
rezultat i tak jest niezwykle przekonujacy.

Bardzo udana jest formuta doboru repertuaru:
mamy mozliwos$¢ wystuchania nie tylko bardzo
znanych w swojej wiekszosci sonat, lecz i cyklow
wariacyjnych, i drobnych utworéw, prawie zawsze
pozostajacych poza areng wykonawcza. Dopiero
ta gatunkowa, instrumentalna i interpretacyjna
roznorodno$¢ pokazuje geniusz Mozarta w catej
okazatosci.

To prawdziwa uczta dla kazdego kto lubi Mozarta.
Samego Mozarta, a nie w zestawie z Haskil, Lipat-
tim, Giesekingiem czy Michelangelim. Zapomnijmy
o idolach.

Rostislaw Wygranienko
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larny kompozytor jest wciaz znany
gtdwnie z tego, ze ,zamordowat’
Mozarta. Nieliczne istniejace na-
grania jego oper i utwordw instru-
mentalnych nie zmienity jak dotad
tego stanu rzeczy. Moze wigc uda
sie to Thomasowi Feyowi, znako-
mitemu niemieckiemu dyrygentowi,
ktéry specjalizuje sie w muzyce
klasycyzmu i romantyzmu, o czym
moga $wiadczy¢ jego bardzo udane
rejestracje dziet Mozarta, Haydna
czy Mendelssohna.

Uczestniczacy w tym nagraniu
zespot Mannheimer Mozartorche-
ster powstat w 2003 r. z inicjatywy
Thomasa Feya. Ich pierwszy album
z dzietami Salieriego wzbudzit
ogromne zainteresowanie, tak
niewatpliwie bedzie i z tym.

Bedzie tak dlatego, ze jest to
rejestracja zachwycajaca natural-
noscia, pieknym i wyréwnanym
dzwiekiem we wszystkich grupach
instrumentow.

Thomas Fey doskonale radzi
sobie z realizacjg temp, jego pre-
zentacja utwordéw Salieriego jest
czytelna, precyzyjna, piekna.

Mysle, ze wielu melomanéw
siegnie po ten krazek odkrywajacy
zapomniane, a piekne, dziefa. |
nalezy mie¢ nadzieje, ze juz w
niedalekiej przysztosci kto$ wpadnie
na pomyst kompletnej rejestracii
oper, ktére mozna na razie pozna¢
poprzez ich fragmenty orkiestrowe.

Stanistaw Lublinski

6 Lieder op. 8

Bach/Schénberg
Prelude and Fugue BWV 552

ARNOLD SCHOENBERG
Utwory na orkiestre op. 16, Nok-
turn na harfe, skrzypce i smyczki,
6 Lieder op. 8, Preludium i fuga
BWV 552 Bacha
Manuela Uhl, sopran « Beethoven
Orchester, Bonn ¢ Stefan Blunier,
dyrygent
MDG 937 1584-6 + w. 2009, n. 2008/9 *
SACD, 6354’

Fodrdkok

By¢ moze za wczesnie jest
jeszcze na ferowanie ostatecznych
wyrokow, ale jak dowodzi najnow-
sza plyta Beethoven Orchester z
Bonn w wytworni MDG, zmiana jej
gtéwnego dyrygenta wyszta chyba
na dobre samemu zespotowi, jak i
odbiorcom, ktorzy tak jak ja mieli
sporo watpliwosci co do koncepcii
interpretacyjnych Romana Kofmana
i nagran pod jego batutg, o czym
kilkakrotnie pisatem na tych tamach
recenzujac jego wersje symfonii
Dymitra Szostakowicza.

Nowy dyrektor, Stefan Blumier,
na krazku jawi sie jako kapelmistrz,
ktéremu nieobce sq artystyczne
wyzwania, dowodem czego jest
wypetnienie albumu w catosci kom-
pozycjami Arnolda Schoenberga,
dokumentujacymi wazne etapy jego
kompozytorskiej drogi. Sa to: krétki,
romantyczny Nokturn (1896), 6
Pie$niop. 8 (1903-1905), bedacych
pomostem migdzy starym a nowym
dzwiekowym $wiatem tego tworcy,
stynnych 5 Utwordw na orkiestre op.
16 (1909), utrzymanych juz w rewo-
lucyjnym, atonalnym stylu, wreszcie
transkrypcja Preludium i fugi Es-dur
BWV 552 Jana Sebastiana Bacha,
powstata w 1929 r.

Koncowy rezultat jest przeko-
nujacy, a nawet efektowny i moze
sie podoba¢. Pokazuje, ze ,nie
taki straszny Schoenberg, jak go
malujg”. Stucha sie tej interpretacji z
zainteresowaniem i przyjemnoscia,
do czego z pewnoscig przyczynity
sie dobrze dobrane tempa, wiasci-
wa wspotpraca migdzy sopranistka,
zespotem a dyrygentem, wielo$¢
orkiestrowych barw, bogactwo
instrumentacji, nasycenie narracji
intensywnymi emocjami. Nic tu nie
szokuje ani nie meczy odbiorcy.
Réwniez jako$¢ techniczna nagra-
nia oraz poziom wykonania ulegty
znaczacej poprawie, dlatego stu-
chanie tej interpretacji sprawito mi
teraz o wiele wiekszq satysfakcje.

Z uwagq i zyczliwo$cig od-
notowuje zatem fonograficzny
debiut Stefana Blumiera z Beetho-
ven Orchester Bonn, oczekujac
nastepnych udanych wspélnych
przedsiewzieg.

Pawet Chmielowski

VALENTIN SILVESTROV
Dzieta fortepianowe
Jenny Lin, fortepian
Hénssler Classic CD 99.229 « w.
2007, n. 2006 « 75'28”
100 ¢

Ukrainski kompozytor i pianista
Walentyn Sylwestrow w jakim$
stopniu dziata w opozycji do tego, co
zwyklisSmy uwaza¢ za esencje mu-
zyki wspofczesnej. Jak sam mawia,
jego tworczosé eksponuje przede
wszystkim elementy pomijane -
przynajmniej jego zdaniem — w naj-

hanssler

Fano Works

VaJentin Slvestror

N m‘xg/uk{
Jenny Lin
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nowszych kompozycjach. Na pierw-
szym migjscu jest zawsze melodia
— autor nie obawia si¢ nawigzan
do tworczosci dawnych mistrzow,
a wsrod swoich faworytow czesto
wymienia Chopina, ktéremu zresztg
poswiecit jeden z opublikowanych
tu utworéw. Trzeba jednak pamie-
tac, ze artysta nie od razu przyjat
taka postawe, czego $wiadectwem
jest pochodzaca z plyty | Sonata
z 1972 r. Powstata w okresie, gdy
Sylwestrow uchodzit za kompozytora
awangardowego — dodajmy, ze w
owczesnym Zwigzku Radzieckim
zupetnie inaczej wyznaczano grani-
ce miedzy starym i nowym. Czy byt
w istocie tak awangardowy, tu mam
spore watpliwosci. Sonata zawiera
juz pewne zalazki pozniejszego
stylu autora, jednoczesnie czerpiac
pelnymi garsciami z osiagnie¢ bar-
dziej wspotczesnych (przynajmnie;
w czasach, gdy zostata napisana)
technik — jak chocby dodekafonii.
Wciaz jednak mamy do czynienia
z jak najbardziej klasyczng barwg
instrumentu, ekspresjg i dramatur-
gia, ktdra nie kidci sie z tradycyjnym
zmystem estetycznym.

Na plycie znajdziemy takze do$¢
juz leciwa ciekawostke — napisany w
1958 r. utwdr Bagatelle, utrzymany
wyraznie w stylu Debussy’ego.
Niejako na marginesie dodam, ze
powstat jeszcze przed studiami
muzycznymi autora, ktére odbyt w
Konserwatorium w Kijowie (dyplom
w1963 r.).

Najwigkszy udziat majg jednak
kompozycje pochodzace z ostatniej
dekady — wyjatkiem jest tu finatowy
The Messenger 1996, ukohczony w
1997 r. i dedykowany przedwcze$nie
zmartej zonie. Warto przytoczyé
autorski komentarz, nakazujacy
by gra¢ ten utwor ,jakby we mgle”.
Moze to tylko kwestia sugestii,
ale co$ w tym jest. Muzyka jest
niezwykle lekka i delikatna, nawet
w pasazach zdominowanych przez
jasniejsze tony. Przywoluje odlegte
skojarzenia z repertuarem osiem-
nastowiecznym, chocby sonatami
klasykéw wiedenskich.

Echa muzyki dawnej stycha¢
praktycznie w calym repertuarze
omawianej piyty. Sylwestrow wypra-
cowat wiasny styl, charakteryzujacy
sie spora dawka. .. nostalgii (jakze by
inaczej), subtelng melodyka i ekspo-
nujacy delikatne barwy instrumentu.
Recenzenci czesto podkreslaja, ze

PLYTOTEKA

taka muzyka wymaga nadzwyczaj
lekkiej reki i bez watpienia moz-
na tym komplementem obdarzy¢
pianistke Jenny Lin. Urodzona na
Tajwanie, a obecnie mieszkajaca
w USA artystka bardzo chetnie
wspotpracuje z Sylwestrowem,
ktory zreszta napisat kilka utworéw
wiasnie z myslg o niej. A ze autor
i wykonawca doskonale do siebie
pasuja, najlepiej Swiadcza opubli-
kowane nagrania.

Kompozytor umiejetnie operuje
czasem i przestrzenia, chetnie
stosujac dituzsze pauzy, a niekiedy
wrecz celebrujac pojedyncze tony.
Wykonawca musi sie wykazaé¢ sporg
biegtoscia, takze w operowaniu pe-
datami forte i sostenuto, dzieki cze-
mu niektdre dzwieki wydaja sie tkwic
jakby w zawieszeniu. Zapewne nie
jestto muzyka, ktdra zrewolucjonizu-
je wspdiczesna pianistyke, ale stano-
wi mitg odskocznig od codziennego
zgietku, krzykliwej i czesto nachalnej
sztuki awangardowej.

Dariusz Mazurowski
__Richard
Lt STRAUSS

Symphonia domestica
Metamorphosen
Staatskapelle Weimar « Antoni Wit

RyszarD STRAUSS
Sinfonia domestica; Metamorfozy
Staatskapelle Weimar  Antoni Wit,
dyrygent
Naxos 8.570895 +w. 2009, n. 2007 + 75'11”
*R K

Po dobrze przyjetym albumie za-
wierajacym Symfonie alpejskg, An-
toni Wit oraz Staatskapelle Weimar
moga pochwali¢ sie kolejng piyta z
symfonikg Richarda Straussa, cho¢
jej odbidr by¢ moze nie bedzie w
tym przypadku tak entuzjastyczny,
zwazywszy chociazby na sam wybor
repertuaru. Sg to kompozycje mniej
przystepne w odbiorze i nie tak zna-
ne, a mianowicie napisana w latach
1902-1903 Symfonia domowa oraz
powstate na wojennych zgliszczach
wiosny 1945 r. Metamorfozy. Stu-
dium na 23 instrumenty smyczkowe.

Uczucia, jakie wyniostem z ich
stuchania, sg raczej mieszane.
Dobrze, ze Wit ma do dyspozycji
Staastakapelle Weimar, zespét jak
na warunki niemieckie co prawda
nie z pierwszej ligi, ale za to wyraznie
lepszy od Orkiestry Symfonicznej
Nowej Zelandii, z ktéra nasz ma-
estro, i nie tylko on, niestety doko-
nuje dla Naxosu nagran (méwiac
,niestety” mam na myslinp. krazek z
uwerturami Webera czy najpiekniej-
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szymi poematami Kartowicza). Inng
trudno$¢ w ocenie tej interpretacii
nastrecza fakt, ze zupetnie mnie nie
porwata ani nie wzruszyta, nie udato
sie to nawet pieknym, przejmujacym,
zatobnym Metamorfozom. Sinfonia
domestica jawi sie jako utwor o
niczym, zupetnie niezrozumiaty;
gdybym na jego podstawie miat
powiedzie¢, co chciat kompozytor w
nim zawrze¢, powiedziatbym, Ze nie
wiem —czyz to nie $wiadectwo kleski
tworcy lub wykonawcdw? Probe
opisania przez Straussa wydarzen
z Zycia swojej rodziny nalezy chyba
potraktowaé z przymruzeniem oka,
Symfonia bowiem przez znaczng
cze$¢ swego trwania (ponad 46
minut!) przedstawia bez mata obraz
wojny domowej, tyle jest w niej kon-
fliktéw i wybuchow nasyconej eks-
presiji, przetadowanej instrumentacji
opartej na ogromnej pod wzgledem
liczebnosci orkiestrze. Dyrygent sta-
ra sie logicznie i ptynnie prowadzi¢
narracje, probujac przeprowadzi¢
stuchacza przez szereg epizodow
tego dzieta, ale do$¢ umiarkowa-
ne, by nie powiedzie¢ nieco zbyt
wolne tempa oraz jako$¢ dzwieku,
ktéra troche odbiega od ideatu,
nie przyczyniajg sie do sukcesu tej
wersji. Nasuwa mi sie refleksja, ze
w repertuarze polskim Antoni Wit
osigga o wiele lepsze rezultaty, row-
niez entuzjastyczne krytyki i nagrody
sypiace sie na jego Pendereckiego
czy Szymanowskiego stanowig
potwierdzenie tej opinii. Szkoda, ze
zamiast albumu wypetnionego pol-
ska muzyka, otrzymalismy kreacje
wielkiej niemieckiej symfoniki, dosy¢
niejasnq i nieprzekonujaca.

Usprawiedliwiajac sie z powodu
takiej, a nie innej oceny albumu, sto-
jacej w opozycji do bardziej przychyl-
nych krytyk, musze powtdrzy¢, ze
kreacja ta mnie jednak nie porywa,
nie budzi entuzjazmu, nie wywotuje
zadnych spontanicznych odczu¢, za
to niekiedy nawet nudzi i cztowiek z
ulga konstatuje fakt, ze dlugie utwory
wreszcie dobiegty kofica.

Pawet Chmielowski

DANIEL TOSI ( é

DanieL Tos!
Horizons chimériques - suita na
lire korbowa i orkiestre
Dominique Regef, lira korbowa ¢
La Camerata de France * Daniel
Tosi, dyrygent
Solstice SOCD 255 « w. 2009, n. 2008
+6509”
wk &k

Ryszarp STRAUSS
Symfonia alpejska op. 64; Dyl sowizdrzat op. 28
WDR Sinfonieorchester Kéln « Semyon Bychkov,

dyrygent

Profil PH09065 « w. 2009, n. 2007 « SACD, 63'48"
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Siemion Byczkow nalezy do
waskiego grona najwigkszych
dyrygentéw ostatnich lat. Status
ten potwierdza takze niedawno
wydana przez Profil plyta z na-
graniami Symfonii Alpejskieji Dyla
sowizdrzata Ryszarda Straussa
w wykonaniu Radiowej Orkiestry
Symfonicznej z Kolonii pod batutg
jej szefa.

Obie kompozycje nalezg do

tzw. symfonicznej muzyki programowej. W Symfonii
Strauss przedstawia gérskg wyprawe odmalowujac
dzwiekami alpejskie pejzaze, fenomeny natury i uczucia
jakie one wywotuja. Dyl sowizdrzatto trwajgca kwadrans
muzyczna historyjka o ludowym trzpiocie i jego figlach.
Dziefa skomponowane zostaty na szeroko rozbudowang
orkiestre symfoniczng i oprécz bogactwa kolorystyki
brzmieniowej, ukazuja rowniez niewyczerpang inwencje
kompozytora w prowadzeniu narracji muzycznej.
Przedstawienie scenariusza kompozyciji i jakosci,
ktre za pomoca dzwiekdw przedstawit kompozytor, zda-
ja sie stanowi¢ gtéwny cel Byczkowa. W jego osiggnieciu
niezbedna okazata sie wyobraznia, ktéra postuzyta
dyrygentowi za klucz do odczytania partytury. Potem

pomiedzy nimi odpowiednich proporcji dynamicznych.

Dochowanie wiernosci tym pryncypiom dato zdumiewa-
jace efekty. Byczkowowi udato sie wyczarowac dzwieka-

mi sugestywne historie 0 niespotykanej intensywnosci

Kéln
N BYCHKOV

pozostato juz tylko zadbac o trafng charakterystyke
poszczegdlnych partii instrumentalnych i zachowanie

emocjonalnej i kolorystyce dzwigkowej. W kazdym

z ogniw panuje podwyzszona
temperatura wielkiej przygody. A
charakterystyka poszczegdlnych
zdarzen, czy to w symfonii, czy
w poemacie symfonicznym, wy-
woluje liczne, niemal plastyczne,
wrazenia. Tak zrealizowane party-
tury Straussa ukazujg wiedenczy-
ka jako kompozytora zamykajace-
go ere romantyzmu, ale garsciami
czerpigcego ze zdobyczy nowe;
muzyki (jak chocby atonalne
partie ilustrujace wodospad lub
btyskawice). Rosyjski dyrygent
przystuzyt sie takze Radiowej

Orkiestrze Symfonicznej z Kolonii, ktdrej brzmienie nie
ustepuje najbardziej utytutowanym orkiestrom $wiata.
Potwierdza to fakt, iz nagrania zostaly zrealizowane na
2ywo (stad moze nie poprawiono niestabilnej intonacji
drewna w Ausklang). Jezeli miatbym sobie czegos jesz-
cze zyczy¢ w stosunku do wykonania tych kompozycji
to moze nieco bardziej karykaturalnego rysu tematu
Dyla. Ale czy nie nalezy zostawi¢ czegos dla autorow
kolejnych realizacji tego dzieta?

Doskonata kreacja artystyczna, idealna jakos¢
nagrania i staranne wydanie pokazuje, ze najwiekszym
markom wydawniczym po pietach zaczyna deptac¢
mocna konkurencja. Firmie Profil za to wydawnictwo
nalezy sie ztoty medal.

Piotr Wolanin

Daniel Tosi (1953) jest fran-
cuskim kompozytorem i dyrygen-
tem, ktorego utwory zajmujg dosc¢
interesujace miejsce na mapie
muzyki wspétczesnej. Nadaje im
specyficzny rys, najchetniej piszac
na orkiestre (zwykle sam dyryguje),
wzglednie instrumenty solowe —
czesto takze z orkiestra. Horizons
Chimériques, nawigzujacy do po-
ematu Jeana de La Ville de Mirmon-
ta (1886-1914), powstat z myslg
o0 znakomitym instrumentaliscie i
wirtuozie liry korbowej, jakim bez
watpienia jest Dominique Regef.
Utwor ma forme suity napisanej na
instrument solowy, orkiestre smycz-
kowa i dwie perkusje.

Lira korbowa najwieksza popu-
larno$cia cieszyta sie w Sredniowie-
czu i renesansie — pozniej raczej
rzadko pojawiata sie w powazniej-
szej tworczosci, kojarzac sie raczej
z muzykq ludowa. Wykorzystanie
jej we wspotczesnej kompozycji
ma posmak egzotyki i niewatpliwie
musi budzi¢ zainteresowanie. Tym
wieksza chwata nalezy sie kom-
pozytorowi, ktéry zdecydowat sie
siegnaé po tak niekonwencjonalne
narzedzie.

Opublikowane wydanie Hori-
zons Chimériques zostato nagrane
podczas koncertu, w pazdzierniku
2008 r. Jego zaletg jest wiec pe-
wien autentyzm, dajacy stucha-
czowi poczucie uczestniczenia w
konkretnym wydarzeniu — wadqg

strona techniczna realizacji. Daleki
jestem od przyktadania przesadnej
wagi do tego aspektu, jednak gdy
istnieje prawdopodobienstwo, ze
moze utrudnia¢ odbiér, uchwycenie
faktycznego zamystu kompozytora
—pojawia sie problem. W przypadku
omawianego nagrania instrumenty
zlewajg sie w catos¢, tworzac
wrazenie monolitycznej ,zupy” (jak
to sie czasem okresla). Stuchacz
ma problem w skupieniu sie na
konkretnych elementach, $ledzeniu
partii instrumentu solowego. A przy
tym wszystkim, dazac do uzyskania
maksymalnej dynamiki i podbicia
poziomu $redniego, zdecydowanie
przesadzono z zastosowaniem
kompres;ji, chwilami wrecz kaleczac
delikatng materie dzwieku. Wielka
szkoda, ze tak sie stato, bowiem
niewatpliwe mamy do czynienia
z ciekawym utworem, pewnie nie
arcydzietem, ale przeciez godnym
uwagi chocby ze wzgledu na wio-
dacy instrument. Wykorzystany przy
tym bardzo nowoczes$nie, ale takze
w sposdb subtelnie nawiagzujacy do
dawnych epok, gdy lira korbowa
przezywata swoj zioty wiek. Dodaj-
my jeszcze, ze samo wykonanie stoi
na wysokim poziomie i szkoda, ze
nie towarzyszy temu odpowiednia
realizacja.

Tosi zwykle operuje do$¢ zwar-
tymi i gestymi masami dzwieku,
najczesciej poruszajac sie przy
tym w okolicach forte. Stosuje

przy tym specyficzng melodyke, a
takze eksponuje charakterystycz-
ne barwy instrumentéw, poniekad
unikajac wyrazniejszego wyréz-
nienia konkretnej grupy. Chwilami
trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze
kompozytora zainspirowaty rézne,
istniejace realnie przestrzenie
dzwiekowe — zgietk ludowej zabawy,
jarmarku, morskie fale itp. Domini-
que Regef wywigzuije sie ze swego
zadania znakomicie, dowodzac jak
wszechstronnym instrumentem jest
lira korbowa, oczywiscie w rekach
znakomitego muzyka. Warto zresz-
tq wspomnieg, e chetnie wystepuje
on solo, faczac mozliwosci archa-
icznego narzedzia ze wspoiczesng
elektronika. Poszukiwania brzmie-
niowe nie s3 mu wiec obce i fakt
ten wykorzystat takze Daniel Tosi.

Chetnie ustyszatbym Horizons
Chimériques w wersji bardziej
wysublimowanej, lepiej nagranej, z
zachowaniem wiasciwych proporcji.
Utwor tak podany, trwajacy przeciez
ponad godzine, niestety meczy —
ale nie swojg tkanka muzyczna,
ale wiasnie strong realizacyjna.
Coz, u schytku pierwszej dekady
XXI'w. mamy bardzo wysokie wy-
magania...

Dariusz Mazurowski
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JAN DismAs ZELENKA
Missa Dei Filli (Missa ultimarum
secunda), ZWV 20; Litaniae Laure-
tanae Salus infirmorum, ZWV 152
Nancy Argenta, sopran; Michael
Chance, alt; Christoph Prégardien,
tenor; Gordon Jones, bas * Kam-
merchor Stuttgart « Tafelmusik Ba-
roque Orchestra * Frieder Bernius,
dyrygent

Deutsche Harmonia Mundi 88697568762 «
w. 2009, n. 1989 + 70'26”

Nuzyka?1
ptyta miesigca

W ostatnim czasie odnotowaé
mozna gwattownie rosnaca liczbe
nagran z muzykq Jana Dismasa
Zelenki, co z pewnoscig uwazni Czy-
telnicy Muzyka?1 zauwazyli, jako ze
na naszych tamach juz niejeden raz
pojawiaty sie recenzje wybranych
plyt réznych wytwdrni z dzietami
czeskiego mistrza. Mam zndéw nie-
watpliwg przyjemnos¢ przedstawié
kolejna fonograficzng rewelacie, tym
razem album Deutsche Harmonia
Mundi, zawierajacy jedng z mszy

-~ deutsche .
~ harmonia
undi  ©

(Missa Dei Filii) oraz jedng z Litanii
Loretariskich (Salus infirmorum) w
fenomenalnym wykonaniu, ktére
na dtugo zapada w pamig¢ i nikogo
nie powinno pozostawi¢ obojetnym.

Dzieta Zelenki zarejestrowano
dokfadnie 21 lat temu, a dzieki wzno-
wieniu tego nagrania mozemy sie
delektowaé przepiekna, barokowa
tworczoscia jednego z najwiekszych
mistrzéw tamtych czaséw. Obie
kompozycje pochodza z péznego
okresu tworczosci, z lat 1740-1744;
ciekawostka jest, ze Msza, mimo iz
bardzo rozbudowana (trwa ponad
40 minut), ma tylko dwie czesci:
Kyrie i Gloria. Dzieta te reprezentujg

dojrzaty styl kompozytora i pokazujg
w petnej krasie swe mistrzostwo
warsztatowe i wyrazowe. Muzyka
po prostu porywa: z jednej strony
jest btyskotliwa, zywa, radosna, z
drugiej za$ gteboka, uduchowiona i
wielka. Dodawszy do tego znakomite
wykorzystanie gtoséw Spiewakéw
oraz choru, jak tez instrumentow
z orkiestry i potaczenie ich w fan-
tastyczng cato$¢, staranng prace
nad odpowiednig ilustracjg tekstu,
nienaganng konstrukcje i imponuja-
cy kontrapunkt, otrzymamy utwory
naprawde wybitne, genialne wrecz,
jak najbardziej stusznie przywracane
teraz do zycia.

Wykonanie wzbudzito méj za-
chwyt. Stowa uznania kieruje przede
wszystkim do grupy renomowanych
$piewakow, doskonale dysponowa-
nych i rozumiejacych styl muzyki
Zelenki: jasno i czytelnie prowadzqg
fraze, pieknie budujg nastréj, wspa-
niate sg zaréwno ich partie solowe,
jakiansamble. Awszystko to podane
jest bardzo naturalnie, przekonujaco,
po prostu wiasciwie; gtosy dopaso-
wane do siebie idealnie, w najlepszej

formie, bez vibrata. Réwnie dobrze
spisat sie char, ktéremu kompozytor
dat duze pole do popisu w licznych,
efektownych fragmentach Mszy oraz
Litanii. Takiego zgrania, wyrownane-
go brzmienia, zachwycajacej barwy,
a Cco wazne, poprawnej wymowy
taciny, nie styszatem juz dawno.
Brawo dla prowadzacego znany
zespét historycznych instrumentow
Tafelmusik, Friedera Berniusa. Uda-
to mu sie z trzech wykonawczych
ciat stworzy¢ jeden, wspélny, zywy
organizm. Koricowy rezultat po pro-
stu imponuje, a sama kreacja moze
uchodzi¢ w dorobku dyrygenta,
bardzo wszechstronnego zreszta,
za wielki sukces.

Cieszy mnie, ze genialna twor-
czo$¢ Jana Dismasa Zelenki znala-
zta tak znakomitych i kompetentnych
wykonawcow, a nagranie niniejsze z
pewnoscig nalezy uznac za jedno z
najlepszych i wybitniejszych w tym
repertuarze. Goraco polecam, nie
tylko zapalonym mito$nikom muzyki
barokowej.

Pawet Chmielowski

)N
H 048

DarmsTAD AcousTic BREAK
Marek Piacek, flet; Miki Skuta,
fortepian
Hevhetia HV 0031-2-331 « w. 2009, n.
2008 + 63'12”

KR KA

Musze przyznaé, ze nie czesto
na obwolutach piyt, czy tez na sa-
mych krazkach widuje adnotacje,
ktéra mozna zrozumie¢ w nastepu-
jacy sposob: ,To nagranie zawiera
muzyke i hatas o bardzo szerokiej
skali dynamicznej. Uprasza sig stu-
chaczy 0 szczegdlng ostroznosé!”.
Przejeta tg informacja, majac za
sobg m.in. takie doswiadczenia
jak uderzenie w kociot w drugiej
czesci Symfonii G-dur nr 94 Jo-
sepha Haydna obnizytam poziom
gtosnosci prawie do minimum i
pewna, ze nic nie jest mnie w sta-
nie zaskoczy¢ wigczytam przycisk
Lplay”. Jakiez byto moje zdumienie,
gdy po dtuzszej chwili okazato sie,
ze ja ciggle stysze tylko cisze. Upty-
neta jeszcze chwila nim dotarto do
mnie, ze wspomniane ,o0strzeze-
nie” mozna réwniez interpretowac
jako prosbe o szczegdlng uwage, w
sensie zainteresowania, a rzekome

| Rozne |

hatasy to ,przedmioty dzwigkowe”
niekoniecznie ranigce stuch.

Z pewnym zazenowaniem mu-
sze dodac, ze nie byt to dla mnie
koniec niespodzianek. Nim siegne-
tam po to nagranie dtuzszy czas
czekato ono nietknigte na pétce
na recenzje. Dlaczego? Bo nie
dla wszystkich hasto ,Darmstadt’
w tytule jest zacheta. Po drugie,
bedac dzieckiem ,kultury obraz-
kowej” poddatam sie ztudzeniu, ze
muzyka opakowana w niepozorna;
szarg i abstrakcyjng obwolute nie
moze by¢ interesujaca. Teraz juz
wiem, Ze tak, jak nie nalezy ocenia¢
ludzi po pozorach czy ksigzek po
oktadce, w przypadku ptyt nie
wolno poprzesta¢ na opakowaniu.

Ptyte Darmstadt Acoustic Bre-
akcore w moim odczuciu nalezy
traktowac jako szczegolnego ro-
dzaju eksperyment i to ekspery-
ment udany. Muzycy grajac na
instrumentach igrajq ze skojarze-
niami: Darmstadt — dzwiekowe
spekulacje, muzyczna ,kombina-
toryka”, Acoustic — przeciwienstwo
muzyki elektronicznej, Breakcore
—luzny zbior regut, ktére mozna ta-
czy¢ z tetnigca energia, zywiotowa,
elektroniczng muzykq taneczna.
Czyzby arty$ci sugerowali, ze
muzyka miesci sie gdzie$ posrodku
tego, co naturalne i elektroniczne, i
Ze nie jest ani zbiorem sztywnych
norm, ani czystym natchnieniem?

Realizatorami projektu Darm-
stadt Acoustic Breakcore sg gra-
jacy na fortepianie Miki Skuta
i flecista — Marek Piacek. Obaj
sq absolwentami Panstwowego
Konserwatorium w Bratystawie,
laureatami konkurséw muzycz-
nych, cenionymi solistami i uzna-

nymi wspotwykonawcami. Skuta i
Piacek to jednak nie tylko wybitni
instrumentali$ci. Drugg wazng
dziedzing ich dziatalnosci jest
kompozycja. Wspomnie¢ nalezy,
Ze w swojej muzyce artysci facza
tradycje ,klasyczng” z inspiracjami
jazzem i elementami muzyki pop.

Na krazku obok ,tradycyjnych”
kompozyciji na flet i fortepian znala-
zly sie odgtosy zycia codziennego.
Ich wspotistnienie i nastepstwo
tworzy szczegolnego rodzaju dra-
maturgie, ktdra z niezwyklg sitg
angazuje uwage stuchacza. Wci-
$niecie guzika ,stop” nim muzyka
wybrzmi bytoby réwnym marno-
trawstwem jak opuszczenie sali
koncertowej przed finatem.

Sam pomyst, mimo Ze nie-
zwykle ciekawy, bytby jednak
niczym bez dobrego wykonania.
A artysci dotozyli wszelkich sta-
raf, by efekt byt jak najlepszy.
Nasycenie dzwigkiem czy gestos¢
faktury momentami jest tak duza,
ze stosowane czasem na wyrost
stwierdzenie, ze ,muzycy dwoja sie
itrojg” w odniesieniu w do gry duetu
Skuta-Piacek jest jak najbardzie
adekwatne. Poza precyzjg gre
muzykéw cechuje zaangazowanie
i... poczucie humoru.

Ptyta Darmstadt Acoustic
Breakcore moim zdaniem taczy
interesujaca wizje muzyczng z
doskonatym warsztatem wykonaw-
czym. Zaskakuje nie tylko nagtymi
zmianami dynamiki, lecz przede
wszystkim olbrzymim bogactwem
brzmieniowym.

Romana Zaitz

GRIEG CHOPIN

LUZERNER SINFONIEORCHESTER * OLARI ELTS

Edwarg Grieg — Koncert forte-
pianowy a-moll op. 16 * Fryderyk
Chopin - Il Koncert fortepianowy
f-moll op. 21

Nikolai Tokarev, fortepian ¢+ Luzer-
ner Sinfonieorchester ¢ Olari Elts,
dyrygent

Sony Classical 88697313462+ w. 2009, n.
2008 « 59'59”

L6 0064

Przyjeto sie, ze Koncert forte-
pianowy a-moll Edwarda Griega
figuruje na plytach wraz z utworem
identycznego gatunku Roberta
Schumanna; faczy je tonacja, roz-
miary, ekspresja, a nawet wykazujg
podobienstwa tematyczne. Okazuje
sie, ze dzieto autora Peer Gynta do-
brze koresponduje z inng niezwykle
piekna, romantyczng kompozycijg
— Il Koncertem f-moll Fryderyka
Chopina. Jak pokazuje najnowszy
album Nikotaja Tokarewa, rosyjskie-
go pianisty zwigzanego z wytwornig
Sony, takie zestawienie jest rownie
przekonujace i efektowne.

W interpretacji mtodego artysty
obu arcydziet na uwage zastuguje
nie tylko btyskotliwos¢ techniki, ale
przede wszystkim bogactwo tonu i
barw, jakie wydobywa ze swojego
instrumentu oraz kultura gry i ja-

www.muzyka?l.com

Nuzyka2l — 4 (117) — kwiecieri 2010

51




PLYTOTEKA

kos¢ uderzenia: naturalna i niewy-
muszona. Stycha¢ to wyraznie w
dziele Griega w licznych epizodach
figuracyjnych, perlistych dzwiekach,
fragmentach utrzymanych w piano
i pianissimo. Jego kontrola nad
dynamikq i jej niuansami réwniez
zastuguje na najwyzsze uznanie;
wspaniale pod tym wzgledem wypa-
dfa np. solowa kadencja w pierwsze;
czesci Koncertu a-moll: doskonale
skonstruowana, logiczna, petna
ekspresji i porywajaco zrealizo-
wana. Tokarew to niewatpliwie typ
wirtuoza, ale dobrze odnajduje sie
tez w partiach kantylenowych, gdzie
trzeba na instrumencie Spiewac i
tagodnie prowadzic fraze. Swiadczg
o tym $rodkowe ogniwa utwordw.
Nie waha si¢ niekiedy dawac upust
swojemu temperamentowi, zawsze
jednak w ryzach odpowiedniego
muzycznego wyrazu i architektury
utworu; przy$pieszac narracje,
bawi¢ sie muzyka w ognistych
odcinkach finatéw, bogatych w
taneczne rytmy. Tempa sg ogolnie
dos¢ szybkie, dobrze korespon-
duja z mtodoScig i energiczng
osobowoscig zaréwno pianisty, jak
i dyrygenta. Olari Elts starannie
prowadzi Orkiestre Symfoniczng z
Lucerny, cho¢ mam wrazenie, ze w
przypadku Chopina nie starat sie
nawet wydoby¢ nic ponad rutyno-
we odczytanie partytury; bogatsza
pod wzgledem instrumentacyjnych
waloréw kompozycja Griega za-
brzmiata lepiej. Cato$¢ wystepu
jest efektowna i dobrze sie go
stucha- nie dziwi zatem entuzjazm
publiczno$ci (nagranie to zapis
wspolnych koncertéw w Lucernie
w marcu 2008 r.)

Kolejny udany album Nikotfaja
Tokarewa w barwach wytwérni
Sony z najpiekniejszymi chyba
koncertami fortepianowymi doby
romantyzmu, kaze z niecierpliwo-
$cig oczekiwaé nastepnych ptyt
tego artysty.

Pawet Chmielowski

Los RomERos
Golden Jubilee Celebration
Decca 478 0182 + w. 2008 * 153'29”
1000 ¢ ¢

,Krolewska rodzing gitary” na-
zywano Los Romeros, formacje
ztozong z pochodzacego z Kuby
Celedonia i jego synéw: Celina,

Pepe oraz Angela. Zespét czworga
muzykdw zapisat sie w historii jako
jedna z najniezwyklejszych wyko-
nawczych grup, majaca na koncie
wiele ekscytujacych koncertéw oraz
liczne, wyjatkowe nagrania, ktérych
skromng cze$¢ dwa lata temu na
dwuptytowym albumie wydata Dec-
ca, honorujac 50. rocznice rozpocze-
cia dziatalnosci rodzinnego kwartetu.

Zaprezentowany repertuar to
interpretacje klasycznych pozycji
na ten instrument, pochodzace z
lat 1963-1985, dokonane przede
wszystkim dla firm Mercury oraz
Philips. Sa to kompozycje zaréwno
oryginalne, jak tez pomystowe
transkrypcje, np. koncertow Vival-
diego. Ich wykonanie by¢ moze
nie przystaje do dzisiejszej praktyki
wykonywania tworczosci baroku,
ale stanowig cenny dokument, jako
ze wespot z przepigknie zagranym
przez Angela Concerto de Aranjuez
Joaquina Rodriga pochodza z jedne;
z pierwszych plyt nagranych w latach
60. dla wytwérni Mercury. Muzyka
hiszpanska, co zrozumiate, zajmuje
najwazniejszq czes¢ tego albumu;
mamy tu dwa inne koncerty wspo-
mnianego wyzej mistrza, dziefa Tor-
roby, Granadosa, de Falli, wreszcie
za$ opracowania Scarlattiego oraz
suite z Carmen Bizeta. Wszystko
podane jest bardzo blyskotliwie, z
pasja, temperamentem i radoscig
nestora rodu oraz jego potomkdw.
Nie dziwi zatem pochwata zespotu
wygtoszona przez Joaquina Rodriga,
ktéremu gitarzysci zawdzigczajg
wszystko, co najlepsze w ich reper-
tuarze, zwlaszcza koncertowym z
towarzyszeniem orkiestry: ,Sq bez
watpienia mistrzami”.

Swoja wieloletnig i petng sukce-
sow dziatalnoscia, kontynuowang
zresztg do dzisiaj, Los Romeros
niewatpliwie przyczynili sie do po-
pularyzacji swego instrumentu w
drugiej potowie XX w. Ten dwuptyto-
wy album pozwala doceni¢ wybitny
kunszt artystow i rozkoszowac sie
wspaniale brzmigca, porywajacq i
nastrojowa muzyka.

Pawet Chmielowski

SONG OF SoNGs
Clemens, Palestrina, Guerrero,
Lassus, Gombert, Victoria etc.
Stile Antico

Harmonia Mundi HMU 807489 « w. 2009,
n. 2008 « SACD, 7742
KR

Chér o nazwie Stile Antico jest
kolejnym dowodem efektywnosci
angielskiego systemu edukacji.
Zespot ten bowiem tworzy dwuna-
stu mtodych ludzi, ktérych warsztat
wokalny budzi najwyzsze uznanie,
a jako$¢ samych gtoséw wykracza
wysoko poza przecietno$¢ zespo-
tow chéralnych (nie wykluczone, ze
cztonkowie Stile Antico niebawem
rekrutowani beda do roli solowych
Spiewakow).

Ptyta Song of Songs jest juz
trzecim krazkiem mtodych Anglikow
nagranym dla Harmonii Mundi.
Autorom tego wydawnictwa nalezg
sie gratulacje za pomystowy dobor
repertuaru — XVI-wieczne motety i
$piewy choratowe skomponowane
do fragmentow biblijnej Piesni
nad pie$niami. W ten sposéb na
ptyte trafity kompozycje Jacoba
Clemensa non Papa, Giovanniego
Palestriny, Francisca Guerrery,
Nicolasa Gomberta, Orlanda di
Lassa, Tomasa Victorii, Jeana
Lheritier'a, Rodriga de Ceballosa, i
Sebastiana de Vivanco. We wszyst-
kich tekstach dominuje atmosfera
mito$ci, nierzadko o zabarwieniu
zmystowym. Jednak w trakcie stu-
chania poszczegélnych kompozycii
nie mogtem pozby¢ sie wrazenia,
Ze obcuje z renesansowym cyklem
mszalnym lub éwczesnym opraco-
waniem psalméw. W muzyce tej
panuje chtod, asceza i modlitewne
skupienie. Stile Antico wykonujac
te kompozycje skupili sie na struk-
turalnym aspekcie poszczegdlnych
utwordw, zaniedbujac catkowicie ich
sfere wyrazowa. Prézno tu szukac
brzmieniowych realizacji apostrof,
charakterystyki poszczegdlnych
stéw, lub préb udramatyzowania
przebiegu formalnego we frag-
mentach opartych na tekstach
dialogowych, mimo iz jakosci te
drzemig w opracowaniach kompo-
zytorow. Miodym Anglikom zabrakto
inwencji lub dyrygenta, ktéry by
im je wskazat. Obojetnej postawy
zespotu nie ttumacza nawet argu-
menty, iz kompozytorzy renesansu
traktowali fragmenty Pie$ni nad
piesniami jako metafory boskiej
mito$ci lub Ze odnosity sie one do
kultu maryjnego. Bo w przypadku
kompozycji Guerrery, Vivanci lub
Vitorii tekst ewidentnie wptywa na
przebieg warstwy muzycznej, a i
we wczesniejszych utworach nie
brakuje zabiegéw kompozytorskich
inspirowanych stowem.

Po przestuchaniu tej ptyty trudno
pozby¢ sie wrazenia, iz stracono
okazje do ukazania ekspresji mu-
zycznej na gruncie polifonii rene-
sansu. Stile Antico nagrato bowiem
kolejng ptyte nienaganng pod wzgle-
dem warsztatowym, ktéra jednak
od poprzedniczek rozni sie tylko
tytutlem. Stowem —perfekcyjna nuda.

Piotr Wolanin

BADISC

PIANO CONCERTOS
o= Ry oy -

WOLFRAM LORENZEN piANO
BLE2 SWR»

Felix Mendelssohn-Bartholdy -
Capriccio brillant op. 22 « Béla
Bartok - Rapsodia na fortepian
i orkiestre op. 1 * Max Reger
- Koncert fortepianowy f-moll
op. 114

Wolfram Lorenzen, fortepian ¢
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart
des SWR; Sinfonieorchester St.
Gallen * Ernest Bour, Jiri Starek,
Reinhard Petersen, dyrygenci
Troubadisc TRO-CD 01437 « w. 2010,
n. 1976/1974/1997 « ADD/DDD. 69'44"
KR & A K

Wolfram Lorenzen, uczen
m.in. Paula Badury-Skody, jest
doswiadczonym pianistg od lat
zajmujacym sie mniej znanym
repertuarem. Dokumentuje to
niniejsza ptyta zawierajaca trzy
niemalze zapomniane utwory na
fortepian i orkiestre.

Pierwszy z nich to Capriccio
brillant Mendelssohna — utwor
powstat w 1832 r. i miat swojg
premiere w Londynie 25 maja
1832 r. Ta efektowna, znakomicie
napisana kompozycja nieczesto
gosci w dzisiejszych czasach na
salach koncertowych, a szkoda.
Jej lekko$c¢, urok, prostota muszag
zachwyci¢ kazdego melomana.

Kolejny utwor, to powstata 70
lat pézniej mtodziencza Rapsodia
Bartdka. Cho¢ kompozytor w tym
utworze nie porzucit jeszcze styli-
styki p6znoromantycznej, tak jak i
we wczeshiejszym poemacie sym-
fonicznym Kossuth, to nieSmiate
zapowiedzi jego p6zniejszych
dokonan dajg sie juz zauwazyé.
Poczatkowo byt to utwér na forte-
pian solo, pdzniej powstata jego
wersja z orkiestrg. W utworze tym
kompozytor postuzyt sie ulubiony-
mi motywami wegierskich tancow
ludowych.

Ostatnim utworem na ptycie
jest Koncert fortepianowy Maxa
Regera. Do niedawna catkowicie
zapomniany, ostatnio pojawito si¢
kilka jego nagran, m.in. w CPO,
Orfeo i Bisie. Jest to drugi i ostatni
koncert Regera (pierwszym jest
Koncert skrzypcowy A-dur op.
101). Niestety, dzieto nie zostato
przyjete zbyt entuzjastycznie. Jak
to czesto bywa, tradycjonalisci
zarzucali mu zbytnig chaotycz-
nos$¢i nowatorstwo, a modernisci
wtdrnos¢ i akademickosc. Po kilku
wykonaniach dzieto znikneto z
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repertuaru. Obecnie, gdy coraz
wiecej wagi przywiazuje sie do za-
pomnianego repertuaru, Koncert
Regera powoli powraca do task.

Prezentowany album stanowi
bardzo ciekawg i wartosciowg
pozycje na rynku fonograficznym.
Wolfram Lorenzen zaprezentowat
bogactwo prezentowanych utwo-
row, ich znakomitg konstrukcje,
odkrywczos$¢. Cho¢ nagrania
dokonane zostaty na przestrzeni
23 lat, artysta w kazdym gra
znakomicie, z wielkim zaanga-
zowaniem, prezentuje niezwykle
wysoki poziom wykonawczy. To-
warzyszace orkiestry Swietnie za
kazdym razem wywigzujq sie z
powierzonej im roli. Dlatego tez
stucha sie tego nagrania z praw-
dziwg przyjemnoscia, a dodatko-
wym jego atutem jest oryginalny,
bardzo wartosciowy repertuar.
Jest to album do ktérego powraca
sie wielokrotnie.

Stanistaw Lublinski

AT HOME WITH FRIENDS
Joshua Bell, skrzypce; rozni wy-
konawcy
Sony Classical 88697554362 + w. 2009,
n.2009 « 77'37"

KR AR

Od jakiego$ czasu mam do$¢
mieszane uczucia co do fonogra-
ficznych projektéw Joshuy Bella.
Nagrawszy chyba najwazniejsze
pozycje standardowego reper-
tuaru, skrzypek poswieca sie

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Bel Air

Bis

Bayer Records

Berliner Philh.

bardziej popularnej tworczosci
czy pokazywaniu muzyki w nowym
dzwiekowym ksztalcie. Fakt, ze
rezultaty tych poszukiwan nie
zawsze muszg przypasé do gustu,
sygnalizowatem juz w numerze
1/2008 Muzykall, omawiajac
jego Gfos skrzypiec, poswiecony
sentymentalnym i niewyszukanym
aranzacjom utworéw wokalnych.
Wtedy osiagniecie Bella nie wzbu-
dzito mego entuzjazmu. Dlatego
z pewng obawag siegnatem po
jego nowy album, zatytutowany
At home with friends, powstaty
w wyniku kontaktéw z artystami
zwigzanymi z innymi gatunkami
i stylami muzycznymi, dzielacymi
wraz z nim upodobanie do nie-
formalnego, domowego grania
w jego domu na nowojorskim
Manhattanie.

Pomyst to doprawdy ciekawy,
a i jego realizacja réwniez, cho¢
nie moge powiedzie¢, ze koficowy
rezultat wywart na mnie jakie$
specjalnie porywajace wrazenie,
cho¢ zdecydowanie przypadt mi
bardziej do gustu niz wczesniej

omawiana ptyta. Docenitem bo-
gactwo pomystéw i udziat szero-
kiego grona wykonawcow uczest-
niczacych w nagraniu. Spos$rod
nich za szczegolnie interesujacy
uwazam udziat instrumentalistow
poruszajacych sie na rozmaitych
muzycznych obszarach, w wigk-
szo$ci jazzu. Bardzo mi sie np.
spodobat wystep trebacza Chri-
sa Bottiego w dwu aranzacjach
utworéw Gershwina | Loves You
Porgy oraz White Christmas Ber-
lina, podobnie jak akordeonisty
Carela Kraahenhofa w dzietach
Astora Piazzoli i Louisa Bacalova.
Trudno mi zreszty szczegdtowo
omawia¢ kazdy ,kawatek” na
krazku i wymienia¢ wszystkich
uczestniczacych muzykéw, bo-
wiem nie brakuje atrakcyjnych,
nastrojowych pozycji w rozmaitej
obsadzie, ale niech mi bedzie
tu wolno wspomnie¢ jeszcze
latynoska formacje Tiempo libre
oraz artystow wykonujacych na
tradycyjnych indyjskich instrumen-
tach wraz z Bellem kompozycje
Raviego Shankara Variant Moods.
Najmniejszy entuzjazm wzbudzili
wokaliéci, zwtaszcza Sting, ktory,
jak wiadomo, ostatnio poswie-
ca sie wykonywaniu bardziej
klasycznego repertuaru, piesni
Johna Dowlanda na przykfad, wg
mnie z do$¢ zatosnym skutkiem,
0 czym si¢ mozna przekonaé i na
tej ptycie; czy piosenkarka Kristin
Benoweth, pokazujaca w My Fun-
ny Valentine zupetnie nieciekawg
barwe i brzmienie gtosu, emocjo-

Wytwornie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce

Dynamic
ECM
Eloquentia
Etcetera
Euroarts

(3,1
A~ o

(=)

O+ Music
Ocora

K & K Verlag
K617
Label Bleu

Lauda Olive Music

Oehms Classics

PLYTOTEKA

nalne przerysowanie na granicy
wrecz histerii. Ale réwniez i tu
mozna odnalez¢ ciekawe propo-
zycje, min. opracowania znanych
piosenek Johna Lennona ( Frankie
Moreno) czy Ennio Morricone
(Cinema paradiso — Josh Groban).
W kazdym razie pokazny czas
trwania albumu, obecno$¢ kilku-
dziesieciu zaproszonych artystow i
kilkana$cie pozycji na krazku dajg
gwarancje, ze kazdy ze stuchaczy
znajdzie tu co$ dla siebie.

Po uwaznym przestuchaniu
ptyty moj sceptycyzm wobec
wyboréw Joshuy Bella znacznie
ostabt, a co wiecej, jego naj-
nowsze osiagniecie naprawde mi
przypadto do gustu. Docenitem jej
niewatpliwg atrakcyjno$¢, zaréw-
no pod wzgledem repertuarowym,
jak i wykonawczym. Liczne grono
uczestniczacych w nagraniu mu-
zykdw, pielegnujacych rozmaite
style, znalazto dobre pole do
popisu w ciekawie opracowanych
i przyjemnych dla ucha pozycjach.
| cho¢ moze nie wszystkie z nich
podobaja mi sie w rownym stopniu,
nie ulega watpliwosci, iz album ten
Z pewnoscig moze sprawi¢ duzo
satysfakcji, nie tylko mito$nikom
jazzu czy chilloutu — wszystkim
stuchaczom poszukujacym roz-
rywki w najlepszym wydaniu.

Pawet Chmielowski

REU)
Sketch

Solal

Soli Deo Gloria

Aeon

Alia Vox
Alpha
Ambroisie
Ambronay
Analekta

Bongiovanni
Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos

Channel Classics

Fuga Libera
Gala

Gimell
Globe
Glossa

Ligia

Linn Records
Living Stage
Long Distance
Mandala
Marc Aurel

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

Pan Classics
Passacaille
Pearl

Speakers Corner
Sterling
Stradivarius

STS Digital
Supraphon
Swedish Society

Andromeda
Appian Recordings
Arcana

Archipel

Archiv Produktion
Armide

Arthaus

Ars Musici

Ars Produktion
Arts Music

Atma Classique
Audite

Avie Records

ClearAudio

CPO
Cypres
Da Capo
Decca
DG
Doremi
Dorian
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® Wydawnictwo Muzyczne Acte
Préalable Sp. z 0.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93

Tel./Fax: 0 - 22 648 88 38
www.acteprealable.com

e-mail: actepre@wp.pl

Christophorus
Classic Records
Classica D'Oro

Coro & The Sixteen
Coviello Classics

Glyndenourne
Great Opera
Performances
Haenssler Classic
Hardy Classic
Harmonia Mundi
Hat Art
Hungaroton
Hyperion

IDIS

Iris

Jubal

JVC
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@ CMD Classical Music Distribution
ul. Swiatowida 5-7

45-325 Opole

tel./fax: 0 - 77 457 60 63
www.cmd.pl

e-mail: cmd@cmd.pl

Pentatone
Philips
Pneuma

Marco Polo

Marston

MDG

Medici (BBC Legends)
Melodram

Mirare

Musique en Wallonie
Myto

Naim Records

Naxos Audiobooks
Naxos

New Classical Adventure
Nimbus

Preiser
Querstand
Ramee
Raumklang

Regis
Relief
Ricercar
Rondeau
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@® Universal Music Polska Sp.
Z0.0.

ul. Wiodarzewska 69

02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl

® Music Island

ul. Napoleonska 17

61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

Praga Digitalis

Reference Recordings

Symphonia
Tacet

Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Testament
Urania

VAI

Verve

Vox Lucida
Walhal
Wigimore Hall
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tel. 0- 61 828 80 63
tel. kom. 604 136 383

© Club CD

telffax 091 4831155

tel. 0501-061-002

Skype: clubcd

www.ccd.pl oraz www.xrcd.pl
e-mail: club@ccd.pl

www.muzyka?l.com
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. ZAPRENUMERUJ f
J The European Jazz Magazi

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady,
recenzje ptyt, relacje z festiwali.

8 numerdw w roku, w kazdym specjalna

ptyta kompaktowa dla prenumeratorow

prenumerata roczna (8 numerdw) - 128 zt
prenumerata potroczna (4 numery) - 64 zt

JAZZ FORUM, skr. poczt. 102, 00-963 Warszawa 81
tel. (0-22) 621-94-51, e-mail: jazzfor@jazzforum.com.pl
www.jazzforum.onet.pl

pismo tradycjaGa.dki

muzyka Swiata

folkowe i %cchatki

Jedyne w Polsce pismo o wspdtczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakciji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114

e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygnigcie konkurséw z lutego 2009 r.

UNIVERSAL - ALBRECHT MAYER - Janusz Adamski, Warszawa; Beata Baraniska, Poznarn; Jan Bykowski,
Szczecin; Tadeusz Dabrowski, Leszno; Zygmunt Firkowski, Gdra Kalwaria; Teresa Madej, Warszawa;
Kazimierz Nowak, Poznan; Halina Oleksiak, Wotomin; Ewelina Rybicka, Krakéw; Anna Zigha, Rzeszow.

ACTE PREALABLE - OLGA MAROSZEK — Szczepan Baranowski, Wroclaw; Anna Czarnecka, Gdansk;
Tytus Dzielny, Warszawa; Jozef Gorecki, Warszawa; Krzysztof Kowalewski, ltawa; Maria Pacze$na, Olsztyn;
Andrzej Pytko, Zamo$¢; Jan Tyczynski, Warszawa; Bolestaw Zawada, Krakéw; Aleksandra 2Zak, Katowice.

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy pocztg
do konca biezacego miesigca.

\Wszystkolco
chciatesiwiedziec
olnagrywanius
£) IE EES

ERG CUBASE SL,PLEK, VIRTUAL GUITARIST

ESTRALAZAD
STS‘TQ Do Vo
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e, VRO SO 11200208 1304100

Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow

szczegofy: www.eis.com.p

-
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Anna Netrebko i Daniel Barenboim _ 4
Fot. ©Harald Hoffmann/DG 5 s £\ A

Konkurs ptytowy
Anna Netrebko

Universal Music
Polska

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego
miesiaca nade$le na adres redakcji wycigty
kupon znajdujacy si¢ na samym dole tej strony
oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pyta-
nia, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw
dotyczacych konkursu. Ptyty zostang rozestane
do zwyciezeow konkursu w przeciagu 2 miesiecy od daty numeru.

Proszg podac¢ jaka plyta zadebiutowala Anna Netrebko?

Anna Netrebko

Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami

Universal Music Polska na adres redakcji do korica biezacego miesiaca




Nowosci w dystrybucji CMD

harmonia
‘mundi

Matthéus-Passion
Philippe Herreweghe

Harmonia Mundi HML 5908376.78 (nagr. 1999)

harmonia
‘mundi

Harmonia Mundi HML 5908351.53 (nagr. 2000)

harmonia
‘mundi

Oratorios

Philippe H

Harmonia Mundi HML 5908354.56

GERSHWIN

ORIGNAL ORCHESTRATIONS
BY GROFE §iiiNedieis

RHAPSODY I BLUE - SONGS - | GOT RHYTHY” VARATIONS

harmonia,
‘mundi

Famous Cantatas
Philippe Herreweghe

Harmonia Mundi HML 5908357.59

harmonia,
‘mundi

|~

?.‘
il |
Famous Cantatas

Philippe

Harmonia Mundi HML 5908363.65

Philippe Herreweghe

i Collegium Vocale Gent

edycja nagran Bacha z OkaZjl 40- Iec1a zespo’tu

Glossa GCD 920916

Jax Komow - Presx Koo
CAPPELLA AMSTERDAM
ORCHESTRA OF THE EIGHTEENTH CENTURY
Frans BRUGGEN

”

’
& o

ac

JOHANN SEBASTIAN BacH

Massin B minor, nwv 232
it

-
atossk

Glossa GCD 921112

|JUDAS MACCABAEUS
GEORGE FRIDERIC HANDEL (1685-1759)

Ambronay AMY 024

Harmonia Mundi HMU 907548

Ambronay AMY 023

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE

Cassandra
Kai Wessel - David Blunden

Aeon AECD 1087

franz xaver richter
L messa pasuglle | sinfonia in D

magnificat

Ludi Musici LM-004

GIROLAMO
FRESCOBALDI

MARIANA FLORES

LEONARDO
GARCIA-A

ARCON
wroclaw baroque orchestra
wroclaw-philharmonic choir
andrzej kosendiak
clpres.

Cypres CYP 1659 Ricercar RIC 300

sklep internetowy

tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
il ot www.cmd.pl

e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl

Music Distribution




Lider polskiej fonografii  Mecenas polskich artystow

PREMIERA SWIATOWA
JUZ WKROTCE

Acte Préalable

AP0203

iy » T
STEFAN tABANOWSKI

ANTONI STOLPE — PIANO WORKS

dla tych, ktérzy kochaja muzyke

www.acteprealable.com

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze piyty sg dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Szwajcaria, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




