$811-1500-569X
iWlex 356212

“‘J )‘_‘

%

Y
o
s

'a

jderyk: Ni ‘2“"sc1|e**
Y "/Jan Sendstian Bach
L /%5 e fdediaii oivt




Dla uczczenia 250 rocznicy smierci J. S. Bacha .-
Urszula Bartkiewicz i Acte Préalable maja zaszczyt przedstawic |

Po raz pierwszy w Polsce!

AL VIVLTT

patrz recenzja w pismie

- Johann Sebastian Bach
Das Wohltemperierte Klavier

Mete Fcatabte sp.z o.0. : Dystrybucja:
Skr. pocztowa 71 CMD
02-792 Warszawa 78 ul. Swiatowida 5-7
www.kki.net.pl/~actepre = : 45-325 Opole

acte_prealable @usa.net | (77) 457-60-63




od redakeiji

Drodzy Melomani,

Troche ponad dwa lata temu powstato wydawnictwo ez Fwatedze. Postawilismy sobie za zadanie
ratowanie zapomniane] muzyki polskiej. W ciagu dwdech lat wydalis$my okoto 50 piyt z muzyka
powazna. W wiekszoscl sg to premiery polskie, a nawet swiatowe.

Rok temu znikneto Studio ~ jedyne pismo przeznaczone dla mitosnikow muzyki powaznej. Luka jaka
powstata na rynku wydawniczym nie zostala dotychczas zapetniona. Dlatego, réwniez dzigki spotkaniu
z panem Marcinem Blazewiczem, postanowilismy jg zapetnic.

To on, jako Redaktor Naczelny, jest odpowiedzialny za forme i tres¢ pisma. Rola wydawcy sprowadza
sie tylko i wytacznie do zapewnienia warunkow niezbednych do funkcjonowania.

Jednoczesnie, jako meloman majgcy na uwadze dobro muzyki, polskiej w szczegdolnoscl, moge
zapewnic¢, ze kazdy chetny do wspétpracy bedzie mile widziany, kazda nadestana ptyta, ksigzka,
partytura zostang z uwaga zrecenzowane, i to w tempie dotychczas niespotykanym.

Wierzgc, ze nasza wspdtpraca bedzie owocna, oddaje gtos Redakcji, by jej go nigdy wigce| nie
odbierac.

Jan A. Jarnicki - wydawca

Drodzy Czytelnicy,

Checemy zaprosié Paristwa do czytania i redagowania nowego pisma Mizgka 2. Bedzie ono méwito o
Paristwa zainteresowaniach i problemach, o Paristwa wizji kultury muzycznej w Polsce, jej mankamen-
tach | osiagnieciach, bedzie Paristwa poedpera w ztych chwilach | gtosem towarzyszacym Paristwa
sukcesom.

Ma to by¢ pismo XX wieku, korzystajgce z dobrodziejstwa demokracji, a wiec prezentujgce rozne
stanowiska, opcje i poglady. Pismo wolne, a wiec niezawiste od autorytetow, polityki i wojny. srodowisk.
Ma to byé¢ forum otwarte dla kazdego pogladu. Chcemy pomagacé w ksztattowaniu tolerancji w
naszym S$rodowisku poprzez wstuchiwanie sie i prezentowanie Paristwa gtosow. | to, Drodzy Czytelni-
cy, jest dla nas najwazniejsze.

Redakcja
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Marcin Btazewicz

6 czerwca 2000 r. Bogustaw Schaeffer koriczy 71 lat. Jego doro-
bek mogtby sie sktadaé z pracy kilkudziesieciu twércéw. Cztowiek
instytucja: kompozytor, muzykolog, analityk, filozof, pisarz, drama-
turg, grafik - geniusz.

Kompozycje Schaeffera pisane sg dla stuchaczy i wykonawcaw,
ktérych nie zadawala ciagte powielanie wzoréw przesziodei. Schaef-
fer prowokuje, daje do myélenia - stowem, jest to przede wszystkim
tworczosé niezwykle inteligentna. Jego dorobek obejmuje kilkaset
kompozycji i projektow, muzyke konceptualng i happeningi. Jako teo-
retyk napisat fundamentalne prace badawcze poswigcone muzyce
XX wieku. Historyczne, jak m. in. Klasycy dodekafonii czy Kompozy-
torzy XX wieku i estetyczno-teoretyczne, jak stynna Nowa Muzyka,
ktora stata sie podstawowym tekstem do zrozumienia i sposobu ana-
lizy muzyki wspofczesnej. Swoje poglady estetyczno-filozoficzne na
zjawisko twarczodei wyrazat Schaeffer w wielu ksigzkach i artyku-
tach, ktérych wptyw na cate pokolenia kompozytoréw, muzykologaw,
teoretykdw i wykonawcow trudno przecenic¢. Jako dramaturg stat
sie zjawiskiem niezwykle oryginalnym. Twdrczosé jego cechuje gle-
boko filozoficzne podejscie do kondycji czlowieka uwiktanego w Gre
jaka jest Swiat. Wihasnie gra, pojeta zardwno w sensie mozliwosci,
wyboru i otwartosci, a jednoczesnie skazania i koniecznosci jest
osnowa wielu kompozycji i twérczosci dramatycznej Schasffera. Rok
1999 powinien by¢ rokiem Schaeffera. Tak sie jednak nie stato. My-
sle, ze moze i dobrze, bo dzietu Schaeffera patronowac nie powinien
rok. Do jego twdrczoscei i idei estetyczno-filozoficznych nalezeé be-

dzie nowy XXI wiek.

Magdalena Adamek

Mitosz Magin - w rocznice smierci...

4 marca br. mija pierwsza rocznica
$mierci znakomitego polskiego pianisty
i kompozytora — Milosza Magina.

Urodzony w 1929 r. w t.odzi, studio-
wat fortepian i kompozycje w Parnstwo-
wej Wyzsze] Szkole Muzycznej w War-
szawie, uzyskujgc dyplomy z odznacze-
niem w latach 1953 (fortepian) i 1957
{kompozycja). Byt wychowankiern wy-
bitnych pedagogéw fortepianu — Mar-
gerity Trombini-Kazuro i Zbigniewa Drze-
wieckiego, spadkobiercéw wielkiej pal-
skigj tradycji chopinowskiej, za$ w za-
kresie kompozycji — Kazimierza Sikor-
skiego i Jana Maklakiewicza.

Kariere pianistyczng rozpoczat w
Warszawie. Po uzyskaniu nagrdod na
miedzynarodowych konkursach piani-
stycznych im. Marguerite Long — Jack
Thibaud w Paryzu i Vianna da Motta w
Lizbonie koncertowat w wielu krajach,
m.in. w Wielkiej Brytanii, Portugalii,
Niemczech, Brazylii, a takze w Afryce,
odnoszac ogromne sukcesy. W 1960 r.
osiedlit sie na stale w Paryzu obejmu-
jac klase fortepianu w Konserwatorium
im. Rachmaninowa. Trzy lata péZniej w
wyniku ciezkich obrazen reki w wypad-
ku samochodowym przerwal dzialal-
nos¢ pianistyczna, ktéra podjal po kil-
kuletnim leczeniu. W tym okresie po-
Swiecit sie kompozyciji.

Najwazniejszymi pozycjami w do-
robku Magina sa trzy Koncerty fortepia-
nowe, cztery Sonaty fortepianowe, Kon-
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cert wiolonczelowy, dwa Koncerty
skrzypcowe oraz Stabat Mater na orkie-
stre smyczkowa i kotly. Tworczos¢ kom-
pozytora nasycona jest polskimi pier-
wiastkami. Nierzadko siegat on po for-
me mazurka, oberka, kujawiaka (Tryp-
tvk Polski, Suita Polska), jak rowniez
wykorzystywat elementy polskiego folk-
loru w innych utworach.

Mitosz Magin byt inicjatorem mig-
dzynarodowego
Konkursu Piani-
stycznego, odby-
wajacego sie co
dwa lata w Paryzu.
Konkurs ten, we-
dtug Magina, ma na
celu wyréznienie
najwiekszych indy-
widualnosci mu-
zycznych. Podsta-
wowe kryteria oce-
ny to przede
wszystkim pigkno
dZwieku, muzykal-
nosc artysty, ewen-
tualne drobne po-
tkniecia podczas
gry nie dyskwalifi-
kuja kandydata w
ubieganiu sie o na-
grode. Repertuar
obejmuje utwory
Chopina, Debus-
sy'ego, Ravela, Pa-

derewskiego oraz samego Magina.

Niestety, kompozytorowi nie bedzie
dane dalej przewodniczy¢ przedsiewzie-
ciu, ktére zapoczatkowat. Odszed! zna-
komity pianista, cztowiek o wielkim ser-
cu i sympatii dla mtodych talentow.
Cziowiek, ktéry decydujac sie spedzi¢
reszte zycia poza granicami Polski ska-
zat sie na zapomnienie. Z pewnoscig nie-
zastuzone.
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Marcin Btazewicz

a rzeczywistoscig

Chyba kazdy zgodzi sie z tym, ze
trudno nazwac oscbe, ktdra ukoriczy-
ta fizyke, ale od dwudziestu z gora lat
zajmuje sie dziennikarstwem, popula-
ryzujac te dziedzine wiedzy — fizykiem.
Jest to po prostu dziennikarz, ktory
ukoniczyl fizyke. Tak to bowiem z
wiedza naukowa jest, ze ciagle sie roz-
wija, prowadzi badania i posiuguje sie
okreslonymi metodologiami, ktore
rowniez podlegaja rozwojowi. | trzeba
w tym wszystkim uczestniczy¢, aby
ten zawod wykonywac, w przeciwnym
razie nastepuje stopniowa deprofesjo-
nalizacja. Nie inaczej jest z muzykolo-
gia, naukg umiejscowiong na uniwer-
syteckich wydzialach historycznych.

Ten przydtugi wstep napisatem
gwoli wyjasnienia mojego stosunku do
pisarstwa p. Andrzeja Chiopeckiego,
autora recenzji pt. Miedzy taricem a
rézaricem, poswieconej monografii
Henryka Mikolaja Géreckiego pidra an-
gielskiego muzykologa Adriana Tho-
masa. Recenzja ta ukazata sie w Tygo-
dniku Powszechnym i dostepna jest
na stronie internetowej http://pe-
trus.opoka.org.pl/biblioteka/l/IM/ta-
niec.html.

Andrzej Chiopecki ukoriczyt muzy-
kologie dwadziescia lat temu z okla-
dem i od tej pory nie uprawia tej dzie-
dziny wiedzy (nie zajmuje sie praca na-
ukowa, nie publikuje itp.), udziela sie
natomiast jako dziennikarz radiowy i
prasowy. Jest wiec, zgodnie z powie-
dzianym wyzej, redaktorem i dzienni-
karzem. Jego opinie sa opiniami kry-
tyka muzycznego, a nie muzykologa,
albowiem zadnej strategii metodolo-
gicznej nie reprezentuja, bo i reprezen-
towaé w prasie czy radiu nie moga.
Opisywactwo, jakie uprawia red. An-
drzej Chtopecki, nie poparte jest grun-
townymi analizami i znajomoscig par-
tytur, chociaz sam autor chciatby uczy-
ni¢ z niego cos wiecej, wyznaczac
nowe kierunki rozwoju muzyki, usta-
la¢ hierarchie kompozytoréow i nazy-
wac to, czego czesto sam nie rozumie.
| czyni to bezkarnie, bez protestow, jak
tez bezczelnie, przedstawiajac sie na

Miedzy
kompleksami

tamach wspomnianej recenzji jako mu-
zvkolog. (Jako muzykolog...).

Wizje tego, czym zajmuje sie mu-
zykologia wedtug Andrzeja Chiopeckie-
go, spotykamy juz na wstepie tekstu:
pisanie 0 muzyce hie jest, jak wiado-
mo, zajeciem latwym. Przekladanie na
sfowa nastepstw akordow, opisywanie
interwafowych konstrukcji, opowiada-
nie o tym, co wynika dla formy muzycz-
nej z faktu, ze jedna tonacfa moduluje
do drugiej, wydaje sie moze zajeciem
mocno podejrzanym. Zgadzam sig z
ostatnim stwierdzeniem. Takie zajecie
w obecnych czasach jest juz nie tylko
nudne i jatowe, ale i nikomu niepotrzeb-
ne. Tak pojmowany rachityczny struk-
turalizm {o ile jego ma na mysli Andrzej
Chtopecki, a nie dziewigtnastowieczng
metode opisowa) nic nowego nie moze
whnies¢ do $wiadomego przeczytania
tekstu nutowego. Ko jaki jest, kazdy
kto umie widzi.

Dalej red. Andrzej Chiopecki stwier-
dza: Nikt jednak, jak dotad, nie wymy-
slit sposobu na to, by muzyka mogla
istnied bez towarzyszacych jej stow (...)
Worew porzekadiu, ze muzyka siéw nie
wymaga, muzyka niekomentowana nie
ma szans zaistnienia w czyjejkolwiek,
poza kompozytora | muzykow-wyko-
nawcow, swiadomosel. Poza $mieszno-
$cia, stwierdzenia takie z jednej strony
zadziwiajg brakiem znajomosci przez
red. Andrzeja Chiopeckiego historii po-
wstania muzykologii i krytyki muzycz-
nej, a z drugiej mysl ta moze sie niecie-
kawie kojarzy¢ z checig usprawiedliwie-
nia wilasnego zawodu przez Andrzeja
Chtopeckiego i, co smutniejsze, z ide-
ami Wielkiego Architekta dusz ludzkich
i jego zausznikéw. Nie tylko bowiem
muzyka, takze i malarstwo — zeby do
tzw. sztuk asemantycznych sie ograni-
czy¢ — bez towarzyszacych mu stow, ko-
mentarzy, usprawiedliwier istnieje tyl-
ko w glowie artysty-plastyka.

Po tych wstepnych deklaracjach na-
stepuje katalog pretensiji do autora, cze-
go nie uwzglednit, a powinien. Andrzej
Chtopecki sam wiec tropi wplywy, za-
leznosci, zapozyczenia, konteksty itd.

Nie daje mu spokoju pytanie: skad sie
wzigl fenomen Gdéreckiego? | w koricu
znajduje odpowiedZ w akapicie kazde-
mu po trochu. Z prawdziwie ,, muzyko-
logicznym" zacieciem w ewangelicz-
nym stylu odkrywa: Muzyka Géreckie-
go od poczatku lat 70. swe sily bierze z
tarica ludowego, nie tylko, lecz przede
wszystkim — goralskiego. Takze ze sta-
ropolskiego autentyku. Rosnie ze stowa
liturgicznego i religiinego. Z metafizycz-
nego wyznania, nierzadko Zrodio swe
majgcego w ekspresji ludu odmawiaja-
cego rézaniec w polskim, wiejskim ko-
scidtku. Brzmi echem Stabat Mater Szy-
manowskiego. Rezonuje istnieniem kar-
dynata Karola Wojtyty i Papieza Jana
Pawifa Il. Jest to rzeczywiscie gteboko
naukowe rozpoznanie ,muzykologa”
Andrzeja Chtopeckiego. | dalej: ...zbli-
zenia muzyki Gdreckiego z (ogdinie
rzecz biorgc) repetytywnymi utworami
Reicha, archaizmami Bryarsa i styli-
styczna zonglerka Pawla Mykietyna (z
catym szacunkiem dla P. Mykietyna
mysle, ze Gérecki nawet nie wie o jego
istnieniu — M.B.). Roziskrzone napiecia
tworza sie miedzy nia a nie tylko ame-
rykariskimi repetytywistami, lecz tez
miedzy nig a nowoprawostawnym Joh-
nem Tavenerem, nowo-mahlerowskim
Gijg Kanczelim, zen-buddyjskiej prowe-
niencji esencjonalizmnem Giacinto Scel-
siego, dZwigkowa asceza teologicznef
muzyki Galiny Ustwolskigj, nowym sre-
dniowieczem brzmieniowych konstruk-
cji Arvo Pérta [ surkonwencjonalnym
Pawfem Szymariskim...

Céz, mozna dalej ad absurdum roz-
wija¢ te pseudo postmodernistyczng
manie nazywania wszystkiego, az znaj-
dziemy sie — zeby bylo bardziej uczenie
- w neo-mentecaptualizmie. Mnozenie
bytéw ponad potrzeby niczego nie tlu-
maczy, a na mnie robi wrazenie zongler-
ki stowami, ktéra ma w rzeczywistosci
zasloni¢ bezradnos¢ autora.

Odkad istnieje historia muzyki, ana-
liza i kwalifikacja kompozytoréow do po-
szczegolnych epok czy kierunkdw na-
potykala na rézne trudnosci. Moze war-
to byloby skorzystac z nie tak znowu od-
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leglych doswiadczen history-
kdw Bachelarda, szkoty Anna-
les czy Foucaulta i podjgc
chocby probe wykorzystania
ich metodologii w opisaniu
historii muzyki, a zwlaszcza
takich zjawvisk jak pazne kwar-
tety Beethovena (op. 127,
133), symfonika Berlioza (Re-
guiem), twaérczosé Weberna,
Xenakisa czy Scelsiego. Ale
nie tu miejsce na rozwijanie
tego tematu.

Twarczosé Goreckiego
ma swojg pozycje w swiecie.
To nie red. Andrzej Chlopecki
i nie jego opinie zbudowaly jej
range. Trzeba mieé¢ wiele
zolci, aby deprecjonowac ja,
chcac wykazad brak jej auto-
nomii w ten zawoalowany
sposdb. Céz, dla tworczosci
Géreckiego taki gtos na szcze-
$cie juz nic nie znaczy.

Musimy nauczyc sie przy-
klada¢ rézng wage do gtosu
dziennikarza, krytyka muzycz-
nego i do popartego gleboka
wiedzg i metodologig glosu
muzykologa. Krytyk muzycz-
ny moze ksztattowa¢ przemi-
jajace opinie, muzykolog ma
wplyw na sposob rozumienia
historii i roli, jaka w niej pel-
nia poszczegdlni twaorcy.

Urada portretu damy, ktéra patronu-
je pierwszemu numerowi Muzgki2l, zade-
cydowala o tym wybaorze i pokonata
nawet portret uprzywilejowanego w
tym roku Bacha. | na niego przyjdzie
czas. Wybieramy pokazana na okladce
dame celowo, po to, by zaznaczyc, ze
nasze pismo nie jest i nie bedzie za-
mkniete na zadne tematy zwigzane ze
sztuka, nie bedzie sie ogranicza¢ ani
wylacznie do muzyki, ani do wybranej
epoki, ani do zadnej problematyki zwig-
zanej bad? to z wykonawstwem, bad?
to z rynkiem ptytowym. Jestesmy
otwarci na wszystkie zagadnienia doty-
czgce sztuki i jej problemdw, co wiece;,
poszukujemy wilasnie tematow zanie-
dbanych, od dawna nie podejmowa-
nych, a nawet niewygodnych i zwykle
skrzetnie pomijanych.

Dama na naszej okladce zachwyca
bogactwem swego stroju, dopracowa-
niem kazdego szczegotu, a takze kunsz-
tem artysty przedstawiajgcego jg na
plotnie. Ktory z redaktorow jakiegokol-
wiek pisma nie pragnatby, zeby jego
gazeta, jego dzial, jego tekst nie odzna-
czal sig tymi samymi walorami? O tym
jak Swiat swiatem marzyli wszyscy
twérey wszystkich czaséw. Ta akurat

 felietony
Nasza oktadka

dama zostata namalowana przez Alon-
sa Coello i reprezentuje sztuke portu-
galska, o ktorej, prawda, jak malo wie-
my? Czy mamy wiele do powiedzenia
o muzyce portugalskiej? Otoz wiasnie,
checielibysmy w najblizszym czasie tak-
7e muzyce portugalskiej poswiecic nie-
co uwagi. | wielu innym zaniedbanym
okregom, obszarom, terytoriom - do-
stownie i w przenosni.

| jeszcze sprawa czasu. Bohaterka
naszej oktadki pochodzi z najswietniej-
szego okresu rozkwitu portugalskiej
sztuki, takze muzyki, z XVI wieku. llu po-
trafimy wymieni¢ z pamieci twércéw
portugalskiej muzyki w XV stuleciu? A
w innych stuleciach? Jak to? Zadnego?
Moze to wstyd? Wiasnie! Nie bojmy sie
poruszac tematow wstydliwych. Mow-
my o nich, dazmy do zmiany ziej sytu-
acji, dowiadujmy sie tego, czego nie
wiemy. Rozwijajmy sie!

Tego zyczy swoim Czytelnikom
i samej sobie -

Redakcja
Na okladce kopia obrazu Alonso San-

chez Coello (ok. 1531-1588) Portret lza-
belli Clary Eugenii
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Pianista Najwybitniejszy

MOj wspaniaty

koncert!

Niektorym Krytykom Muzycznym

Niezwyktym wydarzeniem ostatnich
kilkunastu lat byt mdj recital fortepiano-
wy, ktory odbyi sie nie tak dawno w
pewnej znanej sali koncertowej. Pod-
czas koncertu publicznosé miata
ogromna przyjemnosc i zaszczyt wystu-
cha¢ w moim swietnym wykonaniu
utworéw Bacha, Brahmsa, Chopina i
Chopina.

Koncert rozpoczeto efektowne wy-
konanie Toccaty organowef C-dur Jana
Sebastiana Bacha w transkrypcji na for-
tepian Ferrucio Busoniego. Po te arcy-
trudng transkrypcje siega niewielu pia-
nistéw. Ja jednak poradzitem sobie z nig
znakomicie. Fantastyczne wyczucie for-
my, tatwosé techniczna, $wietna znajo-
mos¢ faktury fortepianowej, muzykal-
nosé, to cechy, ktore daly sie zauwazyé
W Mojej grze juz po zagraniu pierwszych
dzwiekow. Toccate wykonywatem w
wysublimowanej i na wskrog wyrafino-
wanej tkaninie brzmieniowej, zaplecio-
nej kaskadami fantazyjnie wykonanych
figuracji, zagranych z fenomenalna
wprost precyzig. Architektura dynami-
ki, wystrukturalizowane drabiny pieter
harmonicznych modulacji, konsekwent-
nie zrealizowane w catym przebiegu
dzieta, co doskonale wphywato na logi-
ke wykonania i podkreslito forme cato-
4ci - ujawnito niepodwazalne mozliwo-
4ci interpretacyjno-wykonawcze wybit-
nego pianisty, jakim niewatpliwie je-
stem. Swiezoé¢ brzmienia oraz wspa-
niata technika pedalizacji i palcowania
potwierdzajg w petni powyzsze spo-
strzezenia. Cate lata publicznos¢ czeka-

ta na koncert o tak wysokim poziomie
artystycznym.

Kolejnym utworem zaprezentowa-
nym podczas mojego recitalu byly Wa-
riacje na temat Paganiniego Johannesa
Brahmsa. Tak rewelacyjnej interpreta-
cji tego utworu jeszcze nie bylo. Wyka-
zatem sie $wietng artykulacja i wzrusza-
jacymi fermatami. Doskonale zréznico-
wane rodzaje legato i staccato, efektow-
ne tukowanie, nowe rozwigzania peda-
lizacyjne poprzez zastosowanie una cor-
da w pauzach generalnych i pedatu ob-
ligato na przestrzeni kilku systeméw
stworzylo genialng i niepowtarzalng kon-
cepcje utworu. Strumienie lawinowych
figuracji i silne stezenia akordow oraz
przemyslany plan ekspansywnosci
emocjonalno-energetycznej to tylko nie-
ktore atrybuty mojego wykonania.

Ciekawa i atrakcyjnag pozycjg progra-
mu byto wykonanie partii lewej reki w
Etiudzie C-dur op. 10 nr 1 Fryderyka
Chopina. Publicznos¢ zachwycona byla
uduchowiona, ciepla i czarujgca barwa
subtelnych uderzen akordow. Tak wiet-
nie zinterpretowana etiuda nabrata no-
wych waloréw artystycznych. (Na mar-
ginesie dodam, ze po tak udanym suk-
cesie, jakim bylo pierwsze wykonanie
nowej redakgji Etiudy C-dur, planuje wy-
konanie kolejnych etiud: cis-moll op. 10
nr 4, w ktérej zastosowatem streszcze-
nie - z szesciu stron zrobitem dwie - oraz
Etiudy c-moll op. 10 nr 12 w wersji na
prawg reke).

Nastepnym utworem tego rewvela-
cyjnego wieczoru bylo Prefudium Desz-

czowe naszego Narodowego Kompozy-
tora. Tym razem zachwycilem publicz-
nosé przepieknym cieptem brzmienia
delikatnych plaszczyzn dzwiekowych i
nadzwyczajna egzegezg, pieczotowicie
wypielegnowanych, chopinowskich
emocjonalnych wynurzen. Szeroka pa-
leta odcieni, wielobarwnosé harmonicz-
na, misternie zrealizowana struktura
melodyczna, uczuciowose - ot w naj-
wigkszym skracie moje wykonanie pre-
ludium. Szczegdlnym pieknem urzekta
interpretacja trzeciego taktu. Publicz-
nos¢ ptakata do tez...

Koncert zakonczyto wykonanie 12
Etiud op. 25 Fryderyka Chopina. Ten -
jakze swietnie skomponowany - cykl za-
brzmiat pod moimi palcami fantastycz-
nie! Przedstawitem obraz zupeie no-
wych, nieznanych odkry¢ wykonaw-
czych: dotyczyty one nie tylko samej
pianistyki, ale ukazaty bogaty $wiat wy-
rafinowanych barw na polu melodyki,
harmoniki, metrorytmiki i wielu innych
rownie waznych elementow dzieta mu-
zycznego.

Oméwiony tu zaledwie w kilku zda-
niach maj recital fortepianowy byt zna-
komitym pokazem moich umiejetnosci.
Jastem pianista o bardzo wysaokich pre-
dyspozycjach manualnych, interpreta-
cyjnych i wykonawczych, o wybitnej
wrazliwosci | muzykalnosci. Koncert byt
wykwintng uczta duchowa dla thumnie
przybytej publicznosci. (Szkoda, ze nic
nie zarobitem...).

Na koncert jubileuszowy Andrzeja Chiopeckiego
zostato wystane takie/oto zaproszenie:

21 styeznia 2000 roku pieédziesiat lat koriczy Andrzej Chiopecki — jeden z najznamienitszych tworcow polskie-
go zycia muzycznego drugie] potowy XX wieku, inspirator i animator wielu najwyzszej rangi wydarzen muzycz-
nych, europejskiej klasy autorytet w dziedzinie muzyki koriczacego sie stulecia, muzykolog o duszy artysty dzier-
zacy W reku pidro godne rasowego pisarza, spiritus movens polskiego Zycia koncertowego. Postanowilismy uczcié
jego urodziny specjalnym koncertem. W programie znajduja sie cztery sposréd kilkunastu dedykowanych Chio-
peckiemu dziet luminarzy polskiego $rodowiska kompozytorskiego oraz utworéw skomponowanych specialnie na
te okazje przez Dyrektora Artystycznego Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspétczesne| ,,VWarszawska Je-
sieri”, znakomitego kompozytora — Tadeusza Wieleckiego. Catos¢ poprowadzi Wojciech Michniewski - jeden z
najwybitniejszych dyrygentow polskich ostatnich kilkudziesieciu lat, wystapi tez najlepsza polska orkiestra, stynna
Sinfonia Varsovia. Koncert zarejestruje i zretransmituje [!] Il program Polskiego Radia.

www.muzyka21.terra.pl




Pawet Markuszewski

Jak wiadomo, kazdy lubi, kiedy dajg
mu co$ za darmo. Ja tez lubie, wiec
ucieszytem sie bardzo zobaczywszy
styczniowo-lutowy numer Magazynu
Studenckiego ,Zak”. Obok niewatpli-
wie pasjonujacych artykutéw w rodzaju
Rdznice miedzy kobietami i mezczyzna-
mi znalazt sie w nim taki oto tytut: Mu-
zyka jako czynnik wplywajgcy na kon-
centracje. Dowiadujemy sie z niego, ze
stuchanie muzyki podczas nauki prowa-
dzi do harmonii w dziataniu obu pétkuli
maozgowych. Niestety, nie moze to byé
muzyka heavy-metal czy tez disco polo
— muzyka, ktéra najbardziej kojaco wply-
wa na nasza podswiadomosé jest mu-
zyka barokowa utrzymana w rytmie lar-
go. ,Rytm largo”? Odréznienie rytmu
od tempa nie jest chyba zbyt trudne. Na
szczescie autorka wyjasnia, ze largo
oznacza muzyke wolna, a jef rytm jest
zblizony do rytmu uderzeri naszego ser-

Moja mata destabilizacja

Serduszko

puka

w rytmie... longo?

ca. Dalej natomiast podaje nazwiska kil-
ku kompozytordw takiej muzyki, wérédd
nich ,Handel'a".

Kazdy sposéb zachecania do stucha-
nia muzyki jest dobry, nawet jesli twor-
czo$¢ kompozytoréw barokowych mia-
taby by¢ tylko ttem, pozwalajacym osig-
gna¢ lepsza koncentracjg podczas na-
uki. Magazyn Studencki ,Zak"” nie jest
raczej pismem wysokich lotéw i moz-
na domyslac sie, ze jego potencjalni czy-
telnicy i tak nie zapamietajg wymienio-
nych nazwisk kompozytoréw.

W przeciwieristwie do Magazynu
Studenckiego ,Zak”, pismem jak naj-
bardziej opiniotwérczym jest ,Gazeta
Whyborcza", a zwtaszcza jej kobiecy do-
datek ,Wysokie obcasy”. W numerze
z 22 stycznia br. ukazat sie list od czy-
telniczki, dotyczacy prowadzenia éwi-
czeh z dzieémi dyslektycznymi. Mowa
jest tu migdzy innymi o koncentracji -

dla jej osiagniecia sfuchamy muzyki ba-
rokowej w rytmie longo.

.Gazecie Wyborcze]” nie wypada
nie wierzy¢, postanowitem wiec uzupet-
ni¢ braki w moim muzycznym wyksztat-
ceniu i zabratem sie za szukanie, co to
takiego ten ,rytm longo”. Niestety,
zgodnie z przewidywaniami, nic na ten
temat nie znalazlem.

Autorce listu do ,Wysokich obca-
sow", zespotowi korekty ,Gazety Wy-
borczej” oraz redaktorom Magazynu
Studenckiego ,Zak"” proponuje wiec
przejrzenie ktorejs z licznych ksigzek po-
pularyzujgcych muzyke pidra Witolda
Rudzirskiego czy Jerzego Waldorffa.
Gdyby mieli Paristwo podczas lektury
problemy z koncentracjg — w kazdym
sklepie pltytowym petno jest ptyt z mu-
zyka barokowa. Najlepiej w tempie
adagio.

Subiektywny
punkt
widzenia

Czy muzyka powinna byé¢ pigkna?
Czy sztuka w ogdle ma za zadanie niesé
ze sobg piekno? Céz za naiwne pyta-
nia, prawda? A jednak podtrzymuje je.
Co wiecej — odpowiadam sobie — tak,
chce zeby muzyka i sztuka w ogdle
wyrazaty piekno. Ach, juz sltysze te gto-
sy protestu, szmer oburzenia, widze po-
btazliwe usmiechy i pogardliwe skrzy-
wienia ust — muzyka i piekno? No cdz,
moze ewentualnie, sporadycznie, ale
przeciez poprzez muzyke mozna tez
wyraza¢ brzydote. Sztuka ma szoko-
wagé, poruszac, wzbudza¢ emocje (w
tym sprzeciw), a nie zachwycac¢ i — co
gorsza — bawi¢ konserwatywne oczy es-
tetéw. Ale gdyby sie tak nad tym zasta-
nowi¢, to czyz wszelkie arcydzieta (na
pewno takie sa, nawet jezeli czesto ktos
prowokacyjnie neguje warto$¢ poszcze-
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gélnych z nich) wywotuja w nas nie-
zmiennie podziw i zachwyt. Piekno (a
nie ugrzecznienie i utadzenie) mozna
wechtaniaé, kontemplowaé, mozna po-
wraca¢ do niego w nieskonczonosc.
Natomiast co$ brzydkiego, jakies dzie-
to stworzone po to tylko, by szokowac,
spetni swojg role raz, moze dwa razy,
a pdzniej sie znudzi i opatrzy (ostucha).

Wiem, ze nie kazdy moze stworzyd
arcydzielo. Nie od kazdego tez kosciola
wymagam, by byt gotycka katedra, nie
od kazdego grobowca — by byt piramida,
nie kazde ptétno ma by¢ jak Mona Lisa.
Nawet nie do korica umiem zdefiniowac
piekno. Nie twierdze, jak swiety Augu-
styn, ze piekno z calg pewnoscig jest
obiektywne i ze zawiera sig w harmo-
nii. Nie uwazam, iz piekno zawiera sie
zawsze w uczuciach i postawach pozy-

Kamila Stepien

tywnych. Piekny moze byé bél, piekna
rozpacz, niepokdj, rozdarcie, niepew-
nosé, zagubienie. Jednego jestem pew-
na — kiedy patrze na co$ pigknego, kie-
dy stucham czegos pigknego, to wiem,
ze to jest pigkne. Kiedy obcuje ze
Sztukg, wiem, ze to jest Sztuka. | nie
prébujcie sig wypieraé, zastania¢ rela-
tywizmem i zarzuca¢ mi brak Scistych
okreslen. Wy tez doskonale wyczuwa-
cie, kiedy co$ jest pigkne. Kazdy czto-
wiek ma w sobie wiedze o tym. Wiec
dlaczego nie mieliby$my stwarzac Piek-
na, dazy¢ do Piekna, goni¢ za Pigknem?
Tyle jest brzydoty poza sztuka. Dlatego
chce, zeby wtasnie Sztuka, a w tym
i Muzyka, wyrazaly Piekno. No, céz ja
poradze, ze tak bardzo bym tego pra-
gnefa? A wy nie? Ale tak szczerze.



Krzysztof Lipka

Styszalny krajobraz

Lulu — kleska
konstruktywizmu

Obejrzatem ostatnio Lulu Berga w
Opera Bastille. Absolutnie rewelacyjny
spektakl i bynajmniej nie twierdze tak
dlatego, ze to Paryz; wspominatem nie-
dawno (i zawsze chetnie to powtérze),
ze Carmen warszawska jest wystawio-
na o wiele lepiej od paryskiej. Ale rze-
czywiscie, Berg jest po prostu znako-
mity. | to pod kazdym wzgledem, do
tego stopnia, ze nie sposéb do czego-
kolwiek sie przyczepic.

Jako cztowiek, ktéry powaznie trak-
tuje sztuke (powazniej niz wszystko
inne), solidnie sie do tego przezycia
przygotowatem. Wiadomo, Berg to nie
Verdi, nie wystarczy przeczyta¢ kilka
stéw z Przewodnika operowego {tym
bardziej, ze Jozef Kariski w ogdle w nim
—wyd. z 1978 r. — Lulu nie uwzglednit,
jako — wida¢ - na to nie zastugujaca).
Totez poszty w ruch partytury, analizy,
biografie, wspomnienia, etc. Rozbidrka
form, serii, przeksztalcen i wszystko, co
tylko mozliwe. Takze porownywanie
nagran. No, owszem, dzieto imponujg-
ce, nalezace do tych, ktére — zrazu od-
rzucajace — tym bardziej sie podziwia,
im gtebiej sie w nie wgryza.

Lulu jest oczywiscie jednym z ka-
mieni milowych w muzyce nowocze-
snej, juz na poziomie libretta rola tej
opery okazala sie swego czasu przeto-
mowa, a co dopiero mowic o kwestiach
muzycznych. Pominimy jednak rzeczy
znane, do ktérych fatwo siegnaé gdzie
indziej. Tutaj mam zamiar zapyta¢ o co
innego, o to mianowicie, co pozostato z
Luludla nas, wspdtczesnych odbiorcow
sztuki, co to dzieto dzisiaj nam oferuje i
jakie doswiadczenia mogg z obcowania
z nim jeszcze dla nas wyptywac.

Wydaje sie, ze niewiele i w sumie
trafne jest jednak pierwsze wrazenie.

Zacznijmy od libretta, ktdre — kiedy$
niestychanie postepowe, wrecz skanda-
lizujgce i szokujgce — dzisia] jest zwy-
czajna ramota. Rozwdj psycholagii (nie

www.muzyka21.lerra.pl

tylko naukowej, ale takze psychologii w
sztuce, w literaturze), emancypacja ko-
biet, spowszednienie prostytucii, rozluz-
nienie obyczajow etc. — tak daleko to
wszystko zaszlo od czaséw Wedekin-
da, ze nie pozwala juz na powazne trak-
towanie nadinterpretacji Lulu odwotu-
jacych sie do symbolicznej i niemal mi-
stycznej roli kobiety w spofeczeristwie,
walki ptci, ukrytych dzikich sit erotyki,
narkotycznego seksu itp.

Ta cala ,puszka Pandory" okazuje
sie dzisiaj przeterminowang konserwa.

Ani zadne przesianie, ani zadne po-
stannictwo, ani inne tym podobne sym-
boliczne zemsty na rodzie meskim, tyl-
ko po prostu bezmysina historia prymi-
tywnej baby, ktdra sama nie wie, cze-
go chce. A raczej bardzo dobrze wie,
czego chce, tyle, ze te zachcianki by-
najmniej ani do uzasadnionych, ani do
wyszukanych nie naleza. | cho¢, jak to
udowadnia wystawienie paryskie, tego
rodzaju historia, o ile jest zrealizowana
znakomicie, wcigz budzi duze zaintere-
sowanie wéréd szerokiej publicznodei,
wyrafinowanego odbiorce raczej dzis
nudzi i Smieszy.

Od strony muzycznej zastanawia
inny aspekt sprawy: efekt niewspot-
mierny do wysitku. Nie chce powie-
dzieé, ze Lulu dzi$ catkiem zbladta. Ale
kiedy pomysle, jak wielkiego to dzielo
wymagato zaangazowania sit twérczych
i jak wiele wymaga wciaz skupienia i
wrecz samozaparcia od odbiorcy, to
wydaje mi sie, ze calos¢ przedsigwzie-
cia staje pod znakiem zapytania. W
muzyce Lulu bowiem nie ma tego, co
w ostatecznym efekcie decyduje o wiel-
kiej sztuce, czyli nie ma elementarne-
go piegkna. Jest kunszt, jest mistrzow-
stwo warsztatowe, jest doskonatos¢
konstrukcyjna, jest $wietna instrumen-
tacja, jest mnostwo pomystow, a prze-
ciez mimo wszystko nie stucha sie tej
muzyki z przyjemnoscia, gdy?Z jej nade-

ta powaga pozostaje w jawnej sprzecz-
nosci ze zwietrzala trescia i tekstem.

Nie chciatlbym, zeby to zabrzmiato
jak napas¢ na Berga, ktérego bardzo
wysoko cenie i dla ktérego w sumie
chetnie poniose rozmaite wyrzeczenia
(nawet w postaci stuchania muzyki po-
zbawionej elementarnego piekna), kto-
rych zapewne nie zgodzilbym sie po-
niesé¢ dla wielu innych tworcow. Cho-
dzi mi o to tylko, by Lulu stata sie tutaj
punktem wyjscia dla pewnego szersze-
go problemu, a mianowicie sensu kon-
struktywizmu.

Bowiem dodekafonia, serializm
nalezg do szerszego zagadnienia, ktore
wypada wiasnie ochrzci¢ mianem jed-
nego z przejawdw konstruktywizmu.
Nie ulega watpliwosci, ze i dodekafo-
nia, i serializm odegraty wielka i niezwy-
kle wazng role w muzyce XX wieku.
Byto nig przede wszystkim zerwanie z
konwencjonalizmem systemu tonalne-
go i zaproponowanie nowej, intelektu-
alnej metody ksztaltowania materiatu
d?wiekowego. Bardzo to istotna w hi-
storii muzyki proba. Ale — powiedzmy
prawde - tylko préba i to w dodatku
nieudana.

A decyduje o tym niemoznos¢ stu-
chowego uchwycenia, zrozumienia
i odczytania formy dzieta. Co bowiem
po najbardziej wyszukanych schema-
tach kanstrukeyjnych, skoro sa one zu-
petnie nieczytelne stuchowo, a mozliwe
do wysledzenia dopiero w zmudnej ana-
lizie partytury? Oczywiscie, mozna po-
wiedzie¢, ze ten zarzut nie jest niczym
nowym, ale obecnie, po latach, jawi sig
Znowu z calg moca i z calg stusznoscia.
Jawi sie dlatego, ze jest potwierdze-
niem innych zarzutéw przeciwko kon-
struktywizmowi, a co wigcej jedynym
bodaj zarzutem podnoszgcym dajacy sie
zdiagnozowac konkret.

W zjawisku zwanym konstruktywi-
zmem mozna zawrze¢ bardzo wiele zja-
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wisk. Ogdlnie rzecz biorgc, konstrukty-
wizm to pewnego rodzaju postawa
twarcza, przejawiajgca sie juz na etapie
komponowania, polegajgca na $wiado-
mym i konsekwentnym realizowaniu
pewnej z gory zalozonej koncepcji for-
malnej, opartej na $cisle ustalonym
schemacie; przy czym —istotne zastrze-
zenie — owa koncepcja jest sprawa, kto-
rej podporzadkowuije sie wszystko inne.
Jezeli tak zdefiniujemy konstruktywizm,
to mozna wyrézni¢ dwa jego oblicza,
z ktérych pierwsze nazwiemy konstruk-
tywizmem pozytywnym, drugie kon-
struktywizmem negatywnym.

Jako pozytywny przejaw konstruk-
tywizmu trzeba bedzie zaklasyfikowaé
wszystko, co zostatlo skomponowane
na podstawie myslenia scistego, ale jest
tylko $rodkiem do celu. Polifonia nider-
landzka czy fugi Bacha nigdy nie rezy-
gnujg z wyrazu, ze stuzenia transcen-
dencji, z estetyki brzmienia, wiasnie z
elementarnego piekna. Takie, nawet
bardzo skomplikowane, zabiegi warsz-
tatowe, ktdre polegaja na mnozeniu roz-
maitych srodkéw polifonicznych, maja
swoj inny, powazniejszy Sens.

Trudno zagtebiaé sie tutaj w daleko
idgce rozwazania, ale dla przykladu za-
standwmy sie, co otwiera przed slucha-
czem taka konstrukcja jak stretto. Otdz
w tego rodzaju konstrukcje wprojekto-
wujemy pewne tresci psychologiczne,
literackie, mistyczne etc. Stretto jest to
dla nas wzmozenie ruchu, a zatem
wzmozZenie wyrazu, uintensywnienie,
nawarstwienie; jezeli styszymy, ze te-
mat wchodzi raz za razem, odzywa sie,
nim wybrzmiat poprzedni, odczuwamy
efekt, ktéry mozna by nazwad literacko
rozwarciem wachlarza czy tez kielicha
kwiatu. A moze nawet otwieraniem
kolejnych wrét naszego wnetrza?
Woszystko jedno, jest to dla nas wyda-
rzenie, ktdre znamy z otaczajgcego
Swiata, ktére budzi w nas rozmaite sko-
jarzenia, ktore daje sie z czymkolwiek
zestawic i pordwnad.

To, co nazywam konstruktywizmem
negatywnym, w ogdle nie stawia sobie
tego rodzaju zamierzeri, by wzbudzad
czy przekazywac jakiekolwiek wrazenia
wewnetrzne. Zadowala sie abstrakcyj-
nie ustalonym, wyliczonym w mysl przy-
jetych zasad schematem, pozostawia-
jac z boku zagadnienia wyrazu, estety-
ki, pigkna. Tenze wilasnie kanstrukty-
wizm negatywny jest dopiero konstruk-
tywizmem klasycznym. Prawdziwy kon-
struktywista stawia sobie za zadanie
zbudowanie pewnej konstrukcji, aco do
estetyki czy wyrazu, zaklada, Zze sa to
sprawy wtorne, ktore wyklarujg sie
same lub tez w ogole niczego poza pro-
blemami konstrukcyjnymi nie zaktada.
Tak nalezy rozumiec i ocenia¢ réwniez
przypadek serializmu. Konstrukcja rewe-
lacyjna, zas efekt stuchacz zaakcepto-
wac — chce czy nie chce — musi.

Oczywiscie wszelkie sformulowania
typu estetyka, wyraz, elementarne piek-
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no sg niemodne, bo trudne lub nawet
niemozliwe do Scistego zdefiniowania
czy opisania, dlatego nie nalezy upierac
sie przy nich i warto znaleZ¢ inne wyj-
Scie. To znaczy inne wytyczenie grani-
cy pomiedzy konstruktywizmem pozy-
tywnym, zjawiskiem znanym od $re-
dniowiecza, a konstruktywizmem nega-
tywnym, ktéry doszedt do glosu wylacz-
nie w nowej muzyce, wowczas, gdy
postawiono ekstremalny wymaog pry-
matu abstrakeyjnej intelektualnej ukla-
danki nad uczuciem i ekspresja.

Ot6z wydaje mi sie, ze ta granica
okaze sie oczywista, wrecz dokladnie
wymierzalna, jezeli wiaénie zgodzimy
sig z takim punktern widzenia, ze wszel-
kie zabiegi konstrukcyjne nie stuzg same
sobie, o ile przynajmniej czesciowo sg
mozliwe do wychwycenia stuchem.
Jezeli nic ze strony konstrukcyjnej dzieta
nie daje sie sluchowo zaobserwowac,
mamy do czynienia z konstruktywi-
zmem negatywnym, konstruktywi-
zmem, ktéry jest celem sam dla siebie,
a zatem lekcewazy stuchacza, a przede
wszystkim samo dzieto, samg muzyke.
Obojetne staje mu sie bowiem przesta-
nie, a podstawe upatruje w nieczytel-
nych komplikacjach formalnych.

Dzieta w rodzaju Lulu nie rezygnuija
oczywiscie z ekspresji i wyrazu, ale w
pewnym stopniu realizujg je uszczuplo-
nymi srodkami, to znaczy nie wszyst-
kie srodki podporzadkowane sg im w
jednakowym stopniu. Melodia na przy-
ktad podporzadkowana jest przede
wszystkim serii, a w zwiazku z tym stu-
zy¢ stronie wyrazowej moze juz tylko z
wyraznym ograniczeniem. Tak wigc
fatwo zauwazyé, ze im dalej zaglebia-
my sie w konstruktywizm, tym bardziej
mamy do czynienia z samoogranicze-
niem. Nie za$ z uwaolnieniem sie od sys-
temu funkcyjnego. W serializmie total-
nym nic juz nie stuzy stronie wyrazowe,
wszystko zostalo rozdysponowane po-
miedzy wymogi $cistosci systemu, kto-
ry pozart wszystko inne. A zatem zasa-
dy zaczynajg przeczy¢ same sobie, wia-
snym racjom bytu. Serializm bowiem,
ktéry powstat, by odrzuci¢ ograniczenia
i konwencje systemu funkcyjnego, bu-
duje konwencje, ktdéra ogranicza wol-
nosc¢ znacznie bardziej, a w dodatku jest
sztuczna i oderwana od stuchowych
nawykow.

Inna cecha konstruktywizmu, réw-
nie negatywna, ktoérg trzeba tu pod-
nies¢, to fakt, ze konstruktywizm w za-
sadzie nie jest eksperymentem i wia-
Sciwie z eksperymentem zrywa. Nie ma
miejsca na eksperymentowanie tam,
gdzie arbitralnie zasady zostajg zalozo-
ne i narzucone z géry. W systemie jest
pewnosé, a nie eksperyment, nie po-
szukiwanie. | nie pomoze tu zadne odze-
gnywanie sig, zadne racje historyczne:
w sztuce kazdy system przyjety jako
gotowy jest systemem totalitarnym,
oprocz tego, ktory wylania sie samo-
czynnie droga naturalnego rozwoju i na-

rastania. | jako taki, konstruktywizm nie
daje odbiorcy zadnych szans. Autor dzie-
ta konstruktywistycznego w ogdle o te
szanse nie pyta, nie zastanawia sie nad
nimi. Jest apodyktyczny: stuchaj, jak ja
to napisatem, a systemu, ktdrym sie
postuzytem, i tak nie uchwycisz, nie zro-
zumiesz, a wiec sied? cicho i stuchaj.

Stad tez wynika kolejny aspekt ne-
gatywny: konstruktywizm ma to do sie-
bie, ze nie otwiera drogi na przysziosc.
Znajduje pomyst, nieraz frapujacy, reali-
zuje go i... co dalej? Pomyst wykorzy-
stany, do nowej kompozycji trzeba szu-
ka¢ nowego pomystu, a recepty na dal-
szy rozwo] — osobowosci, stylu, kierun-
ku - jak nie bylo, tak nie ma. Wszelkie
konstruktywistyczne pomysty sa tez
zwykle pomystami personalnymi, zosta-
ty wymyslone przez jednego czlowieka
i stanowig rozwiazanie pewnych proble-
mow warsztatwych tylko dla niego sa-
mego. | na tym etapie, na etapie two-
rzenia, konstruktywizm jest niewatpli-
wie pasjonujacy. Klopot w tym, ze to,
co pasjonowato Berga, wszystkich in-
nych pasjonuje mniej niz jego.

Woszelkie konstruktywistyczne po-
mysly nie sa wiec nieodpartg koniecz-
noscig w rozwoju sztuki, jaka dajg — tyl-
ko i wylacznie — ewolucje wypracowy-
wane przez calg szkole, cate pokolenie,
caly historyczny etap.

Wreszcie szczegdlnym przypadkiem
jest kanstruktywizm w operze. Jak wia-
domo, opera jest sztukg skonwencjo-
nalizowang do granic mozliwosci, ale na
tym tez polega jej sens. Wszystko, co
jest przeciw z dawien dawna przyjete;
konwenciji w operze, jest przeciw ope-
rze jako takiej. System konstruktywi-
styczny wprowadzony na miejsce zwy-
kiej operowej konwencji musi opere
zamordowac.

Tak sie tez dzieje. Jest to frapujacy
przypadek Lulu, opery, w ktorej wszy-
scy zostajg wymordowani. | stuchacz
tez ledwo zipie.

Alban Berg



Michat Pieczykolan

Bitwa
o Akademie

14 czerwca minie pigta rocznica zakoriczenia pierwszego po 1989 r. zwycieskiego strajku studenckiego w Polsce. Jest
zupeinym paradoksem, ze dzialo sie to w uczelni artystycznej, gdzie akcje strajkowe sag niestychanym ewenementem.
Konflikt w Akademii Muzycznej im. Karola Lipiriskiego we Wroclawiu obnazyt patologiczne mechanizmy funkcjonujace w
obowigzujacef ustawie o szkolnictwie wyzszym. Nam, studentom tef uczelni, pokazal naocznie, co oznacza w praktyce

komunizm.

Strajk okupacyjny w akademii muzycznej jest rzecza prawie niemozliwa: dominuja tu zajecia indywidualne (na ktdrych
studentom zalezy i ktdre z natury rzeczy trudno bojkotowacd), od rana do nocy w akademii éwicza studenci w wypozZycza-
nych im salach, akademia jest takze instytucja kulturalna, gdzie odbywaja sie publiczne koncerty i inne imprezy artystycz-
ne, do ktérych wykonawcy przygotowuja sie miesigcami... Okolicznoscia, ktora wywotata gwattowne |, trzesienie ziemi”
na tak asejsmicznym terenie byl jaskrawy kontrast miedzy osobami dwdch kolejnych rektordw oraz razaca niesprawiedli-
wos¢, dziejaca sie ha oczach spofecznosci studenckiej.

TLO KONFLIKTU

Pazdziernik 1990. Dobiega korica
kadencja rektora Eugeniusza Sasiadka.
W kraju panuje atmosfera zmian. Wy-
bory nowych wiadz wroctawskiej Aka-
demii Muzycznej. Czes¢ kadry nauczy-
cielskiej widzi w nich jedyna szanse wy-
prowadzenia uczelni z pogtebiajacej sie
z roku na rok zapasci.

Przestrzen do pracy: ciasne, pod-
niszczone i niefunkcjonalne budynki,
uragajace elementarnym wyrmogom dy-
daktycznym i estetycznym. Od dwu-
dziestu lat mdwi sie o niezbednosci no-
wej siedziby, ale kierujace ostatnio eki-
py nie czynia w tym kierunku skutecz-
nych dziatan.

Instrumentarium: w stanie dekapi-
talizacji.

Kompromitujgco staba kadra: najniz-
sza liczba tytularnych profesoréow —
10 (w innych akademiach muzycznych
jest ich po kilkudziesieciu!), przewaga
nauczycieli dydaktycznych nad nauko-
wo-dydaktycznymi, luka generacyjna,
niedobdr wybitnych osobowosci wsrod
pedagogdw. Najwieksze kuriozum sta-
nowi Wydziat Wokalny (gdzie wieloka-
dencyjnym dziekanem oraz kierowni-
kiem katedry wokalistyki byt wiagnie
prof. Sasiadek) — posiada zaledwie je-
dynego profesora $piewu.Oczywiscie
jest nim prof. Sasiadek...

29 paZdziernika 1990. Wybory no-
wych witadz Akademii. Studenci oraz
czesc pedagogow (korzystajgc z mozli-
wasci, jakie daje ustawa) zwraca sie do
Marka Dyzewskiego — niezatrudnione-
go w Akademii — z prosba o kandydo-
wanie na stanowisko rektora. Przedsta-
wia on program naprawy Akademii i
wygrywa wybory.

Marek Dyzewski jest w $wiecie kul-
tury wyjatkowym autorytetem. Czlo-
wiek o ogromnej madrosci i wiedzy,

www.muzyka21.terra.nl

wiadajgcy siedmioma jezykami, znany
z nadzwyczajnego entuzjazmu, praco-
witosci, a zarazem precyzji. Studiowat
na naszej Akademii fortepian i teorie
muzyki réwnolegle z historig sztuki na
Uniwersytecie Wroctawskim, a nastep-
nie historie sztuki i filozofie na KUL-u
i Uniwersytecie Wiedenskim. Jest tak-
ze autodydakta w wielu innych dziedzi-
nach wiedzy.

~Dla chcacego nic trudnego”
czyli
Akademia wediug Dyzewskiego

1.12.1990 - 9.11.1994. Niezwykle
dynamiczny rozwdj Akademii.

Przestrzen: nowy rektor zdobywa
budynek dawnej Bursy Szkét Artystycz-
nych potozony w centrum Wroclawia
przy Placu 1 Maja, ,,remontowany” od
dziesieciu lat w taki sposab, ze w chwi-
li przejecia grozi zawaleniem. Pomimo
trudnosci finansowych, w ciggu nieca-
tego roku przeprowadza remaont kapital-
ny, adaptacje i rozbudowe budynku,
przyjmujgc bezprecedensowy tryb reali-
zacji prac budowlanych. Budowa stano-
wi w polskim szkolnictwie wyzszym zja-
wisko niezwykte — ze wzgledu na jegj
tempo, niskie koszty oraz wysoki stan-
dard. Wroctawska Akademia zyskuje
najpiekniejsza siedzibe w kraju {150 po-
mieszczen, 2 sale koncertowe, studio
nagran, nowoczesna biblioteka). Po nie-
zwykle wysokie] ocenie budowy doko-
nanej przez biegtych rektor otrzymuje
wiele nagrod od wiadz panistwowych
(ktére inwestuje w uczelnie), a do Wro-
ctawia przybywa wiele znakomitosci, by
zwiedzi¢ nowa siedzibe Akademii
Muzycznej.

Kadra: Rektor pozyskuje dla uczelni
artystow o wybitnej pozycji w $rodowi-
sku muzycznym. Wprowadza do uczel-
ni mtodych nauczycieli. Pomysinie re-

alizuje program intensywnego awansu
kadry. W czerwcu 1994 Akademia wro-
clawska wysuwa sie na czotowe miegj-
sce w kraju, jesli chodzi o dynamike
awansu kadry.

Instrumentarium: Rektor dokonuje
radykalnej poprawy zaplecza instrumen-
talnego: 8 fortepiandw (nowych lub po
remoncie kapitalnym), 2 nowe instru-
menty organowe, 3 klawesyny, nowe
(a takze po remoncie) instrumenty per-
kusyjne i dete.

Wspdipraca z zagranica. Rektor Dy-
zewski wprowadza uczelnie w sie¢ re-
lacji z akademiami europejskimi. Reali-
zuje intensywny program wspoétpracy z
nimi, oparty gtéwnie na srodkach finan-
sowych pozyskiwanych poza krajem.
Jestinicjatorem organizacji CHAIN, sku-
piajacej kilkanascie europejskich uczel-
ni muzycznych. Atutem nasze] uczelni
w CHAIN-ie jest pomystowosé
Dyzewskiego.

Wybrany wiosng 1993 1. na kolejng
kadencje, rektor Dyzewski konstruuje
program glebokiej reformy studiéw mu-
zycznych, majacy nie tylko zaradzi¢ fi-
nansowym trudnosciom trapigcym pol-
skie szkalnictwo wyisze, ale przede
wszystkim zmodernizowac | to w spo-
sob zasadniczy dydaktyke uczelni. Pro-
gram — poza wszystkimi innymi aspek-
tami — przewiduje wzmaocnienie czyn-
nika konkurencji wsréd kadry pedago-
gicznej. Czes¢ pedagogdw widzi w tym
zagrozenie dla siebie. Tymczasem
w kraju wybory parlamentarne wygry-
wa SLD. Zacheca to uczelniany ,,beton”
do perfidnych i bezwzglednych dziatari.
.Inicjatywe” oficjalnie przejmuja zwiazki
zawodowe: ZNP oraz KZ ,Solidarno-
sci”, w ktorej wiadze przejety |, farbo-
wane lisy”. W konflikt angazuje sie tez
przewodniczacy Sekretariatu Kultury
i Srodkow Przekazu NSZZ ,S" st. wykl.
Jacek Weiss, ktory w utrzymanym
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w wyjgtkowo ostrym tonie liscie otwar-
tym wzywa Dyzewskiego do rezygna-
¢ji. Pisma szkalujace rektora rozsytane
po catej Polsce oraz grubymi ni¢mi szy-
te intrygi, gorszace wiekszos¢ spolecz-
nosci uczelni, doprowadzajg do odejscia
rektora, ktary mimo listéw z poparciem
dla niego, podpisywanych przez wiek-
szos¢ pedagogow i studentow, rezygnu-
je na znak protestu podczas otwartego
posiedzenia senatu 9 listopada 1994 r.
Samorzad studencki rozwaza strajk, kto-
remu jednak zapobiega prorektor ds.
studenckich.

Na zaproszenie studentéw Akade-
mii pod koniec listopada Marek Dyzew-
ski referuje im projekt reformy studidw
artystycznych w Auli Banacha Uniwer-
sytetu Wroctawskiego. Tlumnie zgro-
madzeni studenci zgotowuja mu owa-
cje na stojgco. W styczniu 1995 r.,
mimo, iz od dwdch miesiecy juz nie jest
rektorem, zostaje on zaproszony na kon-
ferencje rektorow akademii muzycz-
nych do Bydgoszczy, gdzie kontynuuje
prezentacje projektu reform (referowat
juz jego wstepne zatozenia na poprzed-
niej takiej konferencji we Wroctawiu
oraz jego wybrane aspekty na konferen-
cji rektoréw CHAIN w Luksemburgu).
Otrzymuje réwniez nagrode Ministra
Kultury i Sztuki.

KADENCJA
«ZIMNEJ WOJNY"

10 stycznia 1995 r.. Wybory nowe-
go rektora. Wygrywa je jednym (wia-
snym)} gtosem oponent rektora Dyzew-
skiego - prof. Eugeniusz Sasiadek,
mimo ze nie przedstawit programu na
kierowanie Akademig i ze w dyskusiji
wyborczej zostat zdemaskowany jako
cztowiek nieuczciwy, nieudolny i odpo-
wiedzialny za stan Akademii w roku
1990. Elektorzy prof. Sasiadka liczg na
jego silne wptywy w kregach aktualnie
rzgdzacych, argumentujac, iz jako diu-
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goletni cztonek Komisji Kultury KC PZPR
(obecnie radny miasta Wroclawia z ra-
mienia SLD) zdobedzie on dla Akade-
mii znacznie wieksze $rodki z budzetu
paristwa. W istocie wybory te wygry-
wa uczelniany beton zainteresowany
zahamowaniem reform Akademii.

Wybucha strajk. Zgdamy ustapienia
rektora Sasiadka, przeprowadzenia no-
wych wyboréw oraz zreformowania
uczelni wedtug projektu Dyzewskiego.
Interweniuje pani Adrianna Poniecka-
Piekutowska, dyrektor Departamentu
Szkolnictwa Artystycznego w MKIS.
Obradujgcy w jej obecnosci senat zo-
bowigzuje wtadze uczelni do reformy
studiow z uwzglednieniem projektu rek-
tora Dyzewskiego. Pani dyrektor przy-
czynia sie do zawieszenia protestu pro-
ponujac uznanie rektora Sasiadka za
ceng podpisania z nim ,Protokotu
Uzgodnien”, majgcego stanowi¢ gwa-
rancje kontynuowania dziatan rektora
Dyzewskiego. Samorzad studencki, w
mysl ,, Protokotu Uzgodnien”, powotu-
je Komisje Robocza ds. Kontaktéw z
Rektorem, ktéra ma nadzorowac reali-
zacje porozumienia.

Zgodnie z porozumieniem skiad pro-
rektorski nie moze ulec zmianom. Rek-
tor jednak doprowadza do wyboru trze-
ciego prorektora, ds. ogélnych, inz. Ry-
szarda Tomczyka, czlowieka pozbawio-
nego wszelkich skruputéw.

27 lutego 1995 r. Marek Dyzewski
w Sali Teatralnej Akademii Muzycznej
referuje — zgodnie z ,Protokolem
Uzgodnien” — program reformy stu-
didw. Rektor Sasiadek, chot wczesnig
deklarowat, ze program ten podejmie,
w trakcie wykladu rektora Dyzewskie-
go opuszcza sale przepraszajac, ze ma
innNe wazne sprawy.

Luty-kwieciers 1995 r. Rektor Sasia-
dek powotuje wedtug metnych kryte-
ribw komisje do ponownego zbadania
prawidtowosci budowy siedziby Akade-
mii (kieruje nig nowy prorektor ds. ogél-

nych). Komisja dziata cichaczem i za ple-
cami senatu informuje media o rzeko-
mvych naduzyciach w trakcie budowy.
7 biegiem czasu rektor Sagsiadek tamie
- i to w wielu punktach - ,Protokét
Uzgodnien”. Jednoczednie brutalnie
dazy do umocnienia wtadzy jego ekipy
w Akademii nagminnie famigc prawo:

7 kwietnia 1995 r. Wydzial Kompo-
zyciji, Dyrygentury i Teorii Muzyki odwo-
tuje — w zgodzie z przepisami — swojg
dziekan i wybiera nowego dziekana i
prodziekana. Pod naciskiem rektora se-
nat, nie posiadajgc stosownych kompe-
tencji, podejmuje uchwaty o uniewaz-
nieniu wybordw, przywroceniu odwo-
tanej dziekan (zauszniczki rektora) oraz
zawieszeniu Wydziatowej Komisji Wy-
borczej. Réwniez odwotana dziekan —
nie bedac juz senatorem - za przyzwo-
leniem rektora gltosuje jako senator za
uniewaznieniem swojego wlasnego od-
wotania!!l Obecny na posiedzeniu se-
natu radca prawny jest przez rektora |zo-
ny i niedopuszczany do glosu (wkrétce
po tym rektor zwalnia go z pracy — ze
wzgleddw ,o0szczednosciowych”...).
Na kolejnym posiedzeniu senat bez-
prawnie odwoluje legalng Uczelniang
Komisje Wyborcza (pod niecbecnosé jej
przewodniczacego i mimo votum sepa-
ratum czesci senatoréw, ktérzy osten-
tacyjnie wychodza z sali) i powotuje
nowa, postuszng rektorowi (w jej skta-
dzie — prorektor Tomczyk!). Czyni tak
pod dyktando rektora, ktory z gory wie,
ze moze liczy¢ na ciche przyzwolenie
ministerstwa.

Il potowa kwietnia 1995 r. Po raz ko-
lejny, tym razem z naszymi pedagoga-
mi, informujemy dyrektor Poniecka
0 panujgcym na uczelni bezprawiu,
o brutalizacji stosunkéw i postepujacej
degradacji moralnej uczelni, jaka niosa
ze sobg rzady prof. Sasiadka. Prorektor
ds. naukowych, prof. Maria Zduniak,
skiada na rece dyrektor Ponieckiej pi-
semng skarge na bezprawne dziatania
rektora. Dyrektor Poniecka, mimo iz jest
sygnatariuszem ,, Protokotu Uzgod-
nier”, nie reaguje na nasze apele. Z ty-
godnia na tydzien odwleka swdj obie-
cywany przyjazd do Akademii. Na skar-
ge senatoréw Akademii na bezprawie
Ministerstwo nie udziela odpowiedzi,
cho¢ obowiazek taki nakiada na nie
ustawa.

GLOSNY STRAJK W CENTRUM
MIASTA

Jest juz jasne, ze zostalismy oszu-
kani. Tymczasem zbliza sie sesja... Stu-
dencka Komisja Robocza, z ktérg rek-
tor przez trzy miesigce grat ,w kotka
i myszke", zrywa z nim negocjacje,
otwarcie informujgc calg spolecznosé
Akademii o famaniu przez rektora , Pro-
tokolu Uzgodnien” oraz statutu uczel-
ni. Odpowiedzig rektora sg wnioski dys-
cyplinarne... Reaktywowany niedawno
na uczelni NZS (zatozony z inicjatywy



cztonkdw komisji roboczej) proklamuje
15 maja strajk okupacyjny, ktdry ma sie
rozpoczaé nazajutrz. Zadamy odejscia
rektora i prorektora ds. ogdlnych oraz
przywrdcenia prawa na uczelni. Nieste-
ty, Uczelniana Rada Sarmorzadu Stu-
denckiego, cho¢ popiera strajk meryto-
rycznie, nie decyduje sie na jego wspol-
proklamowanie z uwagi na sesje. Ma-
jac zbyt mato podpiséw na liscie straj-
kowej (studenci sg zastraszani) tym bar-
dziej nie mozemy targnac¢ sie na za-
mkniecie uczelni. Oflagowawszy wiec
jej gmach, zawieszamy strajk do odwo-
tania. Nazajutrz transparenty zostaja
usuniete i skonfiskowane. Nie znajdu-
jac lepszego rozwigzania, wieczorem w
pigtek 19 maja o$mioro czionkdw NZS
zajmuje Sale Kameralng rozpoczynajac
strajk glodowy. Sala Kameralna szcze-
golnie nadaje sie do tego celu —lezy na
| pietrze wzdluz frontonu budynku uczel-
ni, ma telefon wewnetrzny oraz przyle-
gajacy fazienke z prysznicem. Pracow-
nicy techniczni usitujg usung¢ nas z sali,
toczac z nami walke o transparenty;
przez caty ten czas w rektoracie sg obec-
ni rektor z prorektorem ds. ogdlnych,
z ktérymi wymieniamy noty przez po-
drednikéw. Dopiero o godz. 4 nad ra-
nem daja nam spokdj, ale dlatego tyl-
ko, ze sie nie poddajemy, a nocne zaj-
$cia nagrywa ochecny na miejscu dzien-
nikarz Polskiego Radia i rektorzy bojg sie
»smrodu”. Na odchodnym rektor wy-
daje wiec tylko zakaz wstepu do uczel-
ni ,osobom niezainteresowanym”
(tzn... dziennikarzom). Rozumujgc kry-
teriami z poprzedniej epoki prof. Sgsia-
dek jest z géry skazany na kleske. Be-
dac moralnym kartern, w konfrontacji
z przeciwnikiemn godnym i solidarnym
musi pascé ofiarg niezaleznych mediow,
ktére dziers w dzien przez caly miesiac
bedg informowac mieszkaricdw Wro-
ctawia o rozwoju sytuacji w Akademii
Muzycznej. Qdtad, kurczowo trzymajgc
sie metod nakazu, zakazu i zastrasza-
nia, rektor wydaje cate pasmo bltednych
decyzji, ktére niezawodnie bedg obra-
caé sie przeciw niemu, dajgc skutek
doktadnie odwrotny od zamierzonego.

W Akademii robi sie ,goraco”, od-
bywajg sie wiece, z gtodujgcymi nie-
ustannie przebywa liczne grono solida-
ryzujgeych sie studentdw i pedagogow.
Dostarczajg nam wode mineralng i wi-
taminy. Zbiera sie ponownie Rada Sa-
morzadu Studenckiego. Tym razem sa-
morzad dziata zdecydowanie i proklamu-
je strajk okupacyjny, formalnie odwie-
szajgc protest rozpoczety w styczniu.
W odpowiedzi rektor wydaje w nocy
z 23 na 24 maja bezprawne zarzadze-
nie o relegowaniu z uczelni czterech stu-
dentow (przewodniczacych i wiceprze-
wodniczgcych NZS-u i Samorzadu,
w tym dwdch glodujacych) oraz za-
mknieciu uczelni na czas nieokreslony.
Ma ono na celu odizolowanie studen-
tow od zamknietych wewnatrz gtodu-
jacych kolezanek i kolegdw, ktérym
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utrudnia sie rowniez kontakt z bliskimi
(wolno jedynie wchodzi¢ oficjalnie opie-
kujacemu sie nami lekarzowi). Bez prze-
szkod moga wehodzié wiladze rektor-
skie, dziekani, pracownicy administra-
cji oraz poplecznicy rektora. Chege roz-
bi¢ solidarno$é¢ studencka oraz podwa-
zy¢ wiarygodnosc listy strajkowej (na
ktdrg wpisata sie juz wiekszos¢ studen-
tow), rektor wystawia do podpisywania
liste studentdw chegcych przystapic do
sesji, oferujac im w zamian za podpis
prawo wstepu do uczelni i mozliwosé
¢wiczenia. Moralny wstyd sprawia, ze
.rektorska” liste podpisuje zaledwie
8 studentow!

Tymczasem pod Akademia na znak
solidarnosci z glodujacymi organizuje sig
catodobowe czuwanie. Rano 24 maja
zgromadzony pod Akademig chér stu-
dentow Wydziatu IV odspiewuje na
czesé glodujacych hymn Gaude Mater
Polonia. Studenci zamieniajg Plac
1 Maja w wiecujgcy i koncertujgcy pik-
nik, bedacy szczegdlnie atrakcyjnym dla
mediéw happeningiem, co zapewnia
naszemu protestowi niebywaty rozglos.
Studenci nocujg w przyczepach oraz roz-
bijanych na noc namiotach. Kontaktujg
sie z nami przez okno. Pod Akademig
odbywajg sie koncerty (z muzyka kla-
syczng i jazzowa), wyktady, msza Swie-
ta, ktoérg odprawia legendarny duszpa-
sterz $rodowisk akademickich ksiadz
Orzechowski. Bedzie on odprawiat dla
nas msze réwniez w nastepne niedzie-
le, ale juz wewnatrz budynku.

W dniu zamkniecia uczelni do Pro-
kuratora Wojewddzkiego kierujemy
skarge na rektora Sasiadka o wielokrot-
nym naruszaniu prawa i niehumanitar-
nym traktowaniu strajkujacych. Zdaje-
my sobie sprawe, ze gdyby nie nasi
koledzy na dole, obchodzonoby sie
z nami znacznie gorzej. Rektor nie po-
zwala, aby wymieni¢ dwdéch gtoduja-
cych studentdw, ktdrzy zastabli, choé sg
chetni do zamiany. Sasiadek li-

miejsce odwiezionych do szpitala
wchodza zmiennicy, tak, aby protest nie
stanowil powaznego zagrozenia dla
zdrowia 0sdb w nim uczestniczacych.

Pod naciskiem ministerstwa rektor
przywraca do praw studenckich relego-
wany aktyw strajkowy oraz otwiera
uczelnie (29 maja). Natychmiast rozpo-
czyna sie proklamowany przed szesciu
dniami strajk okupacyjny. Tym razem —
w mysl kodeksu Hammurabiego -
wstep na uczelnig maja strajkujacy stu-
denci, popierajacy protest pedagodzy,
dziennikarze, a takze rektorzy, dziekani
oraz administracja. Aby utrudni¢ straj-
kujacym przygotowywanie sie do sesji,
rektor kaze zamknac¢ wszystkie klasy,
skazujgc strajkujgcych na spanie na ko-
rytarzach. i

Partie polityczne, liczne organizacje
i instytucje, osobistosci Swiata kultury,
kierujg do rektora Sgsiadka apele z
prosha o honorowa rezygnacje w imie
dobra Akademii. Ten za$ odpowiada nie-
zmiennie, ze ,nie moze zrezygnowac,
poniewaz musi broni¢ demokracji”.

W celu rozbicia solidarnosci stu-
denckiej rektor podejmuje kolejna de-
speracka, nieprawna decyzje: oglasza
sesje egzaminacyjna poza uczelnig, w
budynkach srednich szkét muzycznych.
Na jego wniosek dwoch dziekanow (w
tym jeden marionetkowy) ogtasza har-
monogram sesji. Studentom sugeruje
sie niedwuznacznie, ze przystepujac
teraz do sesji moga liczyé na , przychyl-
ne ucho” egzaminatoréw, za$ bojkotu-
jac . sgsiadkowe" egzaminy bedg mieli
problemy z zaliczeniem sesji. Staje sig
to powodem do wszczecia sporu zbio-
rowego przez pedagogdw zrzeszonych
w zwigzku zawodowym ,PRO ARTE",
rownoczesnie przyczynia sig do ozywie-
nia akgji strajkowej oraz dostarcza tak
bardzo potrzebnej pozywki dla medidw.
Whyjatkowo operetkowy charakter ma
sesja na Wydziale |: jego marionetko-

czy, ze wkrotce sig wykruszy-
my. Jest nas juz tylko szesciu.
Podczas nadzwyczajnego po-
siedzenia senatu radykalnie po-
garsza sie stan kolejnej z gto-
dujacych, jednak nie zgadza sie
ona na odwiezienie do szpita-
la, dopoki ktog jej nie zastapi.
Opiekujacy sie nami lekarz in-
terweniuje u senatordw, jednak
rektor twardo odmawia. Na
dole robi sie wrzawa, studenci
skanduja pod cknami sali sena-
tu radykalne hasia, krzykami
uniemozliwiajgc kontynuowa-
nie posiedzenia. Réwniez
czes¢ zwolennikow rektora
zbulwersowana jest jego po-
stawa, w wyniku czego po pot-
godzinnych pertraktacjach
ustepuje on i odwieziong w
ciezkim stanie Ole zastepuje
kolega. Odtad gloddwka przy-
biera charakter rotacyjny, na




wej dziekan, jako nieuznawanej przez
strajkujgcych, nie wpuszcza sie do Aka-
demii. Po rozlicznych staraniach w kon-
cu udaje sie jej wejs¢ do dziekanatu po
drabinie. Naruszajgc uprawnienia egza-
minatoréw ogtasza ona sesje dla calte-
go wydziatu w jednym dniu (4 VI),
zresztg w niedziele i to w Swieto Zesta-
nia Ducha Swietego, w miejscu poza
uczelnia, informujgc pedagogdw telefo-
nicznie z 2-dniowym wyprzedzeniem.
Do wyznaczonej przez nig sesji nie przy-
stepuje ani jeden (1) student wydziatu.

Trzykrotnie zwracamy sie¢ do mini-
stra kultury i sztuki z prosbag o rozwigza-
nie dramatu Akademii. Ministerstwo
bagatelizuje wage problemu. Wicemi-
nister Jagiefto, przyjmujac naszg dele-
gacje, nie chce wystuchac naszego sta-
nowiska w kwestii famania przez rekto-
ra ,Protokotu Uzgodnien”. Na nasza
informacje, ze Ministerstwo Edukacji
Narodowej potwierdzito bezprawnoscé
dziatan ekipy Sasiadka, wiceminister od-
powiada: To nie jest dia mnie argument.

Prosbe o interwencje w Akademii
kierujemy do najwyzszych czynnikow w
panstwie: do odpowiednich komisji sej-
mowych, do wszystkich klubow parla-
mentarnych, do premiera Jozefa Olek-
sego i prezydenta Lecha Watesy.

W miedzyczasie organizujemy we
Wroctawiu akcje ulotkowa, informujgc
jego mieszkancow o istocie strajku oraz
o negatywne;j roli, jakg odgrywa w nim
MKIS.

8 czerwca 1995 r. Delegacja czte-
rech strajkujacych studentéw jedzie do
Warszawy, gdzie poset Ludwik Turko
ma ztozyé w Sejmie zapytanie poselskie
do Ministra Kultury i Sztuki o powody
jego opieszatosci w rozwiazywaniu kon-
fliktu we wroctawskiej Akademii Mu-
zycznej i niewywigzywania sig z obo-
wigzkdéw nadzoru ministerstwa nad
podlegajaca mu uczelnig, przewidziane-
go w trybie ustawy o szkolnictwie wy-
zszym. Rozmawiamy w naszej sprawie
z wieloma parlamentarzystami, a nawet
przez chwile z samym premierem, ktd-
ry zapewnia nas, ze zapoznat sie z na-
szym listem i zacierajac rece rzecze do
nas, ze ,lubi miesza¢ sie w takie spra-
wy", po czym dodaje na odchodnym,
ze idzie ,skanalizowac sprawe”. Odpo-
wiadajacy poZniej z trybuny sejmowej
wiceminister Jagietto informuje, ze mi-
nister wydat przed paroma godzinami
decyzje o uchyleniu bezprawnych
uchwat senatu Akademii (nastepuje to
po przekroczeniu ustawowego terminu
1 miesiaca).

11 czerwca 1995 r. Delegacja peda-
gow popierajacych protest udaje sie
osobiscie do ministra Kazimierza Dejm-
ka (z pominigciem szczebla dyrektora
departamentu i wiceministra), aby przy-
blizy¢ mu sprawe Akademii.

13 czerwca 1995 r. Do Wroctawia
przybywa pani dyrektor Poniecka. Prze-
prowadza ona wielogodzinng rozmowe
z whadzami uczelni, ktéra toczy sie za
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zamknietymi drzwiami. W nocy z 13 na
14 czerwca przewodniczy ona nadzwy-
czajnemu posiedzeniu senatu, informu-
jac na wstepie senatordw, ze rektor oraz
wszyscy prorektorzy zrezygnowali z pet-
nionych funkeji. Euforia, w jaka wpada
oczekujgca na rezultat posiedzenia se-
natu rzesza studencka, nie pozostawia
watpliwosci — strajk dobiegt korica.

Po miesigcu Uczelniane Kolegium
Elektorow wybiera jednogtosnie prof.
Jerzego Mrozika, kompromisowego
kandydata na nowego zwierzchnika
uczelni. Jest on rektorem takze w obec-
nej kadencji. Nie przeprowadzit on
wprawdzie wielkich czystek ani nieko-
rzystnych zmian w statucie uczelni, cze-
go sig spodziewano po prof. Sasiadku,
ale uchwata Wysokiego Senatu Akade-
mii ze stycznia 1995 r. zobowigzujaca
wiadze uczelni do reformy studiow
z uwzglednieniem projektu rektora Dy-
zewskiego, chyba jeszcze diugo bedzie
czeka¢ na swoja realizacje...

Rozpasany i pozbawiony skruputéw
profesorski ,beton” jest problemem
wielu polskich uczelni, szczegdinie tych
stabych, ktérych kadra zostata w znacz-
nej mierze wykreowana przez PRL.
Swoistym konserwantem, ktéry utrwa-
la jego pozycje, jest obowigzujgca wcigz
ustawa o szkolnictwie wyzszym. Umoz-
liwita ona polskim uczelniom reformy
jedynie w ograniczonym zakresie; obec-
nie zas petryfikuje stare uklady, gene-
rujgc szereg patologii. Wprowadzenie
do niej mechanizmdw konkurencji, me-
chanizmdw zapewniania jakosci ksztal-
cenia (krajowego systemnu akredytacji),
zlikwidowanie skrajnego etatyzmu i in-
nych szkodliwych zapiséw jest niezwy-
kle naglace, aby szkolnictwo wyzsze —
jako zinstytucjonalizowana spoteczno$é
stojgca na strazy kultury narodowej —
moglo nalezycie petni¢ dziatalnosé dy-
daktyczna i naukows oraz stuzy¢ ukta-
dem odniesienia we wszelkich spra-
wach paristwa, jak ma to miejsce w kra-
jach cywilizowanych. Dopiero taka zmia-
na oznaczac bedzie rzeczywiste zwycig-
stwo studenckiego strajku, ktory przed
piecioma laty rozegrat sie we
Wroctawiu,

Autor byl w czasie strajku czionkiem
senatu, samorzadu studenckiego, prze-
wodniczacym Komisji Roboczef ds. Kon-
taktéw z Rektorem oraz wiceprzewod-
niczacym reaktywowanej KU NZS.
Przez 10 dni brat udzial w strajku glodo-
wym. Od wrzesnia 1996 do stycznia
1997 petnit funkcje krajowego sekreta-
rza NZS ds. reformy szkolnictwa wy-
zs5zego.

Jak wszyscy wiemy, w roku 1989
Polska weszla w system kapitalistycz-
ny i rozpoczeta proces demaokratyzaci.
Przetom ten jednym przynidst nadzieje
i mozliwos$¢ samorealizacji, innym za$
duze rozczarowanie. Mysle, ze los tych
ostatnich przypadt w udziale ogromne;j
czesci $srodowiska tzw. muzyki powaz-
nej. Jakie sg tego przyczyny?

Zasadniczg sprawa jest zmiana spo-
sobu myélenia o tzw. sztuce wysokiej,
w tym o muzyce powaznej, przez decy-
dentow i spoteczenstwo. Filozof fran-
cuski Luc Ferry* ujmuje to tak: w hete-
ronomicznych (m.in. totalitarnych) sys-
temach sprawowania wiadzy istnieje
wertykalna hierarchia wartosci (kulturo-
wych, obyczajowych itd.); demokracja
zmienia ten ukiad w horyzontalny —
wartosci nie tworzg wznoszacej sie pi-
ramidy, w ktorej zajmowane miejsce
$wiadczy o waznosci danej wartosci w
stosunku do innych, ale sa réwnopraw-
nie uszeregowane obok siebie. Ot6z
wielu z nas nie rozumie —czy to sig nam
podoba, czy nie — ze tak funkcjonuje
panstwo demokratyczne.

Muzyka powazna, a zwlaszcza czgs$c
muzyki wspdlczesnej, pelnila w czasach
PRL-u (tak, jak duza czesc¢ oficjalnej kul-
tury} funkcje polityczng. Wiadza lubita
pokazywac Swiatu, jak otwarty i toleran-
cyjny jest kraj, jak wielkie ma w tej sfe-
rze osiggniecia. Stad ogromne $rodki
finansowe wykiadane na rézne miedzy-
narodowe festiwale i imprezy. Organi-
zacje tworcze mialy swoje przywileje —
mieszkania, talony na samochody, wy-
jazdy zagraniczne itd.; w hierarchii spo-
tecznej zawdd artysty wigzat sie z wy-
soka pozycjg. Demokracja i kapitalizm
zlikwidowaly te preferencje. Wolny ry-
nek i zwigzane z nim strategie marke-
tingowe, do ktérych nasze $rodowisko
nie jest przygotowane, spowodowaty
deprecjacje zawododw artystycznych i
wielkie frustracje. Stad spotykane cze-
sto resentymenty i postawy roszczenio-
we, ktére trafiajg w proznie.

Druga przyczyna wspomnianej na
wstepie sytuacji jest nieumiejetnosc
wykorzystania istniejgcego zasobu i tak
ograniczonych $rodkéw, poprzez ktére
Srodowisko nasze mogloby realizowaé
swoje cele — utrzymywanie starych,
anachronicznych struktur organizacyj-
nych, bezsilno$¢ wobec muzycznych
decydentéw realizujgcych wiasne par-
tykularne interesy, brak inicjatywy zmie-
rzajgcej do twarzenia podstaw legisla-



Marcin Btazewicz

Bez wyjscia?

cyjnych, ktére wzorem paristw europej-
skich normowatyby i chronity funkcjo-
nowanie muzyki polskiej.

Zwroce tu uwage na trzy takie za-
niechania:

1. Powszechnie znany jest istnieja-
cy od dawna konflikt miedzy muzykolo-
gami a wiekszoscig kompozytoréw zrze-
szonych w Zwigzku Kompozytoréw
Polskich. Dla kazdego myslacego czto-
wieka wspotistnienie tych dwach grup
zawodowych w jedne] organizacji jest
absurdalne. Inne zainteresowania ma
historyk, a inne wspdfczesny twbrca.
Rézni ich nie tylko metodologia, ale i cel.
Taka strukture ZKP, w ktérym sg — jesz-
cze raz powtdrzmy — tworcey i historycy,
tworey i recenzenci, narzucit nam na
swoja modte Zwigzek Sowiecki po to,
aby kompozytorzy pisali zgodnie z ide-
ami socrealizmu. Umieszczeni w ZKP
muzykolodzy mieli kontrolowaé zgod-
no$é twarczosci z tymi zasadami,

Mineto ponad 10 lat od roku 1989 -
i co? Struktura ZKP, uwarunkowana
m.in. sposobem finansowania War-
szawskiej Jesieni przez Ministerstwo
Kultury, mozliwosciami wplywu na ob-
sade stanowisk w Polskim Radiu S.A.,
TVP S.A. itp., nie moze przestac istnie¢
w tej chorej formule.

Straty sg po obu stronach. Dorobek
naukowy muzykologdw (poza nieliczny-
mi wyjatkami) w ciagu ostatnich pigé-
dziesieciu lat jest zalosnie maty. Twor-
czos¢ kompozytorska reprezentuje kil-
kunastu autoréw, ciagle tych samych.
Ukute ostatnio okreslenie ,rzady kole-
siow" ma w swiadomosci wielu czion-
kow ZKP bardzo diuga tradycije.

2. Stowarzyszenie Polskich Arty-
stow Muzykdw praktycznie nie istnie-
je. Zadziwiajgce, ze w dobie dziatania
praw rynku i tworzenia praw ochrony
wiasnosci, jaka jest wykonawstwao, or-
ganizacja ta nie wie, czym ma sie zajg¢.
SPATIF, zrzeszajacy glownie aktorow,
stworzyt strukture, ktéra nie tylko — po-
dobnie jak ZAIKS w przypadku twarcow
- inkasuje nalezne tantiemy za emisje
programow z udziatem jego cztonkéw
w radiu czy telewizji, ale jest réwniez
negocjatorem tzw. stawek minimal-
nych, za ktdre mozna zatrudnia¢ arty-
stow. Za emitowanie nagran polskich
artystow muzykdw nikt nikomu nic nie
ptaci. Producenci podpisujg umowy z
muzykami tak, jak chca. A o tym, zeby
— jak w przypadku aktorow — powstato
w Polsce kilka impresariatow, mozna
tylko marzyc.
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3. Jedyny program radiowy, ktéry
ma tzw. zadania kulturotwércze, czyli
Program Il PR, skutecznie zniecheca do
siebie i Srodowisko muzyczne, i poten-
cjalnych stuchaczy. Warto wskazaé na
dwie sposréd wielu zasadniczych przy-
czyn tego stanu rzeczy. Zniechecenie
$rodowiska wynika przede wszystkim
z tego, ze Program |l nie jest reprezen-
tatywny, nie prezentuje polskiej kultury
muzycznej tak, jak ona naprawde funk-
cjonowata i funkcjonuje. Na antenie
pojawia sie ciggle ta sama, niewiele
zmieniona grupa polskich kompozyto-
réw i wykonawcow.

Program Il nie prowadzi otwartej
polityki statej rejestracji i prezentacii
nowych polskich utwordw czy atrakcyj-
nych wykonan. Dla wiekszosci redak-
torow czasy sie nie zmienity. To do nich
trzeba ,dotrzec¢”, ,zafatwi¢" sobie na-
granie. Kto zreszta wie, gdzie i do kogo?
Radio jest hermetyczne, gluche na zmia-
ny, ktére dokonaly sie w Polsce.

Drugim problemem Programu Il jest
nieumiejetnosé zdobywania stuchaczy.
Jak pisze wspomniany Luc Ferry, od
wspotczesnych medidw, ktore cheg
zdobywadé myslaca czesé widowni czy
stuchaczy, wymaga sie juz czegos in-
nego niz kilkanascie lat temu. Redaktor
nie moze myli¢ katedry uniwersyteckiej
z anteng radiowa. To nie ilo$¢ informa-
cji przycigga stuchacza, te moze obec-
nie latwo znaleZ¢ gdzie indziej. Radio ma
dawa¢ do myslenia, zacheca¢ do wia-
snych poszukiwarn.

Wracajgc do nastrojéw panujacych
w naszym srodowisku, trzecie ich Zro-
dto upatruje w braku istnienia organiza-

cji, ktéra moglaby skutecznie wptywac
na ksztatt polityki kulturalnej w Polsce i
reprezentowad zywotne interesy tego
$rodowiska. Zagrozenia bowiem, z kto-
rymi sie na co dzien spotykamy, w po-
staci coraz mniejszej roli muzyki powaz-
nej w zyciu i edukacji spoteczeristwa,
to tylko jedna, moze najbardziej dokucz-
liwa strona medalu. Drugim zagroze-
niem jest natomiast wejscie na nasz
niczym nie chroniony rynek duzych, za-
chodnich firm fonograficznych, dyspo-
nujacych ogromnym kapitatem, co pro-
wadzi do marginalizacji pclskich twér-
cow. Brak regulaciji prawnych, ktére ist-
nieja w wiekszosci krajow europejskich
i zabezpieczajg funkcjonowanie rodzi-
mej tworczosci i odtwarczosci (przeciet-
nie w granicach 30%), jest palgcym pro-
blemem dla polskiej spotecznosci mu-
zyczne;j.

Kto ma jednak to robi¢?

Naszemu srodowisku brakuje orga-
nizacji, ktéra istniata przed wojng -
Zwigzku Zawodowego Muzykdow.

Czesto odnosze wrazenie, ze w na-
szym zyciu muzycznym po 1989 roku
nic sie nie zmienito, ze wciaz zyjemy w
czasach PRL-u. Ale musimy sobie zda¢
sprawe z tego, ze nikt nie pomoze nam
w zmianie tego stanu rzeczy, a wielu
osobom jego utrzymywanie jest wrecz
na reke. Musimy nauczy¢ sie upominac
o zywotne dla nas sprawy, o ktérych
czasem trzeba wota¢ wielkim glosem.
Mysle, ze jest juz na to czas najwyzszy.
Oby nie bylo to wotanie na puszczy.

* Luc Ferry: Czfowiek — Bdg czyli o sen-
sie zycia, PIW, Warszawa 1998.




tukasz Borowicz urodzit sie w 1977 roku w Warszawie.

Ukoriczyt z wyrdznieniem Liceum Muzyczne im. K. Szymanowskie-
go w klasie skrzypiec. W 1996 roku rozpoczat studia w Akademii
Muzycznej im. F. Chopina w klasie dyrygentury symfoniczno-ope-
rowej prof. Bogustawa Madeya, obecnie jest studentem IV roku.
W 1998 roku zatozyt Studencka Orkiestre Kameralng, z ktérg doko-
nywat prawykonan utworow miodych kompozytoréw. W czerwcu
1998 wrigt udziat w Wakacyjnym Kursie Dyrygenckim Jerzego
Salwarowskiego z Toruriska Orkiestrg Kameralng. Otrzymal dyplom
uznania od orkiestry i dyrygowat na koncercie finatowym. W lipcu
1998 asystowatl jako dyrygent na Miedzynarodowym Kursie Mu-
zycznym Jeunesses Musicales w Ballasyagyarmat (Wegry). Od mar-
ca 1999 asystuje Rubenowi Silvie przy Orkiestrze Teatru Muzycz-
nego Roma i Orkiestrze Liceum Muzycznego im. K. Szymanow-
skiego. W lipcu 1999 gral w Ost-West Musik Sinfonie Orchester w
Altenburgu (Niemcy). W sierpniu 1999 uczestniczyt jako stypendy-
sta Accademia Musichale Chigiana w Mistrzowskim Kursie Dyry-
genckim Gianluigi Gelmettiego.

We wrzesniu 1999 zdobyt || nagrode na Miedzynarodowym Kon-
kursie Dyrygenckim im. Antonio Pedrottiego w Trento {Wiochy).
W listopadzie wystapit na koncercie finalowym festiwalu Musica’
900 di Trento z Ensemble Zandonai (Britten, Schonberg, Takemit-
su). W biezacym sezonie poprowadezit kilka koncertéw ze Studencka
Orkiestrg Kameralna.

Z tukaszem Borowiczem |
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Pawet Markuszewski

rozmawia

Ciagle
trzeba probowac

Zdobytes Il nagrode na jednym z naj-
wazniejszych konkurséw dyrygenckich
na swiecie. Co dalej? Jakie perspekty-
wy otwiera przed Tobg ta nagroda?

Nie ukrywam, ze wysoka lokata na
konkursie byta dla mnie olbrzymim za-
skoczeniem i wielka niespodzianka,
zgotowanag przez los. Oczywiscie posta-
ram sie jak najlepiej wykorzystaé dana
mi szanse. Na razie mam propozycje od
Wiochoéw, wybieram sie na festiwal
Trento 900. Bede tam dyrygowat
koncertern muzyki XX wieku — utwora-
mi Schénberga, Takemitsu i Brittena.
Sadze, ze uda mi sie sfinalizowa¢ roz-
mowy na temat nastepnych koncertédw
Z tamtejsza orkiestrg Haydn Bolzano e
Trento, z ktdrg wspaniale wspdtpraco-
watem podczas konkursu.

W kraju, jak wiadomo, wszystko
przebiega trudniej, echa nagrody przyjda
zapewne dopiero po pewnym czasie.
Ale jestem optymista. Wystatem oferty
wspotpracy do wszystkich orkiestr ist-
niejacych w Polsce —i czekam na odpo-
wiedzi.

Opowiedz troche o samym konkur-
sie. Jakimi utworami dyrygowales, jaka
panowala atmosfera?

Program byt zréznicowany — domi-
nowaty dzieta romantyczne i dwudzie-
stowieczne. Najtrudniejszy byt pierwszy
etap, w ktérym kazdy z czterdziestu
uczestnikow miat tylko dwadziescia mi-
nut na prezentacje swojej osoby przed
orkiestrg. Nalezalo wykona¢ wskazane
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przez jury fragmenty Serenady Czajkow-
skiego lub Verklarte Nacht Schénberga.
Szczerze mowiac, w tym etapie atmos-
fera byta najmniej przyjemna, poniewaz
nikt nikogo jeszcze nie znat, byl to pierw-
szy kontakt z orkiestra. W drugim eta-
pie, do ktérego dopuszczono osiem
0s6b, byto juz znacznie sympatycznie;j.
Pracowalismy z bardzo mitymi
$piewaczkami, z ktérymi wykonywali-
$my utwory Rossiniego, Beethovena,
Brittena lub Mozarta. Bardzo wazne byto
to, ze drugi etap zakoriczyl sie koncer-
tem, a wiasciwie dwoma koncertami —
na kazdym wystapilo czworo péffinalis-
tow. No i potem finat — trzyosobowy.
Wiekszos¢ kandydatéw wyjechata
wezesnie] do domaow, zostata nas mata
grupa, ktéra bardzo zzyla sie ze sobg,
mozna nawet powiedzie¢ zaprzyjaznita,
co nie jest zbyt czeste na tego typu kon-
kursach. Bardzo to sobie cenie. Od star-
szych kolegéw — dyrektorow orkiestr —
duzo sie nauczylem, dawali mi swoje
uwagi, dzielilismy sie refleksjami i prze-
mysleniami.

Studiujesz jeszcze w warszawskiej
Akademii Muzycznej, a Twoje artystycz-
ne dokonania sa imponujace — dyrygo-
wates wieloma orkiestrami, w tym kil-
koma zagranicznymi, z paroma zespo-
fami stale wspdipracujesz, Twoje nagra-
nia emitowaly polskie i zagraniczne sta-
cje radiowe i telewizyjne... Jak to
sie robi?

Przede wszystkim musze podkreslié
tu role mojego profesora, Bogustawa
Madeya. Dzigki nauce u niego i jego
spojrzeniu na muzyke moge pracowaé
dos¢ szybko. Studiowanie w jego kla-
sie daje bardzo dobre podstawy i nie
ukrywam, ze jestem za to bardzo
wdzigczny profesorowi. A jesli chodzi
o wspolprace z orkiestrami — to im cze-
Sciej odbywaja sie préby, im czescie]
prowadzi sie koncerty, tym wszystko
idzie tatwiej. Za kazdym razem idac na
probe orkiestry czuje sie bardziej do-
$wiadczony i na pewno jest mi fatwiej
niz przed rokiem.

Tak bogate Zycie artystyczne wyma-
ga z pewnoscig intensywnej promaocji
swaojef osoby. Czy dobrze sie z tym czu-
jesz, czy wolatbys zaja¢ sie wylacznie
dyrygowaniem?

Realia, w jakich zyjemy, sa okreslo-
ne, wiec wszelkie dywagacje na ten
temat moga pozostacé jedynie w sferze
marzen. Uwazam, ze dzisiaj wszyscy
jestesmy zmuszeni do tego, zeby dzie-
li¢ poznawanie repertuaru, nauke no-
wych partytur czy rozwijanie swoich
muzycznych mozliwosci z rozwijaniem
zdolnosci, nazwijmy to, menadzerskich.
Niestety —a moze i ,stety”? — wszyst-
ko kreci sie wokét jednego: tak jak pie-
niadz uruchamia gospodarke, tak i po-
rusza muzyke. Bez odpowiednich nakfa-
déw nie da sie obecnie przeprowadzi¢
praktycznie zadnej inicjatywy, nawet
pracujac z orkiestra sktadajgca sie ze
studentéw trzeba im w zamian cos za-
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proponowac. Czasy, w ktarych wszyscy
grali tylko dla muzyki, bezpowrotnie
minety.

Od dwdch lat pracujesz ze Stu-
dencka Orkiestrg Kameralna. Jak doszto
do jef powolania? Co daje Ci praca ze
stafym zespofem?

Studencka Orkiestra Kameralna po-
wstata, aby wykonaé na jednym z kon-
certéw kompozytorskich w Akademii
Muzycznej dzieto naszego znakomite-
go kolegi, Krzysztofa Aleksandra Za-
lewskiego. Po tym niezwykle udanym
koncercie postanowilismy kontynu-
owac te inicjatywe — i dzieki uprzejmo-
$ci naszych muzykow i samozaparciu
wielu osdb udaje sig zorganizowaé co-
raz wiecej koncertow. Uwazam, Ze jest
to bardzo dobra sytuacja, bo jedyne, co
moze podwyzszy¢ poziom orkiestry, to
wiasnie koncerty. Staramy sie wiec grac
tak czesto, jak tylko jest to mozliwe.
Skitad orkiestry ciagle ewoluuje, ale
trzon pozostaje bez zmian - jest to fan-
tastyczny zespdt, wspaniali ludzie. Mu-
sze tu specjalnie podkresli¢ role inspek-
tora orkiestry Dariusza tapiriskiego, bez
ktorego nie mogliby$my dziata¢ tak
sprawnie.

W programie Twoich koncertow
dominuje muzyka XVill wieku. Jaki jest
Twdj stosunek do wykonari na tak zwa-
nych instrumentach z epoki?

Przede wszystkim musimy sprecy-
zowac, o jakim okresie historycznym
moéwimy. Wykonania z metka ,.na in-
strumentach z epoki” ostatnio ocierajg
sie juz o Wagnera, a lada dzier dojdzie-
my pewnie do Strawiriskiego. Uwazam,
ze orkiestra kameralna moze dzisiaj grac¢
utwory od baroku do wspélczesnosci
{oczywiscie mam na mysli zaawanso-
wany barok, w ktérym wystepowata juz
orkiestra jako taka). Sama idea powro-
tu do Zrédet, do korzeni, jest bardzo
cenna i na pewno znakomicie wzboga-
ca odbiér muzyki. Niestety wielokro¢
zapomina sie zupetnie o tym, co bylo
przed rozpoczeciem tego ruchu. A dziaty
sie wtedy rzeczy fantastyczne. Wezmy
na przyktad styl dyrygencki Bruno Wal-
tera, mtodego Karajana czy Klemperera.
Uwazam, ze sg to wspaniate wykona-
nia, w muzyce Bacha ci ludzie potrafili
powiedzie¢ niewymownie wigcej, niz
wiekszo$¢ dzisiejszych dyrygentow.
taczy sie z tym takze problem specjali-
zacji — w dzisiejszym $wiecie ludzie zaj-
mujg sie coraz wezszymi dziedzinami
dziatalnosci. Obecnie sg juz dyrygenci
wykonujacy tylko symfonie Haydna,
kto$ inny specjalizuje sie w Mahlerze,
kto$ w Bachu... Nie wiem, czy to jest
dobre. Na pewno majg oni wieksze
mozliwosci zgtebiania okreslonej este-
tyki, ale dziwnym trafem kiedys wszy-
scy dyrygowali wszystkim i jakos star-
czato im czasu. Poza tym myslenie o
réznych epokach bardzo wzbogaca.
Czesto w rozmowach jako przykiad ne-
gatywny podaje sie wykonania Pasji
Bacha: tysiac osdb $piewato, dwa ty-

sigce grato, dyrygowat Furtwéngler czy
ktos inny. Przede wszystkim nie tysigc,
nie dwa tysigce — nalezatoby sprawdzi¢,
ile 0séb naprawde grato, bo moze jed-
nak nie az tak duzo? Karajan — réwniez
czesto podawany jako przyklad nega-
tywny — prowadzil préby Pasji Mate-
uszowej nie korzystajgc z partytury,
poniewaz miat jg w glowie, a efekt za-
rejestrowany na ptytach nie budzi moim
zdaniem zadnych watpliwosci. To, czy
gramy na instrumentach historycznych,
czy na wspdiczesnych nie jest zadnym
wyznacznikiem — wyznacznikiem jest
jakos¢ muzyki, interpretacii.

Wymienites kilka nazwisk wielkich
dyrygentéw z przesziosci. Jak widzisz
relacje miedzy czerpaniem z tradycji wy-
konawcze| a poszukiwaniem wifasnej
drogi w interpretacyi?

Wydaje mi sie, ze ciekawym punk-
tem odniesienia jest pierwsza polowa
dwudziestego wieku. Druga polowa
stulecia jest nam bliZzsza, bardziej zna-
na, oczywista. Stuchajac wykonan z lat
trzydziestych, czterdziestych, a nawet
piecdziesiatych i szesédziesiatych — lat
wielkiego rozkwitu fonografii — czesto
odkrywamy rzeczy, ktére na poczatku
brzmig dziwnie, moze nieco archaicznie.
Ale przeciez ludzie, ktdrzy to nagrywali,
zyli blizej na przyktad Brahmsa niz my
teraz — wiec uwazam, ze przede wszyst-
kim z takich nagrah mozna sie wiele
nauczy¢. Osobiscie ksztattuje méj $wia-
topoglad muzyczny w oparciu o nagra-
nia tradycyjne, nagrania wielkich mis-
trzéw batuty. Uwazam, ze jest to gle-
ba, z ktérej wyrosty inne, nowe spojrze-
nia na kwestie interpretaciji.

A jak oceniasz stosunek profesora
studenta w ksztalceniu dyrygentow?
Wspominates juz o Twojej znakomitef
wspotpracy z profesorem Bogusfawem
Madeyem.

Uwazam, ze optymalnym modelem
jest wspdlpraca na zasadzie mistrz i
uczeri. Wszelkie inne formy nie sg tak
doskonate. Tradycja wypracowata taki
system ksztalcenia dyrygentdw i ich
powolne wchodzenie w zycie muzycz-
ne - najpierw jako asystentéw w te-
atrach operowych, p6zniej poprzez dy-
rygowanie operami czy koncertami. Nie-
stety dzi$ w Polsce nie mozemy mo-
wié o mozliwosciach takiego rozwoju —
z przyczyn oszczednosciowych w filhar-
moniach i w wiekszosci teatrow opero-
wych etaty asystentéw zostaly skaso-
wane. Kiedy$ mtodzi dyrygenci najpierw
ogladali préby, potem je prowadzili,
musieli by¢ zawsze gotowi do dyrygo-
wania koncertem w wyjatkowych sytu-
acjach. To byla znakomita droga
doskonalenia swojej wiedzy po stu-
diach, tak zaczynali wiasciwie wszyscy.
Dzi$ takiej mozliwoéci nie ma — albo
trzeba czekac, nieraz bardzo dtugo, albo
nagle wpada sie na gteboka wode i bez
tego ogniwa przejsciowego trudno sig
odnale?é. Najwazniejsza jednak jest
podstawa, jaka daje profesor w Akade-
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wywiady

mii — na tej bazie mozna dopierc budo-
wac dalsze doswiadczenia.

Dyrygentom w Polsce nie jest wigc
fatwo, o czym zresztg wiadomo nie od
dzis. Dlaczego zatem zdecydowales sie
na ten trudny zawdd? Bytes przeciez
oblecujgcym skrzypkiem.

Coz, trudno odpowiedzied na to py-
tanie. Nie mam zadnych watpliwosci co
do swojego wyboru, dyrygowanie daje
mi poczucie wspaniate] satysfakgcji.
Uwazam, Ze jest to forma najblizszego
kontaktu z kompozytorem, kontaktu
poprzez arcydziela napisane na orkie-
stre. Oczywiscie instrumentalisci — czy
to w muzyce solowej, czy w kameral-
nej — takze maja mozliwosc takiej stycz-
nosci, dialogu z kompozytorem, ale w
muzyce symfonicznej jest to szczegol-
nie namacalne. Kiedy dyrygowatem
pierwszg czescig Eroiki podczas finatu
konkursu, ziscito sie jedno z moich ma-
rzen. Czesto stucham tej symfonii, jest
to jeden z najblizszych mi utworow.
Bardzo gleboko to przezytem. Po chwili
dyrygowania takim utworem i dobra
orkiestrg mozna powiedzie¢ sobie:
chciatoby sie wiecej i wiecej, jeszcze
inne utwory, kolejne wspaniate dzieta. ..
To chyba najwspanialsze, co moze sie
w zyciu przytrafic.

Oczywiscie jest jeszcze opera, row-
niez znakomite pole dla dziatarh dyry-
genckich. Ale to zupetnie inny gatunek,
inna problematyka. Zespdt wykonawczy
jest nieporownywalnie wiekszy, inna
jest tez rola dyrygenta — w filharmonii
stoi na podium w blasku jupiteréw, w
operze natomiast schowany jest w
kanale, czesto niewidoczny, a przeciez
by¢ moze jeszcze wazniejszy.

Wréémy jeszcze na chwile do pro-
gramow koncertowych. Dyrygujesz
wieloma utworami  muzyki wspdlcze-
snej, czesto sg to prawykonania. Czym
jest dla Ciebie muzyka powstajgca dzis?
Diaczego tak wielka wage przywigzu-
jesz wtasnie do tego repertuaru?

Wydaje mi sie, ze ciagle trzeba pro-
bowaé. Kultura wysoka, muzyka powaz-
na jest obecnie w glebokiej defensywie.
Jezeli w obrebie tej kultury beda tarcia,
bo ktos nie lubi muzyki wspdtczesnej,
a ktos inny lubi, to bedzie jeszcze go-
rzej. Uwazam, ze muzyka najnowsza
jest jedyng szansg przeciwstawienia sie
wszechobecnej kulturze masowej, mu-
zyce schlebiajgce] najnizszym gustom.
Jedyna drogg jest szukanie czego$ no-
wego, mogacego zastapi¢ to, co bylo
do tej pory, ale bedacego kontynuacjg
wielkich tradycji.

A jaka jest dzisiejsza publicznosc?
Czy wsrdd sfuchaczy jest zapotrzebo-
wanie na nowa muzyke?

Jezeli powiem, ze jest — to przesa-
dze. Ale z drugiej strony nie moge po-
wiedzie¢, ze nie ma. Zawsze przeciez
znajduje sie publicznos¢, ktéra chetnie
wypetnia sale festiwali muzyki wspol-
czesnej. Ja przeciez takze wielokrotnie
uczestniczytem w koncertach jako stu-
chacz muzyki wspélczesnej. Jest na
pewno duza doza ciekawosci, ktérej
trzeba wychodzi¢ naprzeciw.

Czy zdarza Ci sie czasem chec
ucieczki od muzyki? Jesli tak, to w jakie
rejony?

Oczywiscie zdarzajg sie sytuacje,
kiedy cztowiek jest bardzo zmeczony i
chciatby odreagowad to, czym sie zaj-
muje na co dzien. Ja jestem w tej szcze-
$liwej sytuacii, ze robie to, co lubieg, wiec
zazwyczaj kiedy pracuje nad jaka$ par-
tyturg i jestem juz bardzo zmeczony,
to... stucham Beethovena. A co poza
tym... Nie chciatbym, zeby ta odpo-
wiedZ wygladata szablonowo, ze lubie
zdrowe jedzenie, ekologie, malarstwo,
a interesuje sie muzyka. Po prostu lu-
bie obcowatc z pieknem, wyrazonym w
rézny sposdéb, przez rézne dziedziny
sztuki, a takze przez samag nature.
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Festiwal Sound Ways

PETERSEBURG 1999

Z Aleksandrem Radwitowiczem
rozmawia Macie] Zéttowski

Festiwal Sound Ways ma juz 10 lat.
Jak to sie zaczefo?

Byl czas pierestrojki, kiedy nagle zro-
zumieli$my, Zze mozna co$ robi¢ samo-
dzielnie, a nie to, co kazg nam robi¢ do-
rosli wujkowie i ciocie z partyjnych in-
stancji. Mozna co$ zrobi¢ samemu,
mozna kogo$ zaprosi¢, mozna zaintere-
sowac sie tym, co w $wiecie nowe,
a informacji wtedy byto bardzo, bardzo
mato. Wtedy narodzita sie idea zorgani-
zowania festiwalu zamiast tzw. przegla-
du mtodych kompozytorow. To bylo
jeszcze w radzieckich czasach, mtodych
kompozytorow byto catkiem sporo, ro-
biono wiasnie taki przeglad - co tez
miodziez napisata. Publicznosci z regu-
ty nie bylo, to zresztg normalne, na nie-
znane nazwiska publicznos¢ nie przy-
chodzi. Byt to martwy pldd radzieckiej
epoki. | tak zamiast owego przegladu
postanowilismy zaprosi¢ mtodych kom-
pozytoréw z roznych krajéw.

My — czyli kto?

W Zwiazku Kompozytoréw istniala
tzw. komisja miodziezowa, ktdrej bytem
przewodniczgcym. Chcielismy poznac
innych tworcéw, naszych zagranicznychr
rowiesnikow. Na pierwszy festiwal przy-
jechato pieciu kompozytoréw: z Kana-
dy, USA, Polski i Anglii. Poczatek byt
skromny. Wtedy okazalo sig, ze mowi-
my réznymi jezykami. My — w jakims
archaicznym dialekcie, oni w nowym je-
zyku, ktory byt nam zupetnie nieznany.

Dla mnie osobiscie nie bylo to takie szo-
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kujace, ale dla moich kolegdw stanowi-
fo odkrycie. Trudno bylo sig porozumiec¢.
Ponad czterogodzinna dyskusja po fe-
stiwalu nie dafa zadowalajgcych rezul-
tatéw — nie znaleZlismy wspdélnego
gruntu. Jedna dyskusja to stanowczo za
mato. Nastepny festiwal byt juz potgczo-
ny z duzg liczbg spotkan, seminarium
i warsztatami z udziatern Tona de Leuw
i Siergieja Stonimskiego.

Wiasnie, jak Ci sie udafo zaprosic¢
tych kompozytoréw?

Chciatem zaprosi¢ tez Krzysztofa
Meyera, ale nie mogt wtedy przyjechac.
Napisatem list do Henzego, ale grzecz-
nie odpisal, ze o tej porze roku zwyki
odpoczywad na wyspie na Oceanie In-
dyjskimn. Pézniej, kiedy go poznatem, zro-
zumiatem, ze nie byta to zwykla grzecz-
na wymowka, tylko rzeczywiscie on tak
dba o swoje zdrowie. A jesli chodzi o
Tona de Leuw... pomogli mi moi starsi
koledzy, dali adresy (wtedy jeszcze nie
byto Internetu), trudno bylo znalez¢ czto-
wieka, ktory odwazytby sie przyjechaé
do Rosiji, kraju biatych niedZwiedzi cho-
dzacych po ulicach i pozerajgcych naiw-
nych cudzoziemcéw. Mimo to Ton de
Leuw przyjechal, jestesmy mu za to bar-
dzo wdzieczni. Do tej pory ci, ktérzy bra-
li udziat w jego seminarium pamigtajg to
bardzo dobrze. Tak powstata $wiado-
mosé, ze trzeba glebiej studiowac¢ mu-
zyke, Ze nie mozna zatrzymywac sie na
osiggnietych zdobyczach. Sytern radziec-
ki byt przeznaczony dla pewnego typu

Aleksander Radwitowicz urodzit sie w 1955 r. w Leningradzie. Ukori-
czyt Konserwatorium w klasie kompozycji Siergieja Slonimskiego.
Uczestniczyt w wielu kursach kompozytorskich w Polsce, Niemczech
i Holandii pracujac pod kierunkiem m.in. W. Lutostawskiego, T. de Leuw,
P-H. Dittricha, B. Schaeffera i B. Ferneyhougha. Od 1990 r. uczestni-
czy w miedzynarodowych seminariach kompozytorskich dajgc odczy-
ty o problemach nowej muzyki w Amsterdamie, Berlinie, Wiedniu, Sal-
zburgu, Rheinsbergu i Darmstadt. W 1989 r. stworzyt w Petersburgu
Miedzynarodowy Festiwal Nowej Muzyki Sound Ways, a rok pézniej
towarzyszace festiwalowi seminaria kompozytorskie, ktorych byt od
poczatku kierownikiem artystycznym. W 1993 r. zatozyt stowarzysze-
nie tworcze Sound Ways. Od 1994 r. dziala stworzony przez niego
zespot nowej muzyki o tej samej nazwie. Jest laureatem konkurséw
kompozytorskich w Szwajcarii i Niemczech.

$rodowiska, radziecka muzyka byta prze-
znaczona dla radzieckiego cztowieka, ale
$wiatu nie mogla sie przydac, bo do tego,
zeby porozumiewac sig ze Swiatem, trze-
ba wtadaé jezykiem uniwersalnym,
umieé rozmawiaé z kazdym cztowie-
kiem. Tego w naszym Konserwatorium
nie uczono, tego trzeba byto sie nauczyd
juz samemu.

Nastepny festiwal byt juz troche
inny. Zaprositem jeszcze innych kompo-
zytordw zagranicznych, takze z innych
republik istniejacego wciaz wtedy
Zwigzku Radzieckiego. Przyjechali
z Motdawii, Gruzji, Armenii Tadzykista-
nu, Moskwy, Swierdiowska. Razem
z festiwalem pojawit sig nurt edukacyj-
ny — byt to czas pierestrojki, czas na-
dziei, teraz nikt o tym nie wspomina, a
to byt bardzo interesujacy okres. Najbar-
dziej interesujacy byt rok 1992, wtedy
zaprositermn zespdt United Berlin ze zjed-
noczonych juz Niemiec razem z Sigune
von Osten. Wykonali Pierrot lunaire
Schonberga — utwoér co prawda u nas
czasami wykonywany, ale po tej prezen-
tacji przekonalismy sie, ze to co u nas
grano, nie bylo nawet podobne do utwo-
ru Schénberga. W 1992 r. Pierrot za-
brzmial tak jak powinien. Byto to niezwy-
kle wazne wydarzenie zaréwno dla mu-
zykow obecnych na koncercie, jak i resz-
ty stuchaczy, gdyz trzeba zna¢ Zrodia,
z ktérych rozwineta sie nowa muzyka,
a wiasnie Pierrot lunaire jest dzietem,
ktore w znaczacy sposéb wplynelo na
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&w rozwdj. To swiadczy o wielonurto-
wosci festiwalu, ktéry poza oczywisty-
mi zadaniami prezentacji twarczosci
najnowszej stuzy takze poznaniu tych
dziet z klasyki XX wieku, ktérych w Ro-
sji badZ Petersburgu do tej pory nie wy-
konywano. Na przyktad jestem bardzo
dumny z tego, ze w 1998 r. wreszcie
udato sie wykonaé¢ u nas Erwartung
Schénberga.

Czyzby to byto pierwsze rosyjskie
wykonanie tego przeciez tak znanego
utworu?

To ciekawa historia. W 1912 roku
Schénberg rozmawial w Petersburgu z
Aleksandrem Zeloti o wykonaniu Erwar-
tung w 1914 1. Ale wybuchta | wojna
$wiatowa... Patem nikt juz do tego nie
wracal. W 1998 r. odbyto sie rosyjskie
prawykonanie z udziatem Sigune von
Osten i arkiestry petersburskigj filharmo-
nii pod dyrekcja Aleksandra Dimitriewa.
Przy tym, co interesujace, niektérzy mu-
zycy nastawieni konserwatywnie mowili:
co to za dziwna muzyka, tego nie da sie
grac¢. Wtedy Aleksander Dimitriew, czto-
wiek wysaoce wyksztalcony, odpowiadat
zdenerwowany — wy niczego nie rozu-
miecie, ta muzyka powinna by¢ wyko-
nana w czasach, gdy zylty wasze babcie
i dziadkowie, oni byli wtedy jeszcze mio-
dzi! Tak dziwnie ukladaja sie losy muzy-
ki i ludzi. Dzieki festiwalowi petersbur-
ska publicznosé poznata twérczosé ta-
kich kompozytoréw jak Morton Feldman,
Giacinto Scelsi i wielu innych. Nie moé-
wie o takich twaércach, jak Brian Ferney-
hough, kompozytorach ktérzy jeszcze
zvja, dla ludzi odkryciem byla takze pre-
zentacja kompozytorow, ktorzy dawno
odeszli. W niemniejszym stopniu w na-
szych programach pojawiajg sie nazwi-
ska wielkich twércdw rosyjskich — Sofii
Gubajduliny, Edisona Denisowa, Alfreda
Sznitke. W 1997 r. zaraz po $mieci Deni-
sowa zamdwitem dla mojego zespotu
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Sound Ways utwér u Siergieja Stonim-
skiego. Napisat Lamento furioso, utwor
poswiecony pamieci Edisona Denisowa,
cho¢ nie prositem go o to. Jeden z kon-
certow festiwalowych zawierat w pierw-
szej czesci utwory Denisowa, w drugiej
Stonimskiego. W 1998 r. festiwal roz-
poczat sie koncertem charalnym pamie-
ci niedawno zmartego Alfreda Sznitke.
Program zamkneto jego Requiem. To tyl-
ko niektdre z kierunkéw programowych
festiwalu.

Bardzo wazne miejsce zajmuje tro-
ska o problemy miodziezy. Rzecz w tym,
ze w epoce radzieckiej, mimo catego jej
niedomagania, zwracano pewna uwa-
ge na miodych kompozytorow. Istnie-
nie owej komisji mtodziezowej byto
oczywiscie $mieszne, przypominata ona
raczej rodzaj matego brodzika dla nie-
umiejacych ptywadé, dawano im koto ra-
tunkowe, Zeby nie utoneli. Ale byty na
to jakies $rodki. Mtodemu kompozyto-
rowi konczacemu Konserwatorium, a
nie bedacemu jeszcze cztonkiem Zwiaz-
ku Kompozytoréw, bylo bardzo trudno.
Komisja Mlodziezy pomagata im jakos.
Dzisiaj juz czego$ takiego nie ma. Mio-
dziez zostata zupetnie bez wsparcia.
Gdyby nie byto festiwalu Sound Ways,
watpie czy w Konserwatorium, poza ko-
niecznymi egzaminami, rozbrzmiewata-
by muzyka studentow. W kazdej edycji
festiwalu jest koncert muzyki miodych
kompozytoréw, studentéw Konserwa-
torium. Katedra Kompozycji uktada pro-
gram, my dajemy im miejsce. Jest jesz-
cze jedna grupa ludzi, ktérzy ukoriczyli
Konserwatorium — ci, ktorzy jeszcze nie
majg zadnego spotecznego statusu,
maja dyplom, zaswiadczenie, Zze sg
kompozytorami-profesjonalistami, ale
nigdzie nie mogg zaistnied, bo nie sa
cztonkami Zwigzku Kompozytorow.
Przynaleznos¢ do Zwiazku daje mozli-
wos$¢ pokazania swojego utworu odpo-

wiedniej komisji, otrzyma-
nia rekomendacji, wsparcia,
do tej pory jest to bardzo sil-
na organizacja.

Czyli Zwigzek pomaga?

Tak, lecz tylko swoim
cztonkom. Tym, ktérzy nimi
nie sg, pomaga festiwal.
Nie kazdemu, tylko tym,
ktdrzy jakos wpisuja sie w
ogolne ramy festiwalu, kt6-
rzy szukajg czegos nowego
w muzyce. Czesto wykona-
nie na naszym festiwalu
jest w Petersburgu jedyng
okazjg prezentacji utworu.
Moge wymieni¢ w tym
miejscu zazwisko Eduarda
Matwiejewa, piszacego w
bardzo specyficzne| styli-
styce pdZnego Luigi Nono,
stylistyce, ktéra jest dla
wielu moich kolegow ze
Zwigzku Kompozytoréw
mato strawna. Jego utwo-
ry wykonywane sg wytgcz-
nie na festiwalu. Obawiam sie, ze ten
kompozytor moze mie¢ wielkie proble-
my z przyjeciem do Zwiagzku.

To sq zatem gféwne zafozenia pro-
gramowe Twojego festiwalu: klasyka,
tworczos¢ najnowsza | promocja mio-
dych. Czy sama forma festiwalu sie
zmienia?

Jakies trzy lata temu opracowalem
jego ostateczng konstrukcje. Mysle, ze
jesli ta forma bedzie sie zmieniaé, to tyl-
ko nieznacznie. Festiwal odbywa sie
zawsze w listopadzie, z rocznym wy-
przedzeniem znany jest doktadny termin
nastepnej edycji wydrukowany w ksigz-
ce programowej, np. w 2000 r. bedzie
to 20-27 listopada. Poczatek i koniec
jest zawsze w niedziele. Przedostatni
koncert, sobotni, jest muzycznym ma-
ratonerm — duzym koncertem trwajacym
od wczesnego popotudnia do pdinego
wieczora, z niewielkimi przerwami na
oddech. W ramach festiwalu odbywa
sie konferencja w swobodnej polemicz-
nej formie, stanowiaca okazje dla mio-
dych muzykologéw i krytykéw do wy-
powiedzenia swojego zdania publicznie.
Rohie to miedzy innymi dlatego, ze w
ostatnich czasach miodzi krytycy w na-
szym miescie, by sie pokaza¢, starajg
sie kogo$ zfaja¢, najlepiej kogos wiel-
kiego. A poniewaz wielcy moga sie od-
gryZc, czepiaja sie tych, ktérzy odpowie-
dzie¢ nie moga, nie moga wyrownac ra-
chunkéw. To bardzo niefadne i dlatego
daje im sposobnosé publicznego wystg-
pienia. Niestety, jakze czesto owi kry-
tycy sie boja, bojg sie publicznie przed-
stawi¢ swéj punkt widzenia, ale na
tamach gazety, ktéra ma znacznie wiek-
szy nakfad niz liczba uczestnikow kon-
ferencji, strach znika. Nie boja sie ujaw-
niania wiasnej niekompetencji, boja sie
odpowiedzi, konfrontacji. Ja nigdy nie
odpowiadam na krytyke, nawet jedli jest
to krytyka niekompetentna, bezpod-
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stawna. Uwazam, ze to sprawa sumie-
nia kazdego piszacego.

A czy nie istnigje mozliwosé pole-
miki na famach prasy?

Nie, to znaczy teoretycznie tak, ale
na szczescie nie z wlasnego dodwiad-
czenia wiem, jak to jest. W gazecie
umieszczajg najbardziej zjadliwg i obraz-
liwa reakcje nie na sam przedmiot kry-
tyki ale na odpowiedZ na nig. Krytyk X
napisat gtupi, obraZliwy i ktamliwy arty-
kut o kompozycji kompozytora Y. Kom-
pozytor Y napisat do gazety odpowiedz.
Gazeta umieszcza wyrwane z kontek-
stu zdania z odpowiedzi Y — ten moze
by¢ kompozytorem miodym lub bardzo
znanym, to bez znaczenia dla gazety.
Taka jest niestety prasa w Rosji. Odpo-
wiadanie nie ma sensu.

Takze w gazetach muzycznych?

Takich w Petersburgu nie ma. Jest
jedna gazeta o charakterze bardziej in-
formacyjnym, wychodzace w Moskwie
Muzykalnoje obozrienije, majace zasieg
ogolnorosyjski. Jest czasopismo Mito-
$nikdw Sztuk w Petersburgu. Pracuja
W nim na szczescie kompetentni ludzie,
ktdrzy nigdy nie pozwalajg sobie na nie-
profesjonalizm. Pismo to pracuje wy-
lacznie na wiasny rachunek, czionkowie
redakcji sa wolontariuszami, pracujg
spotecznie. Kolportowane jest m.in w
filharmonii, wychodzi raz w miesigcu w
niewielkim naktadzie 3000 egzemplarzy.

Staramy sie zawsze zaprasza¢ inte-
resujgcych ludzi, by dali wykiad na se-
minarium dla miodych kompozytordw,
dla mtodych wykonawcéw i dlatego
przez diugie lata przyjezdzali do nas tacy
artysci, jak Sigune von Osten, Carin Le-
vine, stynna amerykariska flecistka, na
state wspdtpracujgca z Kursami Nowej
Muzyki w Darmstadt, Fernando Grillo -
$wietny wioski kontrabasista, Alek
Molov — pianista, profesor Konserwa-
torium w Petersburgu. W tym roku go-
$cilismy Jamesa Avery,
ktéry pokazywatl mozli-
wosci wspotczesnego
fortepianu. Z kompozyto-
row: przede wszystkim
Siergiej Stonimski, czio-
wiek niezwykle otwarty,
szczodrze dzielacy sie
swoja wiedza, nie ogra-
niczajaca sie tylko do sfe-
ry muzyki, lecz takze lite-
ratury, sztuki, kultury od
antyku do wspdiczesno-
sci, stowem - cztowiek
renesansu i — co unikal-
ne —wspierajgcy nasz fe-
stiwal. Wiele razy przy-
jezdzat do Petersburga
Paul-Heinz Dittrich z Ber-
lina, szef Brandenburgi-
sche Collogium, dzieki
niemu wielu naszych
miodych kompozytorow
mogto kontynuowac na-
uke na kursach w Berli-
nie — jest to bardzo istot-
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na pomoc, bo niewiele jest kurséw w
Europie dysponujacych stypendiami dla
studentdw z Rosji. Warunki ekonomicz-
ne w Rosji nie pozwalaja miodym lu-
dziom na zagraniczne wyjazdy. Branden-
burgische Collogium pokrywa wszyst-
kie koszty, tgcznie z podrézg. Dwa lata
temu odwiedzit nas George Crumb z
USA. Dla naszej publicznosci byto to nie-
zwykle spotkanie, takze dlatego, ze od
1991 roku muzyka Crumba jest stale
obecna w kazdej edycji festiwalu. W
1993 r. wystuchalismy wszystkich czte-
rech Makrokosmosdw na jednym kon-
cercie. Mozemy sie takze pochwali¢
wykonaniem wszystkich Etiud Ligetie-
go.
Widac z tego, ze rzeczywiscie jest
sie czym chwalic. Jak te sukcesy przyj-
mowane sa w Petersburgu?
Niestety mato ludzi tutaj rozumie
i docenia nasze osiggniecia. Sam spo-
tykam sie czesto za granicg z niedowie-
rzaniem, ze taki festiwal jak nasz w ogoé-
le moze istnie¢ w Rosji i ze wykonuje
sie na nim takie dziela jak wiasnie Etiu-
dy Ligetiego czy Makrokosmosy Crum-
ba. Mieszkaricy Moskwy tez nam za-
zdroszcza, a wiadomo, ze miedzy St. Pe-
tersburgiem i stolica zawsze istniata
pewna konkurencja. Podobnego festi-
walu, polgczonego z seminarium nowe;j
muzyki, w Moskwie i w ogdle w Rosji
nie ma. Ta zazdro$¢ dowodzi zrozumie-
nia znaczenia festiwalu Sound Ways. W
Moskwie rozumiejg, a tu na miejscu nie.
Dlatego nie mamy zadnej finansowej
pomocy od miasta. Jestesmy najbied-
niejszym festiwalem w ogoéle, nie tylko
wsrad festiwali muzyki wspotczesnej.
Nasze zatozenia programowe nie
mieszczg sie w granicach pojmowania
pojecia ,festiwal” przez miejskich
urzednikow. Dlatego zmuszeni jeste-
$my zapraszac¢ na festiwal artystow,
ktérzy gotowi sa przyjechaé za wiasne

pieniagdze, bez honorarium, ktérzy
zgodzg sie na do$¢ skromne warunki
pobytu. Dlatego o koncertach symfo-
nicznych nie moze by¢ mowy, prezen-
tujemy gtéwnie muzyke kameralna.

Na przekor temu co méwisz, finan-
sowej mizerli, skromnym warunkom, do
Petersburga przyjezdzaja wielcy artysci,
znane nazwiska — co ich przycigga?

Mysle, ze przede wszystkim widzg
interesujacy, niepowtarzajacy sie pro-
gram, po drugie dziata tez magia nasze-
go miasta. Kto tu raz przyjechat, chce
przyjechad jeszcze raz, takie dlatego, ze
spotyka sie z niezwykle cieptym przyje-
ciem publiczno$ci. Kazdy muzyk to czu-
je. Publicznoéci jest zawsze sporo, na
dodatek ludzie czesto domagajg sie
bisu, a to rzadkos$¢ na koncertach mu-
zyki wspotczesnej.

PrzejdZmy do kwestii finansowania
festiwalu. Jak powiedziates, od miasta
nie ma pomocy. Skad zatem znajduja
sie odpowiednie fundusze?

To niezwykle trudne pytanie. Rzecz
w tym, Ze wiekszo$¢ pracy wykonuja
wolontariusze, w tym ja. Jest duza po-
moc w naturze ze strony roznych orga-
nizacji. Gtownym mecenasem jest
Zwigzek Kompozytordw, ktory ze stali-
nowskiej organizacji sprawujacej kon-
trole nad tworczoscig przeksztaicit sie
w zwigzek zawodowy, bronigcy intere-
sow twaorcéw. Niestety sam Zwigzek
nie jest bogaty, nie otrzymuje zadnej
dotacji z Federalnego Ministerstwa Kul-
tury ani z miasta. Dysponuje jedynie bu-
dynkiem, w ktorym wynajmuje lokale
roznym firmom. Jest tez powotana w
ramach Zwigzku, w celu finansowania
jego dziatalnosci, Fundacja Muzyczna,
z wtasnym budynkiem, utrzymujaca sie
takze dzieki wynajmowi pomieszczen
oraz whasnemu studiu nagran, ktore pro-
wadzi dziatalnosé komercyjna. Otrzymu-
jemy takze duzg pomoc od Instytutu Go-
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ethego i Konsulatu Generalnego Nie-
miec, stad tez duzy udziat muzyki nie-
mieckiej w naszych programach.

To daje sie zauwazy¢ nie tylko na
twoim festiwalu. Niemcy przykladaja
duzg wage do promocji wiasnej kultury
za granica. A jak czesto pojawia sie w
Petersburgu muzyka poiska?

Niestety bardzo rzadko. Mysle, ze
po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego
i catego komunistycznego bloku wszy-
scy zaczeli patrze¢ na zachod nie zauwa-
zajac najblizszych sasiadow, w tym,
moze i stusznie, bytego Wielkiego Bra-
ta. Przez wiele lat nie bylismy dla siebie
interesujacy, co wynika wylacznie z
uwarunkowari politycznych. Ale prze-
ciez polityka i festiwal muzyczny to dwie
rozne rzeczy. Wiele razy wykonywane
byly na festiwalu dzieta kompozytorow
z sgsiednich krajéow battyckich —ani razu
zaden z nich sie u nas nie pojawit.
Trudno.

W Polsce bywatem czesto, w 1990
r. bratem udziat w Kursach dla Mtodych
Kompozytordow w Kazimierzu Dolnym.
Odniostem wrazenie, ze jestem obcy.
Poznatem wtedy wielu mtodych kom-
pozytorow, w tym Hanne Kulenty, z
ktéra do tej pory sie przyjaznie. Nieste-
ty, mimo iz wszystkim rozdatem swoje
wizytdwki, nie tylko jako kompozytor,
lecz takze jako organizator festiwalu,
niewiele oséb do mnie pdzniej napisa-
to. Nie lubie sie narzucaé, zrozumiatem,
ze tak widocznie musi by¢. Byty wszak-
ze wyjatki. Poza Hanng Kulenty utrzy-
muje kontakt z Edwardem Sielickim,
ktérego muzyka okazata sie interesuja-
ca dla petersburskiej publicznosci. Sta-
tystyczny rosyjski muzyk ma bardzo
mierne pojecie 0 muzyce polskiej. Zna-
my oczywiscie nazwiska Bacewicz, Lu-
tostawskiego, Pendereckiego i Gorec-
kiego, ale o samej muzyce w naszym
srodowisku funkcjonuje stereotyp
ogromnego rozmiaru podobnych do sie-
bie dziwnych partytur PWM, ktérych nie
sposob rozczyta¢. Kiedy sluchamy tej
ruzyki, rzecz ma sie juz inaczej, jednak
majac w rekach te partytury jestesmy
zdezorientowani.

Ale w Polsce bylismy z nich dumni.
PWM réwniez na swiecie uwazane byfo
Za jedno z najlepszych wydawnictw
muzycznych.

Tak, rzeczywiscie podziwu godna
jest jakosé tych drukdw, ich doktadnosé
i plastyczna uroda, lecz partytura, choé-
by najpiekniejsza, bez zywego wykona-
nia jest martwa. Wcigz jestem bardzo
zainteresowany tworczg wspodtpraca z
polskimi kompozytorami, ale wzgledy
ekonomiczne nie pozwalaja mi na jej
poszerzenie. Festiwal Sound Ways jest
festiwalem miedzynarodowym, muzy-
ka rosyjska stanowi tylko 25% progra-
mu, reszta to kompozycje zagraniczne.

Czyja potrzeba podyktowane sa ta-
kie proporcje?

Mysle, ze wszystkich — i kompozy-
toréw, i stuchaczy. Jak napisat w stowie
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wstepnym do naszej ksiazki programo-
wej Siergiej Stonimski: Festiwal po-
trzebny fest kazdemu miodemu muzy-
kowi dla gfebszego zrozumienia muzy-
ki XX wieku i dla wyeliminowania cech
prowincjonalizmu. To bardzo wygodne
siedzie¢ w swoim pokoju, na miekkiej
kanapie i pisa¢ co$ w partyturze, w ci-
szy, za gustowna firankg. Trzeba odsto-
ni¢ firanke, otworzy¢ okno i zobaczyé,
co sie dzieje na $wiecie. Nie mozna za-
mykaé sie wytacznie w swoim wnetrzu,
W tym wnetrzu musi na poczatku cos
by¢. Dla jego wzbogacenia trzeba kon-
taktowac sie ze $wiatem zewnetrznym.
Kontakty miedzynarodowe od lat dwu-
dziestych do potowy osiemdziesigtych
byly w Rosji ograniczone niemal do zera.
Zylismy w catkowitej izolacji politycznej
i kulturalnej. Uksztattowat sie u nas typ
~wewnetrznego” stuchacza. Na rynek
krajowy, dla ,wewnetrznego"”, rosyj-
skiego obiorcy pisalo sie, jak mozna naj-
prosciej, zeby bylo zrozumiate, a na eks-
port tworzyto sie wizytdwki nowocze-
snosci.

Ale przeciez wasza publicznosc bar-
dzo dobrze przyjmuje muzyke nowo-
czesna.

Tak, ale ludzie nie przyjda na kon-
cert nowe] muzyki rosyjskiej bez na-
zwisk wielkich wykonawcow. Z kolei na
wielkie nazwiska rosyjskie nas nie sta¢
- nikt bez honorarium nie przyjedzie. Za
to przyjezdza Orkiestra 2001 z Pennsyl-
wanii i gra u nas z wielka przyjemno-
$cig muzyke Georga Crumba, bo moga
zwiedzi¢ Ermitaz, poznaé¢ nasza kultu-
re, zobaczy¢ patace — majg wycieczke
do Rosji. A ich obecnosé przyciaga pu-
blicznos¢.

Czy mozZesz sobie wyobrazic festi-
wal Sound Ways bez muzyki rosyjskiej
lub z ograniczeniem jej obecnosci do,
zatézmy, 2 procent?

Moge, ale moi koledzy tego nie zro-
zumiejg. Czy mozliwe bylyby takie pro-
porcie w Polsce?

Tak, chaciazby na Warszawskiej Je-
sieni dwa lata temu.

U nas to jeszcze niemozliwe. Ale nie
uwazam, ze to dobre rozwigzanie. Fe-
stiwal ma misje integracji muzyki rosyj-
skiej z muzykg $wiatowa i muzyki $wia-
towej ze $wiadomoscia rosyjskiego stu-
chacza. To takze bardzo wazny aspekt
- owo wspélistnienie réznych kultur mu-
zycznych i ich stopniowe zblizanie. Tak
wiec staram sie, probuje. Gdy zapra-
szam wykonawcow zza granicy, pytam
ich, czy zgodzg sie wykonac utwar kté-
regos z moich kolegéw. Czesto spoty-
kam sie z zainteresowaniem samych
wykonawcéw. Carin Levine, zespot Sur
Plus, orkiestra ALEA Il wykonywali
muzyke rosyjska. Jak wiadomo, nikt nie
uczy sie utworu dla pojedynczego wy-
konania, kazdy z tych wykonawcow
wigcza nauczone pozycje do progra-
mow koncertow takze we wiasnych kra-
jach. Tak mozna promowac nowg mu-
zyke Rosiji.

Petersburg to miasto wielkich tra-
dycji muzycznych, miasto Rimskiego-
Korsakowa, Czajkowskiego, Musorg-
skiego. Jak dzisiaj wyglada tutejsze
zycie muzyczne?

Niestychanie konserwatywnie.
Przez lata izolacji straciliSmy stuchacza
zdolnego odbieraé¢ wspoiczesng twor-
czos¢, wykonawce chcacego i potrafig-
cego ja interpretowac, a takze kompo-
zytora znajacego wspotczesne techniki
kompozytorskie. O profesjonalnej kry-
tyce lepiej nie wspominaé. Kultura Pe-
tersburga to w Swiadomosci wigkszo-
sci, w tym wiadz, ztoty krag: Ermitaz,
Muzeum Rosyjskie, Teatr Marinskij, Fil-
harmonia. Wszytko dotyczy kultury
przesziosci. Mozna sobie wyobrazi¢ te
sytuacje jak drzewo, ktérego tylko jed-
na strona jest pielegnowana, druga po-
woli usycha, czes$¢ zdrowa przewaza,
drzewo sie przekrzywia i...

Czy w ciggu 10 lat udalo Ci sie cos
w tym ukladzie sit zmienic?

Nie sadze, by to bylo tak szybko
mozliwe. Nie umiem zmieniac¢ ludzi. Ale
dzieki festiwalowi zaczyna sie pojawiac
nowe pokolenie kompozytoréw i wyko-
nawcow wychowanych na nim. Pojawia
sie nowa publicznosé — dzieci, ktore
péZniej proszg swoich rodzicow, zeby
przyjs¢ na nastepny koncert z muzyka
Crumba, bo to ich interesuije.

Na festiwalowym koncercie zatytu-
fowanym Pokolenie NEXT sfyszaterm 10-
letnia skrzypaczke grajgca sonate Sfo-
nimskiego. ..

Ona sama chciata ten utwor zagrad.
W zesztym roku ustyszala go na festi-
walu i zmusita swoja mame do zdoby-
cia nut.

Zatem w miodych nadzieja?

Tak, to oni w przysziosci beda decy-
dowali o zyciu muzycznym, a dzieki
otwarciu na swiat nie grozi im konser-
watyzm.

Na Xl festiwalu Seund Ways
wykonano utwory 71 kompozy-
toréw, w tym nastepujacych
twarcow rosyjskich: Aleksander
Astamazow, Walentin Bibik,
Aleksander Brinken, Edison De-
nisow, lgor Druh, Siergiej Eki-
mow, Wiktor Ekimowski, Borys
Fitanowski, Georgij Firtich, Alek-
sander Knaifel, Sofia Lewkow-
ska, Aleksander Popow, Alek-
sander Radwitowicz, Leonid Re-
zetdinow, Siergiej Stonimski,
Galina Ustwolska, Tatiana Woro-
nina; studentow Konserwato-
ium w Petersburgu: Maria Wa-
tienina, Siergiej Wienclaw, Swie-
tlana Niesterowa, Maria Pietren-
ko, Walerij Siemieniuk, Tatiana
Sierdiukowa, Niklas Schmid.
Polske reprezentowali Edward
Sielicki i Maciej ZéHowski.
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4:styczniabr. ;Gazeta Wyborcza” jprzedrukowata z czeskiego tygodnika Tyden” wywiad zMscistawem Rostro-
powiczem: ‘

. Tvden": Co Pan sadzi o wojnie w. Czeczenii?

Podzielam poglad wiekszosci-Rosjan: nie bylo innego wyjscia: Méwienie o rozwigzaniach politycznych tozawra-
canie glowy. Mam nadzieje, ze nikt mnie nie podejrzewa, ze jestem za zabijaniem starcéw, kobiet i dzieci. Ale w
obliczu prawdy trzeba moéwié prawde.

Czy skoro nie ma innego wyjscia, to znaczy, ze trzeba zrzucac bomby, niszczyc i zabjjac?

Niestety. Trzeba wytepié terrorystow.

Ale wraz z nimi ginie fudnosc cywilna.

A jak chce pani odrozni¢ cywila? Lubie Billa Clintona, ale jesli chodzi o Czeczenie, to popetnia blad. Zamiast
poucza¢, powinien zrobié co$ dla uwolnienia zaktadnikoéw. Prosze sobie przypomniec, jak Czeczeni ucigli glowy
porwanym Anglikom.

A co z rosyjskimi zofnierzami, ktérych posyta sie na front po pdlrocznej stuzbie wojskowej? Jesli nawet nie wroca
w trumnach albo jako kaleki, to z pewnoscia beda okaleczenie psychicznie.

Dlaczego tak pani sadzi? Nikt ich nie posyla na $mier¢, zginie ich o wiele mniej niz podczas poprzedniej wojny.
Zreszta na kazdej wojnie sie zabija, a terrarysci mogliby pozbawi¢ ich zycia takze poza frontem.

' Jak to sie skoriczy? Kto sposrod miejscowej ludnosci to przezyjer

To dopiero pytania! Przezyje wielu. Prosze nie zapominag¢, ze Czeczenia nalezy do Rosji juz 200 lat! Kolumb nie
odkryt Ameryki o wiele wezesniej. A co by byto, gdyby tak Indianie postanowili naraz pozby¢ sie biatych?

Mowi sie, ze Rosja | demokracja to dwa wykluczajace sie pojecia.

Potgczyé je mozna, ale trudno je zestroic.

NOMINACJA
APOO19 AP0021
APO020 i -
Kwartety nr 417 Kwartety nr 2,316 Kwartety nr 115
Kwintet fortepianowy nr 1 Kwintet fortepianowy nr 2
Waldemar Malicki - fortepian PO RAZ PIERWSZY NAGRANE Waldemar Malicki - fortepian

WSZYSTKIE KWARTETY GRAZYNY BACEWICZ

www.kki.net.pl/~actepre

Acte Préalable Sp. z 0.0, o N ; Dystrybucja
Skr. pocztowa 71 Alnal‘ COl‘dg CMD
02-792 Warszawa 78 . IRy IECRERS | P ul. Swintowida 5-7
e-mail: actepre@ polbox.com StUhI' Bogubldwa k‘gt’]hk"]n] i 45-325 Opole
acte_prealabl Beata 1".}(“,]-\-;.11 Ag; ta Zajac ’ I tel/fax: +48 77 457 60 63
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MUZHEA L INTERNECTE

W tym i nastepnych numerach bedziemy zamieszczaé adresy co ciekawszych internetowych zakamarkéw z zawar-
toscig muzyczng. Na poczatek proponujemy odwiedzi¢:

http://jwpepper.com/

Pepper Music Network — obszerna muzyczna baza danych ze $wietnie zaopatrzong ksiegarnia internetowa. Nieoce-
nione Zrodlo rzadkich partytur - niestety dos¢ drogich jak na kieszen polskiego muzyka. Realizacja zamoéwienia moze
zajg¢ nawet miesigc z powodu odleglosci USA-Polska (opcja przesytki ekspresowsj, choé istnieje, jest na ogét zbyt
kosztowna).

http:/Mmww.prs.net/midi.html

Classical Midi Archives — gigantyczna fonoteka z utworami zapisanymi w formacie MIDI: od przebojow muzyki
klasycznej po utwory zupetnie nieznane. Korzystanie ze zbioréw archiwum jest bezptatne, choé ich wykorzystanie w
celach komercyjnych wymaga zgody autora opracowania — przy kazdej pozycji podany jest kontakt elektroniczny.

http://www.wfimc.org/
The World Federation of International Music Competitions - zawiera aktualne dane o konkursach muzycznych na
calym Swiecie — niestety nie zawsze o wszystkich i czesto niekompletne.

http://cdmusic.cz/

Muzyka z Czech po czeskich cenach — swietnie zaopatrzony sklep ptytowy naszych potudniowych sasiadéw. Dla
poszukujacych phyt czeskich i sfowackich producentéw o wiele lepsze i tarisze miejsce niz amerykariskie ,, Amazon”
czy ,CDnow". Réznice cen w poréwnaniu z tymi ostatnimi sg nawet dwukrotne, nie wspominajac o oplatach pocz-
towych.

Elektrische Pianos

Streich-Concert-Orchester-
Pianos mit louchtenden sowie
bewogl. Figuren, hewegliche
Figuren-Automaten nit aus-
wechselbaren Notenblittern, =
~ Symphonion, Kalliope,Adler,-

sowie alle anderen Mustkwaaren =
- liefert gut nuprobirt zu billi og
sten Preisen =

. C. H. Welgal, Lﬂipzlg '2.':_; _

Drodzy Czytelnicy,

Na tamach NuzgkiZl pragne podzieli¢ sie z Parstwemn wiasnymi dogwiadczeniami oraz zaprosié do wspottworzenia
cyklu. O czym? Tu zwracam sie przede wszystkim do muzykéw-wykonawcow oraz do wszystkich tych, ktorym
nieobce sg problemy zwiazane z trema i jej skutkami oraz przecigzenia i kontuzje tzw. aparatu wykonawczego. Te
wilasnie sprawy chciatabym poruszyé.

Mysle, ze zagadnieniom tym poswieca sie u nas zbyt mato uwagi. W $rodowisku akademickim trema zwiazana
z publicznym wystepem, a tym bardziej problem béléw {na przykiad migsniowych), spowodowanych najczesciej nie
tyle . przetrenowaniem”, ile niewlasciwym traktowaniem aparatu wykonawczego, to tematy niemal wstydliwe.

Nie mam kompetencji ani ambicji pisa¢ psychologicznych ani medycznych rozprawek. Ale sama naleze do grona
muzykow-wykonawcow i te kwestie sg mi znane. Wiem, ze najbardziej potrzeba czegos w rodzaju przewodnika po
réznych, dostepnych obecnie metodach radzenia sobie z problemami, o ktérych wspomnialam powyze;.

Bede rozmawiaé z osobami zajmujacymi sie profesjonalnie takimi technikami, a takze z artystami, ktdrzy moga
podzieli¢ sie swym doswiadczeniem w przezwyciezaniu problemow w sferze psychiki i ciata.

Czekam na listy. W miare mozliwosci poprowadze watki zaproponowane przez Paristwa. Piszcie takze o wia-
snych doswiadczeniach — najciekawsze listy wydrukujemy:.

W nastepnym numerze proponuje rozmowe z Dorotg Kedzior — dyplomowang nauczycielkg Techniki Alexandra,
metody reedukacji psychofizyczne] powszechnie stosowanej przez muzykéw w Europie zachodniej.

Zapraszam i pozdrawiam
Katarzyna Kwiatkowska
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Bach

Piotr Orawski

sztuka codziennoscl

W biografii Bacha nie ma pikantnych
szczegotdw ani blyskotliwych anegdot,
nie ma gwattownych przetoméw i dra-
matycznych zalaman, wielkich podrézy,
atrakcyjnych miejsc, zdarzen i ludzi, bra-
kuje w niej ol$niewajacych triumfow i
réwnie wielkich porazek. Krag osob ota-
czajacych go w kolejnych etapach zycia
skfadat sie przewaznie z ludzi przeciet-
nych, tylko niewielu z nich zastuguje na
miano wybitnych.

Zanim trafit do Lipska, przebywat w
matych prowincjonalnych miastecz-
kach, niekiedy bardzo urodziwych, jak
chodby Lineburg, zbudowany na olbrzy-
mich poktadach soli. Liczne tapniecia
powodowaly stopniowe i nieréwno-
mierne zapadanie sie $redniowiecznych
kamieniczek, przechylanie sie wigk-
szych budowli, w tym takze kosSciota Sw.
Michata i przykoscielnej szkoly, ktérej
Jan Sebastian byt uczniem. Wielowie-
kowa walka z naturg przydata miastecz-
ku wyjatkowej urody, cho¢ pigkno to
okupione bylo cierpieniem i ciezka,
mozolna praca wielu pokoler ludzi. Le-
niwe zycie Lineburga i innych miaste-
czek zwigzanych z mtodoscia Bacha
dalekie byto od nowinek i mod dweze-
snych centréw kultury. Jezeli czegos
uczyto, to rzetelnosci, sumiennosci, cier-
pliwosci, pracowitosci, pokory.i fagod-
noéci, a wiec cech zgota obcych oswie-
ceniowemu esprit, tkwigcych za to
mocno w krajobrazie tych ziem, znaczo-
nym solidnoscia czteroglosowego cho-
ratu i solidnoscig ludzkiej pracy. Dopie-
ro ksiazece dwory w Weimarze i Kéthen
whniosty pewne ozywienie. Jan Seba-
stian tylko raz zetknat sie z prawdziwie
wielkim $wiatem, z nowoczesnym dwo-
rem europejskim —w roku 1747 przyjat
go w Poczdamie , filozof z Sans-Souci”,
krél Prus, Fryderyk Wielki. Nic konkret-
nego jednak z tego nie wyniklo, a zycie
Bacha dobiegato juz kresu.

Mozna zatem zyciorys ten zamkna¢
w kilku datach: urodzin, lat nauki, obje-
cia pierwszej posady, pobytu w kolej-
nych miastach, przybycia do Lipska i
$mieci. Malarskie przedstawienie mar-
twej natury Niemcy nazywajg Stifleben,
czyli ciche zycie, i to okreslenie najpel-
niej chyba oddaje charakter zewnetrz-
nej biografii Bacha. Jezeli jednak zada-
my sobie trud dotarcia glebiej, jesli od-
rzucimy to, co jest jedynie powierzch-
nig, jesli pokonamy nude dat, monoto-
nie faktow i wydarzen, to dotrzemy do
catkiem innej biografii Bacha, biografii

www.muzyka21.terra.pl

najscislej zwigzanej z muzyka, bo wia-
$nie sztuka dZzwieku byla trescig co-
dziennosci jego zycia.

Wywodzacy sie z wielopokolenio-
wej rodziny muzykéw, Jan Sebastian
$wiadomie okreslit swa role w zyciu, co
w tradycyjnej, zamknietej kulturze, jakg
byla protestancka kultura niemiecka
owczesnej epoki, dawato poczucie row-
nowagi oraz bezpieczenstwa w Zyciu |
stwarzato mozliwos¢ spokojnego wyko-
nywania swoich powinnoéci wobec lu-
dzi i Boga. Profesja Bacha byla dla éw-
czesnych ludzi réwnie oczywista i po-
trzebna, jak zawdd piekarza czy miyna-
rza, a muzyka, cho¢ w innych wymia-
rach, zaspokajata réwnie podstawowe
potrzeby cztowieka, jak chleb powsze-
dni. Rozumiat to dobrze takze sam Jan
Sebastian i — zdajgc sobie sprawe z ran-
gi swojej sztuki — walczyl z malodusz-
noscia i ignorancig swoich chlebodaw-
cow, odpierat ataki nierozumnej krytyki
w rodzaju ztosliwej napasci Scheibego,
poszukiwat bezskutecznie godnej siebie
posady i pozycji w dwczesnej hierarchii
spotecznej, a jednoczesnie sumiennie |
rzetelnie wykonywal swa codzienng
prace bez wzgledu na to, czy pisat wha-
énie pasje, czy uczyl dzieci, czy tez to-
warzyszyl mieszkaricom Lipska w ich
ostatniej drodze.

Jesli zatem chcemy dotrze¢ do
prawdziwej — wewnetrznej — biografii
Kantora od $w. Tomasza, jesli chcemy
odkry¢ jej intelektualne i emocjonalne
bogactwo, musimy poszukac jej nie
w datach, faktach i dokumentach, lecz
w samej muzyce, a wiec w Bachow-
skiej codziennosci. Przede wszystkim
w tych utworach, ktére byty dla niego
owym chlebem powszednim, jagdrem
jego twarczosci — w kantatach i wywo-
dzgcych sie z tego samego ducha wiel-
kich dzietach religijnych, mszach, pa-
sjach, oratoriach.

Jest rzecza paradoksalna, ze wtasnie
kantaty sg najmniej znana kartg tworczo-
$ci Bacha, cho¢ by¢ moze lipski kantor
dziwitby sie, ze po dwustu piecdziesie-
ciu latach, jakie uplynety od jego $mier-
ci, dziefa te nie tylko zyja, ale sa zalicza-
ne do kanonu najwartosciowszych do-
konan kultury ludzkiej. Czy Bach zakta-
dat taki uniwersalizm w przypadku utwo-
row przewidzianych do kilkurazowego
wykonania i to w $cile okreslonych ra-
mach liturgii protestanckiej?

Twaorzyt kantaty niemal przez cale
zycie. Tradycja tego gatunku byla wow-

czas silna, w istotny sposdb wspottwo-
rzyta panorame niemieckiego zycia reli-
gijnego tamte|j epoki. Pierwsze utwory
powstaly w latach 1707-12, kiedy Bach
miat nieco ponad dwadziescia lat. Sa
one utrzymane w formie dawnej kanta-
ty niemieckiej, bez wyraznego podziatu
na recytatywy i arie, w warstwie stow-
nej wykorzystujg niemal wytacznie frag-
menty biblijne i teksty choratowe. Ich
konstrukcja muzyczna polegata przede
wszystkim na przemiennym szerego-
waniu ogniw choralnych i solowych,
uktadajacych sie w planie makroformal-
nym w symetryczne struktury archi-
tektoniczne. PéZniej Bach czesto korzy-
stat z tej zasady, takze w budowaniu
swoich najokazalszych dziet religijnych.
Wérdd najwcezesniejszych kantat, po-
wstahych jeszcze w Muhlhausen bad?
na poczatku pobytu w Weimarze, znaj-
dujemy dwa prawdziwe arcydziela, nie-
zwykle nawet na tle pdZniejszej twor-
czosci Jana Sebastiana: kantate Gottes
Zeit ist die allerbeste Zeit i choralowg
kantate Christ lag in Todesbanden, na-
zwang przez Arnolda Scheringa najdo-
skonalszym pomnikiem baroku
W Mmuzyce.

Pierwszy okres regularmego kompo-
nowvania kantat (raz na miesigc) przypa-
da na weimarskie lata 1713-16. Obok -
form przejéciowych znajdujemy tu juz
kantaty nowego typu, z wewnetrznym
podzialern na recytatywy i arie. Takg
forme zaproponowal w roku 1700 pa-
stor i poeta z parafii Weissenfels, Erd-
mann Neumeister, dostosowujgc stary
gatunek do nowszych pradéw w muzy-
ce. W latach 1700-1716 opublikowat on
teksty pieciu rocznikdw kantat, z kto-
rych korzystat takze Jan Sebastian.

W roku 1723 Bach zostat kantorem
lipskiego kosciota $w. Tomasza. Od tego
czasu kantaty staja sie jego chlebem
powszednim. Teraz juz co tydzien mu-
sial przygotowa¢ kantate na niedzielne
nabozenstwo. Obowigzek ten dotyczyt
réwniez $wigt liturgicznych, z ktdrych
trzy najwazniejsze — Boze Narodzenie,
Wielkanoc i Zestanie Ducha Swigtego
— trwaly trzy dni, wykonania pasji
w Wielki Pigtek oraz okazji specjalnych,
jak poswiecenie kosciota lub organdw,
wybdr rady miejskiej, $luby i pogrzeby
znamienitych osobistosci. W sporzadzo-
nym po $mierci Bacha nekrologu Carl
Philipp Emanuel Bach i Johann Friedrich
Agricola wspominaja o pieciu komplet-
nych rocznikach kantat napisanych
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przez Bacha (na jeden rocznik skta-
dato sie zazwyczaj 59 utwordw). Do
naszych czasdw dotrwaly trzy nie-
mal kompletne roczniki i kilka cze-
$ci rozproszonych.

Nawet w tej niepelnej postaci
$wiat Bachowskich kantat przedsta-
wia sie imponujgco. Stanowi jadro
tworczosci Jana Sebastiana i to za-
réwno pod wzgledem muzycznym,
jak i pozamuzycznym: intelektual-
nym,. duchowym, emocjonalnym,
religijnym, teologicznym. Kantat
bowiem — podobnie jak pasji, mszy
i oratoridw — nie mozna postrzegac
wylacznie pod katemn samej muzy-
ki, ignorujac ich teksty i kanteksty.
Stowo peni tu role zasadniczg. Do
niesionych przez nie znaczer odwo-
tuje sie przebogaty $wiat Bachow-
skiej retoryki dZzwiekowej, jezyk
muzycznych formut i gestow, cala
sfera dZwiekowej symboliki. Ta
mowa dzwiekéw nie jest tylko ,,in-
terpretacja” stdw, przeciwnie, sto-
wo i muzyka jednocza sie tu w nie-
rozerwalng catosé, tworzac wartosé
samoistna.

Teksty kantat sg zazwyczaj po-
wigzane z Liturgig Slowa okreslonej
niedzieli lub $wieta. Tak czy inaczej,
odwotujg sie zawsze do ,Ksiegi
ksigg”. Kazda kantata jest zatem
czyms w rodzaju przypowiesci i mo-
dlitwy zarazem, jest refleksjg i za-
mysleniem nad sprawami najwaz-
niejszymi w ludzkim zyciu: wiara,
nadzieja, mitoscia, cierpieniem, ra-
doscig, smutkiem, losem cziowie-
ka, sensem zycia i umierania...
Brzmi to by¢ moze banalnie, ale wia-
$nie te sprawy, jak pieknie powie-
dziat kiedys Ortega y Gasset, pul-
sujg w pomroce dziejow na ksztatt
odwiecznie bijacych serc. | tu jest
owa wewnetrzna biografia Bacha,
zawarta w kantatach. To wszystko,
co chciat przekazaé, czego doswiad-
czat codziennie w walce z materia
zycia, o czym myslal, co czut, ten
caty bogaty $wiat zycia duchowe-
go zawarl w kantatach, nadajgc mu
range przestania uniwersalnego. To
jest jego dialog z nami. Dialog, w
ktarym padaja wytacznie stowa
wazne i ktéry — mimo wagi poru-
szanych spraw — skierowany jest do
kazdego z nas.

Nikolaus Harnoncourt w szkicu
Bach [ muzycy jego epoki przypusz-
cza, ze gdyby Jan Sebastian trafit
na jakis wielki katolicki dwdr badz
zdobyt niezalezna pozycje obywa-
telska, statby sie najwiekszym kom-
pozytorem operowym swojej epo-
ki. By¢ moze. Stato sie jednak ina-
czej. W prowincjonalnych miastach
przez cate zycie wzniost gmach po-
tezniejszy, wspanialszy, a nade
wszystko duzo glebszy niz $wiat
owczesnych oper. Niech bedzie
pochwalona ta prowincjonalnosé.
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Muzyka lutniowa Bacha, Weissa i wspotczesnych im tworcow schyt-
ku niemieckiego baroku to ostatni rozdziat niezwyktej historii euro-
pejskiej lutni. Repertuar ten, dzi$ w wiekszosci niewydany, nawet
w owych czasach pozostawat najczesciej w rekopisach. Z pewno-
$cig przyczynili sie do tego sami kompozytorzy, ich patroni oraz
amatorzy instrumentu zazdros$nie ukrywajacy ulubione kompozy-
cie. Dzi$, z perspektywy dwoch czy trzech setek lat, utrudnia to
jeszcze bardziej poznanie i zrozumienie tej muzyki. Jestesmy za-
tem $wiadkami paradoksalnej sytuaciji, gdzie o istnieniu jednego z
bardziej atrakcyjnych obszardw muzyki barokowej wiedzg jedynie
wtajemniczeni. Mamy jedynie mglistg $wiadomos¢ istnienia tej
muzyki, ptynaca z kontaktu z malarstwem historycznym, z litera-
turg tego okresu czy z wiedzy wynikajacej z ogdlnej historii muzyki
— bardziej niz z dwudziestowiecznych wydan i zywych koncertéw.

Katalog wydawniczy rekopisow lip-
skiej firmy wydawnicze] Breitkopf z
1761 roku na stronie 56, w dziale X| Die
Laute, wymienia: Bach, J. S. Direttore
della Musica in Lipsia, lll. Partite r Liuto
solo. Raccolta .

Dziewietnastowiecznym wydaw-
com uzbrojonym w te lakoniczng infor-
macje pomyst kolejnego tomu Dzief
wszystkich Bacha jako Lautenband wy-
dawat sie wiec tylez atrakeyjny, co real-
ny. Bardziej jednak byt on oparty na prze-
czuciu anizeli na faktach historycznych.
Kierownictwo Bach Gesellschaft rychto
porzucifo projekt, z nieufnoscig patrzac
na entuzjazm mitosnikéw lutni —W. Tap-
perta (1830-1907), H. Neemanna
(7-1943) i innych, ktorzy w XIX wieku
jako pierwsi podjeli badania nad tym in-
strumentem. Tak oto rozpoczela sie
dwudziestowieczna historia muzyki lut-
niowej Johanna Sebastiana. Wedlug ka-
talogu Wolfganga Schmiedera z roku
1950, za kompozycje lutniowe Bacha
uwaza sie cztery suity - numery 995,
996, 997, 1006a, Preludium, Fuge i Al
legro BWV 998, oraz mate Preludium
c-moll BWY 999, a takze wersje Fugr
g-moll - BWV 1000, znang z / Sonaty na
skrzypce solo bez basu. Najnowsze in-
formacje historyczne, badania zrédiowe
i wiedza o dawnym instrumentarium
oraz praktykach wykonawczych, ktory-
mi dysponujemy po 100 latach od wy-
dania 42 tomu , dziet wszystkich” BG i
po 50 latach od wydania katalogu

Schmiedera, zmodyfikowala nasz po-
glad na okolicznosci powstania i prze-
znaczenie tych utwordw. | choé histo-
ria ta nie wydaje sie dzis juz tak jedno-
znaczna, jak wynikaloby z katalogu
Schmiedera, to jednak zwigzek Bacha,
odnalezionych kompozycii i lutni wyda-
je sie oczywisty. Zamyst wydawcdw
dziewietnastowiecznego ,Towarzy-
stwa Bachowskiego"” okazat sie wiec
prawdziwie wizjonerski, cho¢ historia ta,
powierzona kruchej egzystencji kilku
unikalnych rekopiséw, wydawata sie
skazana na niebyt wraz z wybrzmieniem
dzwieku ostatniej lutni w XVIII wieku.

Komponowanie na lutnie z pewno-
$cig nie zaprzatato Bachowi wiele uwa-
gi. Nawet wsrdd jego instrumentalne;
muzyki kameralnej utwory lutniowe nie
stanowia reprezentatywnej i zamknie-
tej calosci, jak na przyklad sonaty i par-
tity na skrzypce solo, suity wioloncze-
lowe czy kompozycje klawiszowe. Row-
niez w muzyce zespotowej Johanna Se-
bastiana instrumenty szarpane stano-
wig takg rzadkos¢, ze przypominanie o
nich $wiadczy raczej na niekorzysé
zwigzku lutni z Bachem, niz odwrotnie,
jak to niejednokrotnie prébowano inter-
pretowac.

Lutnia w wieku XVIII byfa juz instru-
mentem minionej epoki. Zmienito sie
zycie, upodobania, warunki muzykowa-
nia. Moda na koncerty publiczne okaza-
ta sig zwiastunem korca epoki lutni i ca-
tego mikroklimatu, w ktorym zyfa i od-
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dychata w okresie renesansu i jeszcze
do konca wieku XVII. Pamietaj, aby sfu-
chalo cie nie wiecef niz trzy lub cztery
osoby, albowiem dzwiek muchy jest ka-
tastrofa dla tej muzyki — zapisata w po-
towie XVII wieku stowa swego nauczy-
ciela angielska lutnistka Mary Burwell.
Sto lat pdzniej, w serii publicznych kon-
certow zwanych Concerts Spirituel w
Paryzu w sali de Tuileries, grat na lutni
dwukrotnie (1763 1 1764) Wenzel Jo-
seph Kohaut w duecie z wiolonczelista
Jean Pierre Duportem (Karl Kohaut,
urzednik dworu cesarskiego i lutnista,
znany uwaznym czytelnikom biografii o
Mozarcie, to zupelnie inna postac). Wy-
step okazat sie porazka, nie muzykow
jednak, ale lutni, ktdra wywotala zdumie-
niem Francuzow, znudzonych tym , go-
tyckim" juz instrumentem. Céz, moda!

Wyspa konserwatyzmu i szczegol-
nych upodoban, jak sie okaze stabilnych
i sprzyjajacych lutni, byta Europa cen-
tralna - kraje niemieckojezyczne, Cze-
chy, Slask, Austria. Niemcy diugo beda
grac na violi da gamba, na lutni, na kla-
wikordzie. Dopiero w 1782 Johann Frie-
drich Reichardt napisze: grzmoty i ha-
fas sa dzis gléwnymi cechami naszej
nowej muzyki. Ze wzgledu na ten gust
najpiekniejsze | naftadniejsze z instru-
mentow szybko znikaja. Gamba, ach, jak
cudnie I sfodko wzruszajaca w rekach
[Christiana Ferdinanda) Abla! Bél spra-
wia mi wspomnienie, jesli mogfbym to
wyrazic, lub raczej westchnad, o tych
wszystkich chwilach, gdy styszatem go
grajacym. Lutnia w Leopolda Weissa lub
Bellegradskiego rekach, tak serce na-
pawajaca | oszafamiajgco doskonala;
harfa, ktora Petrini czarowaf swych sfu-
chaczy | wypeinial Varenne sfodka roz-
kosza, viola d'amore i inne tak delikat-
ne instrumenty w ostatnich dziesigciu
czy dwudziestu latach prawie komplet-
nie zaginely. Lecz w latach dwudzie-
stych i trzydziestych XVIII stulecia nie
byto jeszcze w Niemczech powodu do
lamentu. W Kothen, Lipsku czy w sto-
tecznym dla Saksonii DreZnie lutnistow
byto pod dostatkiem. Posréd nich slawg
europejska cieszyt sie Silvius Leopold
Weiss, Kammerlautenist Augusta Il i
jego syna, Augusta lll, elektorow sa-
skich i krolow Polski {od 1736, chod tyl-
ko tytularnie, kormpozytorem tego dwo-
ru bedzie tez J. S. Bach).

W Lipsku dworu krélewskiego nie
bylo, nie bylo tez cechu muzycznego.
By¢ moze brak owego bodZca profesjo-
nalnej konkurencji i dyktatu lokalnego
wirtuoza przyczynit sie do atmosfery réz-
norodnosci i dobrej amatorskiej rozryw-
ki. Byt natomiast uniwersytet, zatozone
w 1702 przez Telemanna collegium
musicum oraz dos¢ zamozne miesz-
czanstwo z szeregiem postaci ekspo-
nowanych w niemieckim zyciu kultural-
nym. W otoczeniu Bacha znaleZ¢ moz-
na bez trudu lutnistow, zardwno ama-
torow, jak i muzykow o ambicjach pro-
fesjanalnych. Wskaza¢ dzi$ mozna oko-
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lo 15 takich nazwisk sposréd ludzi, kto-
rzy przewineli sie przez jego zycie, co
dowodzi, ze kapelmistrzowi nieobcy byt
dzwiek instrumentu, cho¢ sam wediug
wszelkiego prawdopodobienstwa nie
gral na lutni (nie gral tez na flecie, obo-
ju, wiolonczeli i innych instrumentach,
chot pisal na nie muzyke).

Zywe srodowisko uniwersyteckie
Lipska, z ktérego wywodzili sie lutnisci
- A. Falckenhagen, J. Ch. Weyrauch, E.

G. Baron, réwniez uczniowie Bacha gra-
jacy na lutni - J. L. Krebs, R. Straube i
inni, oraz domy bogatszych mieszczan
byly tym swiatem, w ktorym Johann
Sebastian magt nabra¢ sentymentu do
lutni. Do Lipska w 1739 roku na cztery
tygodnie przyjechat w odwiedziny staw-
ny Weiss z Drezna. Wspdlna kompozy-
cja oparta na Suicie A-durWeissa DI 22,
z dopisanym przez Bacha gtosem obli-
gato do wykonania na klawesynie lub
skrzypcach, znana dzi$ jako BWV 1025,
byta najprawdopodobniej owaocem tego
spotkania, o ktérym kuzyn Bacha, Jo-
hann Elias Bach, tak pisal w jednym z
listow: tak wiec Zywilem nadzieje miec
honor doniesc jak najszybcief panu bra-
tu, Ze wilasnie w tym czasie wydarzyto

sie cos bardzo wyjgtkowego, jesli cho-
dzi 0 muzyke, bo tez mdj pan kuzyn z
Drezna [W. F. Bachl, bedac tutaj ponad
cztery tygodnie, wraz z oboma slynny-
mi lutnistami, panami Weiss | Kropf-
fgans, grywali w naszym domu wiele
razy (Bachdokumente (i, 448). Niedtu-
go pozniej, w 1740 roku, Z. Hildebrand
zbudowat na zamoéwienie Bacha klawe-
syn lutniowy (Lautenclavicymbel, Lau-
tenwerck), instrument klawiszowy imi-

tujacy dzwiek lutni. W Lipsku tez
Weiss mial jedng ze zdolniejszych
swych uczennic - L. A. V. Gottsched,
zone znanego profesora literatury,
Johanna Christopha, ktorej z prawem
wylgcznosci dedykowal swe utwory.
Wsrod wielu, ktérzy w otoczeniu Ba-
cha wecigz kultywowali ten szlachetny i
otoczony wiekowa tradycja instrument,
réwniez postaé¢ Johanna Gottloba Im-
manuela Breitkopfa, syna zalozyciela
znanej do dzis firmy wydawniczej, nie
powinna by¢ nam obojetna. Jeszcze
bowiem w 1757 roku, gdy sadziliby$my,
ze instrument odszedt do lamusa, firma
Breitkopf wydaje Ferdinanda Seidela
(1705-?) 12 Menuetten fir die Laute
samt einer Fantasie von Herrn Baron,
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jako prébe nowej (!} czcionki do druku
tabulatur. Nie mamy wprawdzie niezbi-
tego dowodu na to, ze J. G. |. Breitkopf
sam byt lutnista, jednak ilos¢ muzyki na
ten instrument, jaka on i jego syn ofe-

Natalia Szczech

rowali w swych katalogach wydawni- @) muzyce
Cranaviaiaca— poned s00penyenkom- | POStrzeganej oczyma
o wm Ohpartt .1 o a | T Tvderyka Nietzsehego
duety na dwie lutnie, 161 dziel kame- w stulecie
E b sk | baer 81 Rt smierci filozofa

tow na lutnie | smyczki. | nie gdzie in-
dziej, jak wiasnie w katalogu wydawni-
czym Breitkopfa z roku 1761 znajduje-

my ohszerny Spis dziel muzycznych, nie
bedacych jeszcze w druku, a w nim pod
nazwiskiem Bach owe /Il Partite r Liu- a a r Z O
to solo. |dentyfikacja tych rekopistow,

jako ze katalog nie byl zaopatrzony w
incipity nutowe, wydaje sie dzi$ prawie
beznadziejna (cho¢ pewne przypuszcze-

L |
nia mozna snuc). Niemniej to wiasnie
zbiory muzyki lutniowej i katalog Breit-
kopfa okaza sie sSladem, ktdrego

uchwyca sie XIX wieczni odkrywey i
wydawcy Johanna Sebastiana zgroma- -
dzeni wokdt Bach Gesellschaft, tknieci

w 1886 roku ideg wydania 42 tomu I

Dziet wszystkich Bacha jako | I I
Lautenband.

PaéZniejsze, dwudziestowieczne
dzieje ,lutniowych kompozycji” Bacha
to juz osobna historia, pelna uwielbie-
nia dla twércy pomieszanego z nie-
wiedza, petna absurdalnych spekulacji
i mrowczej pracy szeregu muzykolo-
gbw, lutnikow i instrumentalistow. | po-
myslec, ze caly ten halas o siedem roz-
proszonych po pracowitym zyciu kom-
pozytora utwordw. Utwordw, dodajmy,
nie zawsze 0 bezposrednim i czytelnym
zwiazku z lutnig. A moze przyczyna
i tajemnica tkwi w czyms$ innym — w
instrumencie? Moze, w polagczeniu z
elokwencja muzyki Bacha, tradycyjnie,
jak przed wiekami, pociaga nas i dzis
brzmienie tego instrumentu, petne nie-
uchwytnej magii z pogranicza ciszy |
dZwigku.

Oto kilka epizoddéw z dziejéw lutni
w kontekscie muzyki starego Bacha.
Jednak historia ta nie bedzie wiarygod-
na, dopoki fakt historyczny, namalowa-
ny obraz, zachowany stary instrument
i rekopis dziela nie zaistnieja na powrét
w 2ywym dzwieku. A zatem, jak Silvius
Leopold Weiss zaznaczyt na koricu stro-
ny jednego ze swych rekopiséw —
V. E. H. L. b. diVoltare (Vostro Eccellen-
ze Hyacinth Lobkowitz bisogno di Vol-
tare —\Wasza ekscelencja Hyacinth Lob-
kowitz musi przewrocic strone), pojdz-
my dalej i postuchajmy ktéregos z ostat-
nich nagrari muzyki lutniowej. Mitosni-
cy niepoznawalnego niech poczuja sie
zawiedzeni.

30 marzec 2000



Skoro krytyk deszedf do wladzy
w teatrze i na koncercie, dziennikarz
w szkole, a prasa w spoleczeristwie,
zwyrodniafa sztuka [przeobrazila siel
w przedmiot rozrywki najnizszego ro-
dzaju, a krytyka estetyczna uzyta zosta-
fa, jako facznik prézney, roztargnionej to-
warzyskosci (...). Zadnego czasu nie ga-
dano tyle o sztuce, tak mafo sobie z nief
robigc. Tak diagnozowal kondycje arty-
styczng spoleczenstwa drugie] potowy
XIX wieku 26-letni Fryderyk Nietzsche
w Narodzinach Tragedii z ducha muzy-
ki. Dzis, 100 lat po $mierci wybitnego
filozofa, jakze aktualne zdaja sie te gorz-
kie stowa, ba, odnosi sie wrazenie, ze u
schytku XX wieku nie tylko malo sobie
robimy ze sztuki, ale tez mato dla sztuki
czynimy, bo i sztuka grzeznie w mato-
$ci. Gdy wszelkie kanony estetyczne
przestaly obowigzywac, jako krepujace
inwencje tworcza, przy braku metod po-
zwalajgcych na odrdznienie ,ziarna od
plew"”, w dobie zahukanych przez me-
dia gustow i odretwiate] publicznosci
bez charakteru, kazdy w zasadzie moze
by¢ artysta, byleby dysponowat odpo-
wiednimi $rodkami materialnymi. Tak,
dzi$ do czynienia mamy z przemysiem
artystycznym, artystg jest sie z zawo-
du, sztuka za$ daje chwile wytchnienia,
rozrywki po znoju codziennosci.

Sztuka spadta z piedestatu sakralne-
go do poziomu $rodka usmierzajgcego,
i wszystko wskazuje na to, ze pograzy
sig na dobre ,w domowe| apteczce”.
Bowiem na wyzynach artystycznych
bezlitosnie rozrywa sie sztuke na strze-
py, by wszyscy mieli swoj kawaleczek,
by chociaz na chwile mogli zaistnie¢ na
rynku (oczywiscie tym lepszym), wszy-
scy ¢l wielcy artysci, pozbawieni samo-
krytyki i skruputéw. Z kolei w szeregach
tak zwanej kultury masowej twdrczose
ma cele przede wszystkim uzytkowe,
przypomina produkt, ktdrego zadaniem
jest w jakikolwiek, niestety malo am-
bitny sposob zapefnic to, co jeszcze nie
zapefnione, nie pozwoli¢ na doswiad-
czenie ciszy i pustki, zagtuszy¢, przyte-
pi¢ zmysty.

Chaos i niesprawiedliwosé, jakie
majg miejsce we wspdlczesnym kregu
artystycznym nieuchronnie doprowadzg
do rozwigzania — brutalnej ingerencji
obiektywizmu, wprowadzenia jakiego$
kryterium i selekgji. Nie bedzie litosci
dla sztuki: nikt nie dowiedzie jej wspa-
niatosci, jesli nie bedzie w sposéb oczy-
wisty wyczuwalna, ostatni zwolennicy
odwrdeg sie od powszechnie Nieuzy-
tecznej i Niezrozumialej. Nastgpi era mu-
zykoterapii... Wizja bardzo budujaca dla
Lrzeszy organizmow” (czyz bowiem nie
sprowadza sie dzis$ cztowieka do rzedu
maszyny?), jednak dla sztuki oznaczala-
by kres.

Dzisiejszy artysta — twérca, nie po-
przedzajgc procesu kreacji glebsza re-
fleksja, co powinno by¢ w dziele zawar-
te i przez nie powiedziane, nie spojrzaw-
szy wprzady krytycznym okiem na gra-
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nice swojego talentu, usituje za wszelka
cene ,sie sprzedac”, jednoczesnie zas
nieopatrznie sprzedaje sztuke...

Przywolane tu Narodziny Tragedii
Nietzschego mogg stanowic punkt wyj-
écia dla jakze potrzebnych przemysleri.
Nie bojmy sie refleksji estetycznej —in-
dywidualne sady i gusta, moze jedno-
stronne i niesprawiedliwe, dodadzg tro-
che barwy szaremu uniformowi, w jaki
przyodziat sie swiat. | nie dopuszczg aby
tandeta w Swietle reflektorow zbierala
laury.

Przyjrzyjmy sie wpierw samemu
zakresowi pojecia ,muzyka”; jakkol-
wiek by nie bylo definiowane na prze-
strzeni dziejow, czy jako jezyk uczug, czy
jako forma diwieczaca w ruchu, defini-
cja dotyczyla przede wszystkim do-
Swiadczen odbiorcy z konkretnymi
utworami, okreslonym materiatem
dzwiekowym. Skatalogowano etapy
rozwoju muzyki, wyodrebniono rozma-
ite style, instrumenty, srodki wyrazu.
Antropocentryczne czasy nowozytne
skoncentrowaly sie na zjawisku musi-
ca Instrumentalis, sztuce bez trudu
uchwytnej ludzkim zmyslom (dzis mu-
sica instrumentalis niebezpiecznie po-
szerzyla swe znaczenie — instrumentem
moze byc¢ cokolwiek, kazdy sygnat
dzwiekowy juz jest muzyka); zapomnia-
no o tajemnicze] lecz bezuzyteczne har-
monii sfer,

Natomiast Nietzsche za punkt wyj-
Scia przyjmuje wiasna koncepcje muzy-
ki, ktora dopiero dopasowuje do kon-
kretnych przykiadow utwordw. Oto
wiec muzyka, domena Dionizosa, sta-
nowi przejaw zywiotu upojenia, konflik-
tu, zadzy istnienia, nadmiaru i dziwnej
cierpienia rozkoszy, a takze prawdy, w
opozycji do zywiolu apollinskiego, ku-
szacego iluzjg tadu i harmonii. Muzyka
bedaca atrybutem dionizyjskim ma za-
tem okreslone przymioty: jest manife-
stem zasady Swiata, jej jezykiem prze-
mawia to , Jedno zyjgce”, w ktore to
stopione sa wszystkie istnienia, ona wy-
raza prawde tragiczng o wszechrzeczy:
okrucienstwo i gwattowna site, ped do
Zycia, cierpienia z wiecznie niepocgodzo-
nych przeciwienstw czerpane. Nie cho-
dzi wszakze o proste nasladownictwo
rzeczywistosci, bowiem mimesis nie
jest zadaniern muzyki, ale wydobycie
i przedstawienie tej esencji istnienia, od-
dzialujace] na czlowieka w sposdb nie-
uchwytny racjonalnemu mysleniu, gdyz
muzyka przedstawia, wobec wszelkiej
fizycznoscl $wiata, metafizycznosc. Tyl
ko niektére dziela moga pretendowac
do rangi prawdziwie dionizyjskich, wy-
razajacych sedno istnienia, wiekszosé
to dzwieczgce cymbaly o walorach wy-
lacznie estetycznych, budzace tanie
wzruszenia i sentymenty, ,sztuki
sztuczne”. Wzorcowym przykladem tej
najwyzszych lotow muzyki metafizycz-
nej bytby w mysl Nietzschego utracony
bezpowrotnie $piew starozytnego cho-
ru tragicznego:

My oczywiscie musimy sobie pote-
ge muzycznego dziatania rekonstru-
owac prawie na drodze naukowej, by
odczuc coskolwiek z owef nieporowna-
nej pociechy, ktora prawdziwef tragedii
musi by¢ wiasciwa.

Odrodzenie doskonate] muzyki grec-
kie] upatrywal Nietzsche w muzyce nie-
mieckiej poprzez Bacha i Beethovena,
az do wskrzesiciela tragedii antycznej,
Richarda Wagnera. Tak oto uzasadnia

geniusz muzyki na przykladzie Tristana
i Izoldy mistrza z Bayreuth:

Czy mozna wyobrazi¢ sobfe cztowie-
ka, ktory bylby zdolny odebra¢ wraze-
nle trzeciego aktu Tristana i 1zoldy bez
wszelkiej pomocy sfowa i obrazu, jedy-
nie jako ogromnego utwory symfonicz-
nego i nie utracic tchu wsrod konwul-
syjnego napigcia wszystkich skrzydel
duchowych? Czlowiek, ktéry fak tutaj,
przylozyt ucho niejako do sercowej ko-
mory woli $wiata, niby potok grzmiacy
fub najdelikatniej rozperlony strumieri,
nie miafzeby rozbi¢ sie nagle ten czlo-
wiek?

Muzyka dionizyjska winna oddziaty-
wac, zmuszac odbiorcow do wspotod-
czuwania cierpienia $wiata, i grozy znisz-
czenia i nadziei w odradzaniu sie na
nowo, winna mie¢ range misterium.
Pozbawiona jej, muzyka moze zdumie-
wacé swym kunsztem albo tez budzic¢
watle afekty, jednakze zawsze opiewa
nedzna i krotka tulaczke pojedynczego
cztowieka, ktérego najwiekszym szcze-
Sciem byloby, jak radzi w Narodzinach
madry Sylen, nie rodzi¢ sig w ogole.
Lecz dionizyjska pociecha jest wieczne
istnienie i moc Jedni, na przekor rodze-
niu sie i umieraniu jej czastek sklado-
wych. Te pocieche przeciw Smierci sztu-
ka winna nies¢ ze soba. Kolejng po-
ciecha przed konwulsjami z przepelinie-
nia i przeciwienstw zdaje sie by¢ piek-
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no. Wszak tylko jako zjawisko estetycz-
ne jest istnienie swiata usprawiedliwio-
ne. Stad muzyka, wyraz jakby dyshar-
monii sfer, gwaltowna i petna dysonan-
sow, jednoczesnie przycbleka najpiek-
niejsze i najgodniejsze szaty.
Podobniez kreator sztuki, w celu
stworzenia arcydzieta, musi poznac isto-
te Swiata bez swiadomosci rozumu, zas
czlowiek juz nie Jest artysta, stal sie
dzietemn sztuki: artystyczna moc cale/
przyrody objawia sie wsrod dreszczéw
upojenia, ku najwyzszej rozkoszy Fra-
jedni. Nietzsche zdecydowanie odrzu-
ca proces tworzenia na zasadzie Swia-
domego, logicznego rozumowania
i ,kombinowania”. Optymistyczny ra-
cjonalizm zapoczatkowany przez Sokra-
tesa uwaza za przejaw dekadencji. Pro-
by ogarniecia sztuki umyslem, zmierze-
nia i skatalogowania, czy nadania jej ja-
kiejs utylitarnej funkcji, na przykiad wy-
chowaweczej czy moralizatorskiej Nietz-
sche za zenujacy wyraz upadku i naigry-
wa sie z teatréw — zakfadow moralne-
go wychowania ludu. Bowiem tworca
ma za zadanie przemawiac elity przy-
gotowanych, wrazliwych ,stuchaczy es-
tetycznych”, tych prawdziwych muzy-
kow ktdrzy bezposrednio z muzyka spo-
krewnieni, maja w nief niefako swe fono
macierzyste | sg zwiagzani z rzeczami
prawie tylko nieswiadomymi wiezami
muzycznymi. Sztuka za$ ma zaczynac
sie tam, gdzie umyst z pokorg musi
uznac¢ swoje granice. A ze takowe ist-
niejg, przyznawat sam Sokrates.
Narodziny Tragedii 10 pierwsze wy-
dane drukiem, jeszcze miodzierncze
dzieto Nietzschego. Filozof pozostawat
wowcezas pod silnym wphlywem pism
Artura Schopenhauera. Nie znaczy to,
ze postrzeganie muzyki przez Nietz-
schego stanowi kalke saddéw schopen-
hauerowskich, w pozniejszych bowiem
pismach bazylejski profesor zdecydo-
wanie krytykuje wizjg rzeczywistosci
rodem ze Swiata jako Wola I Przedsta-
wienie, by wreszcie w swej ostatniej
publikacji, zwanej autobiografig intelek-
tualng, Ecce homo nazwac refleksje
Schopenhauera pogrzebowym pachni-
diem i stwierdzié, iz Schopenhauer
myiit sie we wszystkim. | mimo zmiany
zapatrywan filozoficznych Nietzschego,
mimo przesuniecia swego rodzaju cen-
trum rzeczywistosci z tajemniczej , pra-
jedni”, ,$wiata jako woli” na istote czto-
wieka, jego wole zycia i moc, mimo
przej$cia od pesymistyczne| diagnozy
tragizmu wszechrzeczy ku swoiscie
optymistycznej apoteozie istnienia, trud-
no by dopatrze¢ sie zmiany jego ocze-
kiwan wzgledem muzyki. Podkreslic¢
nalezy: oczekiwan, nie zas preferencji.
Tu wszak trzeba przywota¢ drugg
postac, majgca potezny wplyw na twor-
ce Narodzin Tragedii. Richard Wagner
nie tylko stanowit inspiracjg catej publi-
kacji (jemu wszak Nietzsche ja dedyko-
wat), ale byt tez szczerg fascynacja, czy
wrecz, jak napisal filozof w Ecce homo,
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mitoscig Nietzschego. O gorgcej, 10-let-
niej przyjazni obu wybitnych paostaci,
zakonczonej zerwaniem i réwnie silng
niechecia {slynny spér Nietzsche con-
tra Wagner) napisano juz wiele. Abstra-
hujac od tego, na jakim tle wystapit kon-
flikt: czy pogladowym, czy prywatnym,
dos¢ ze dla Nietzschego oznaczal takze
zerwanie z muzyka Wagnera. Wagner
uosabia ruiny muzyki - pisal. Nieszcze-
snemu Parsifalowi przeciwstawiat Car-
men Bizeta, ktore] muzyka jest bogata.
Jest precyzyina. Buduje, organizuje, do-
petnia. Jest wiec przeciwieristwem po-
lipa muzyki, niekoriczacej sie melodii.
Czyz slyszano kiedys na scenie wiece]
bolesnych i tragicznych akcentow? | jak
sig to oslaga? Bez grymasow, bez gry
falszywa moneta. Bez klamstw wielkie-
go stylu podczas gdy Wagner traktuje
nas tak, jakby powtarzat jedno i to samo
tak dfugo, az zrozpaczeni w to uwierzy-
my.
Nie tylko Bizet spotykat sie z uzna-
niem Nietzschego. Filozof cenit takze
Bacha, Beethovena, Berlioza, czy
wreszcie Chopina, za ktorego by oddat
reszte muzyki, jak napisane jest w Ecce
homo. Dlaczego akurat tych twércow
preferowal Nietzsche? Spytany, odpart-
by pewnie w poetycki, peten metafor
sposob, ktory moglby wydawad sie nie-
co niefachowy. Tu podkresli¢ nalezy, iz
Nietzsche nie byt amatorem w dziedzi-
nie muzyki. W wieku osmiu lat rozpoczat
nauke gry na fortepianie i z relacji peda-
gogow wynika, ze nalezat do ucznidw
zdolnych. Co wiecej, muzyka zajmowa-
fa istotne miejsce w jego zZyciu — Uz w
mitodziericzym liscie do matki zwierza
sig: Szkoda, ze musialem [z powodu
choroby] ediozycé na bok gre na forte-
pianie. Wszystko w czym nie slysze
muzyki wydaje mi sie martwe. Pianino

towarzyszylo mu w ostatnich latach
zycia, kiedy to filozof pozostawat w zu-
pelnym obtakaniu, a nawet w roku swej
smierci Nietzsche grywat sonaty
Beethovena.

Wérod jego znajomych byli kompo-
zytorzy, muzykolodzy, dyrygenci. Nietz-
sche sam czytal partytury { Tristana znal
niemal na pamied) i prébowal kompo-
nowac, lecz nie mial zbyt wysokiego
zdania o swoim talencie. Nie mozna mu
wiec, jako stuchaczowi przygotowane-
mu i bardzo zaangazowanemu, odmo-
wi¢ prawa manifestowania swoich sa-
dow, a jego opinii traktowac niepowaz-
nie. Jego forma wypowiedzi wynikata z
wyboru, nie zas niedouczenia.

Czyz jednak zaréwno stowa odno-
szace sie do walordéw ogolnych calosci
dzieta, jego nastroju, budzonych prze-
zen skojarzen, jak tez rozkladanie utwo-
ru centymetr po centymetrze i okresla-
nie terminologig techniczng, czyz chie
drogi zdolajg dotrze¢ do prawdy? Do
sedna i zrédta pigkna utworu? Czyz od
muzyki i wszelkie] sztuki w ogdle nie
wymaga sie kunsztu, czarownosci, sity
oddziatywania? Bez wzgledu na to,
czym uzasadnimy doskonatos¢ dziefa:
czy tym, ze zdaje sie odzwierciedlac
zasade wszechrzeczy, czy moze tym, ze
sg tam piekne tematy i zmysine modu-
lacje, oczekujemy odent tak naprawde
przezycia estetycznego.

Idzmy wiec Sladami Nietzschego,
przezywajmy te muzyke, niech sady
nasze beda subiektywne, niesprawie-
dliwe, ale badZmy aktywnymi odbiorca-
mi! Nalezaloby rzec, jak ongi$ Nietzsche
o sobie powiedzial: za bardzo jestem
muzykiem. Za bardzo badzmy muzyka-
mi, aby w milczeniu postusznie ,brac¢
co dajg”.

Nigdy nie przypuszcze, by Niemiec mogt wiedzied, co to muzyka...

Opera to narodziny czlowieka teoretycznego, krytycznego laika, nie artysty
jeden z najbardziej zdumiewajacych faktow w dziejach wszystkich sztuk.

Przeslanka opery jest falszywe przekonanie o procesie artystycznym, mianowi-
cie owo idylliczne przekonanie, ze wiasciwle to kazdy wrazliwy
czlowiek jest artysta.

...tylko niemieccy muzycy znaja sie na wyrazie wzburzonych tlumow
ludowych, na owym potwornym sztucznym zgietku, ktdry nie musi
by¢ nawet zbyt gfosny...

Najgorsza jest wszakze kobieca kokieteria z meskoscia, przy manierach Zle
wychowanego smarkacza.

...Jak mafo trzeba do szczescia! Tonu kobzy. - Bez muzyki bytoby zycie bledem.
Niemiec wyobraza sobie, iz Bog nawet spiewa.

Wagner traktuje nas tak, fakby powtarzat jedno i to samo tak diugo, az zrozpa-
czeni w to uwierzymy.

marzec 2000



Wszyscy potrzebujemy muzyki - bez niej nie mozemy zyc.
Nikolaus Harnoncourt, Muzyka mowa dzwiekéw

Jagna Dankowska

Pare uwag o muzyce

konca XX wieku

Muzyka bez stuchaczy

Obraz muzyki korica XX wieku wy-
znaczajg dwa przeciwstawne wzgledem
siebie obszary brzmien. Z jednej strony
muzyka, ktérg zwyklo sie nazywaé po-
wazng, z drugiej $wiat muzyki wplecio-
ny w kulture masowg. Wspdtczesne
zycie muzyki powaznej, $wiata elitarne-
go, charakteryzuje niespotykane w epo-
kach poprzednich zjawisko. Tradycyjna
publicznos$¢ koncertowa toleruje czy ra-
czej chetniej slucha muzyki dawnej (od
Vivaldiego do Ravela) oraz nielicznych,
wybranych dziel klasykow muzyki wspdl-
czesnej. Niemcy mowig o ,Beethoven-
Tschaikovsky-Publikum®. Te muzyke me-
lomani rozumieja, przezywajg bezposred-
nio i cheg jej stuchad. Natomiast muzy-
ka komponowana wspdiczesnie stucha-
na jest gtéwnie przez bywalcow specja-
listycznych festiwali muzyki wspotcze-
snej. Jak zawsze prawdziwe] weryfika-
cji dokonuje czas. Autentyczne dzieta
zaczynaja zy¢ zyciem pozafestiwalo-
wym. Ale problem pozostaje. Chodzi o
nastawienie do muzyki wspdtczesnej,
catkowicie odmienne od czaséw minio-
nych, kiedy to oczekiwano na nowe
utwory dwezesnych tworcow, a faktycz-
nie nie grano muzyki dawnej, Bacha po-
nownie odkryt romantyzm. Natomiast
dzisiaj muzyka bez sluchaczy jest muzy-
ka wspdlczesna.

W XX wieku zmienila sie definityw-
nie rola muzyki. Komponowana wspat-
czesnie muzyka powazna spetnia po-
trzeby duchowe stuchaczy w minimal-
nym stopniu. Nastawiony hedonistycz-
nie stuchacz oczekuje, aby muzyka byla
Jfadna"”, fatwa w odbiorze i inna niz sza-
ros¢ codziennego zycia. Tego warunku
nie spetnia muzyka wspodlczesna, wy-
rastajaca z zycia petnego niepokoju. Rze-

www.muzyka21.terra.pl

czywistosé duchowg Il wojny Swiato-
we] oddaje bardziej Ocalaty z Warsza-
wy Schonberga, niz utrzymany w kan-
wencji neoromantycznej fortepianowy
Koncert Warszawski Addinsella.
Wieksza popularnoscig cieszy sie utwoér
Addinsella, pierwotnie muzyka do wo-
jennego filmu Dangerous Moonlight.
Nawet w tym przypadku od muzyki
oczekuje sie, aby byla przyjemna, co po-
wszechnie okresla sig mianem zrozu-
miatosci | piekna. Takie nastawienie do
muzyki nie oznacza, iz uznawana za
godng stuchania muzyka poprzednich
stuleci byta pisana z mysla o sprawia-
niu przyjemnosci. Przez stosunkowo
liczne grono melomandw nie jest ona
w pelni rozumiana. Jesli pojmujemy
sens i prawde artystyczng muzyki daw-
nych epok, to potrafimy odnalezé to
samo w muzyce wspodlczesnej, stano-
wigcej kontynuacje muzyki dawnej, ale
przemawiajacej jezykiem wspblcze-
snym. W miejsce poszukiwania auten-
tycznego piekna pojawia sie poszukiwa-
nie uproszczen i tatwizny.

Obszar muzyki skomercjalizowane;j
jest nieporéwnanie wiekszy, potezniej-
szy i nie cierpi na brak stuchaczy.
Wzmocniony mechanizmami kultury
masowej, gdzie wszystko co mozliwe
podporzadkowane jest prawom popy-
tu i podazy, gdzie jak w kazdej dziedzi-
nie tego najbardziej charakterystyczne-
go dla czaséw wspotczesnych zjawiska
dominuje nadmiar i przesyt: solistow,
zespotodw, festiwali, rozlicznych list prze-
bojéw, nagran i nagréd. Muzyka ta funk-
cjonuje na zasadzie wszechobecnegj ta-
pety muzycznej, muzaka. Dla ogromnej
rzeszy stuchaczy stala sie ona nieodtgcz-
nym elementem zycia w postaci mnigj
lub bardziej glesnego tta muzycznego.
W miejscach publicznych jest czyms na-

rzuconym, ale przeszkadza nielicznym.
W domach jest kwestig wolnego wy-
boru, o ile przy uzaleznieniu mozna
mowi¢ o wolnosci. Wielu osobom cho-
dzi o to, by zawsze ,cos” brzmiato w
tle. Cisza przeszkadza. Najbardzigj wte-
dy, gdy ma sie puste wnetrze. Muzyka
zagtusza, w dobie kultury wizualnej co-
raz czesciej funkcje zagluszacza spetnia
wlgczony nieustannie telewizor. Znak
obecnosci w domu.

Materia muzyczna

Na progu XX wieku kompozytorzy
muzyki powaznej, odrzucajgc zasady
wszechwtadnego, panujzcego okoto
dwustu lat systemu tonalnego dur-moll,
dokonali przetomu w zakresie harmo-
nicznego i melodycznego jezyka muzy-
ki. | tak jak zastapienie na poczatku XVII
stulecia skomplikowanej polifonii mono-
dig z akordowym akompaniamentem
umozliwito emocjonalnogé linii melo-
dycznej, tak przelom poczatku XX wie-
ku wprowadzit sztuke diwiekow w
$wiat nowych jakosci brzmieniowo-kon-
strukcyjnych, wyrazowych i znaczenio-
wych. Byt to przetom naturalny, poszu-
kujgcy nowych mozliwosei w obrebie
same] materii muzycznej. Czolowi twor-
cy przetomu XIX i XX wieku, poczyna-
jac od Debussy’ego, Ravela, Schénber-
ga, Strawinskiego, Prokofiewa, Hinde-
mitha, Honeggera i Szymanowskiego
zmienili oblicze muzyki. Varése, usamo-
dzielniajgc instrumentarium perkusyjne,
otworzyt muzyke na nowe Swiaty ryt-
maow i sonorystycznych brzmien. Zacze-
ly powstawac nowe style muzyczne.
Niektorzy, tak jak Strawiriski, nawigzy-
wali do tradycji, tworzac swoistg anto-
logie styldw historycznych i odpowia-
dajacych im technik kompozytorskich.
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collage: Ma Li-peng

Generalnie style te nazywano, zaleznie
od tego na co ktadziono nacisk, badZ
neoklasycyzmem, badZ neoekspresjo-
nizmem. W zadnym przypadku nie de-
gradowano roli formy, harmonii, upo-
rzadkowania rytmicznego, melodyki,
wyraZznie zarysowanych tematéw i kon-
strukcji, a wigc komponowania dzieta.

Proces ten zanegowal w drugiej
potowie XX wieku Boulez, gloszac, ze
muzyki nie da sie juz tworzy¢ z rytmu,
harmonii i melodii. Rozpoczal sig nie
przewrot, ale permanentna rewolucija.
Za patrona przyjeto ,ideoclogie negacji”
Schonberga. Twaérca dodekafonii wal-
czyl z konwencjonalizmem muzycznym
w ramach kazdego komponentu dzieta
muzycznego: w melodii, harmonii, ryt-
mie i formie. Gloszenie zasad bez-

y el

wzglednej antytonalnosci, antykonso-
nansowosci, krytyka uniwersalnosci je-
zyka muzycznego, prowadzace w kon-
sekwencji do negacji wszelkiej tradycji,
stalo sie podstawg przestania rewolu-
cyjnego awangardyzmu drugiej potowy
XX wieku, rozpowszechnionego na Kur-
sach Nowej Muzyki w Darmstadt.
Stworzona w latach dwudziestych
technika dodekafoniczna, w prze$wiad-
czeniu Schénberga wyznaczajgca nowy,
idealny sposob porzadkowania dzwig-
kéw, inspirowata gtéwnie swojg speku-
latywnoscig i tendencjg do totalnej ra-
cjonalizacji muzyki. Jednoczes$nie kom-
pozytorzy zaczeli eksponowaé swojg
pomystowosc, swiat swoich subiektyw-

L

nych doznafi, stawiajgc je ponad
wszystko to, co do tej pory inspirowa-
to. W dobie manifestdw artystyczno-fi-
lozoficznych zaczeto mowié o ego, pod-
$wiadomosci lub co najmniej o credo
artystycznym. Na plan dalszy zszedt, po-
niekad w ogdle zaniknat, trud kompo-
nowania. Odejscie od tematu muzycz-
nego i jego pochodnych, elementéw bu-
dujacych sens muzyczny w kazdej tech-
nice kompozytorskiej, powoduije, iz mu-
zyka zaczeta upodabniaé sie do kombi-
nacji materiatowych. Zaczgto ekspery-
mentowadé ze wszystkimi elementami
muzyki. Czas ,uprzestrzenniony”, fa-
scynacja nieciggtoscia czasu to podsta-
wa muzyki serialnej. Stockhausen zane-
gowal czas muzyczny rozumiany jako
kontinuum, tworzac koncepcje uporzad-

kowania serialnego pola czasowego.
Awangardysci nowojorscy — John Cage,
Morton Feldman i Christian Wolff
— mowili o uwolnieniu swoich utwordw
od zaleznosci czasowych. Wzorcem sta-
fa sie kompozycja barw w malarstwie,
bez powigzan przyczynowo-skutko-
wych. Pociggneto to za sobg nieciggtosé
i luzng segmentacje kompozycji mu-
zycznych, traktowanych jako préba
stworzenia nowoczesne] muzyki czy-
stej. Gest muzyczny zastapit tradycyj-
ny, poziomy przebieg muzyki. Sam
dzwiek, wyzwolony z rytmu, formy i me-
lodii, niejednokrotnie wziety spoza $wia-
ta muzyki, stat sie budulcem sztuki
d?wiekdw. Naturalny dZwigk zaczeto

przeksztalcaé elektroakustycznie oraz
zmienia¢ jego widmo akustyczne. W
$piewie przekracza sie to, co uksztaito-
wala tradycja powaznej muzyki europej-
skiej. Gtos ludzki traktowany jest jak in-
strument. Odchodzi sie od ograniczen
$piewu klasycznego w kierunku jazzu i
muzyki etnicznej. Malarstwo wspdicze-
sne rozktada swiat na elementy barwy i
ksztattu, po to, by zestawia¢ z nich
nowe catosci. Ten sposéb widzenia i
przekazywania Swiata zainspirowat mu-
zyke, na czele z impresjonizmem. Zda-
niem Witolda Gombrowicza malarstwo
jest ztym nauczycielem dla pisarza. Pi-
sarz przestrzega — Biada literaturze, gdy-
by wstapita na droge malarstwa. Stowo
moze wiecej, jest narzedziem bogat-
szym od malarstwa, moze nada¢ formie

aspekty nieosiggalne w malarstwie.
Wiadomo, odmienne gatunki. Idac tro-
pem Gombrowicza — czy muzyka moze
wiecej od malarstwa? Czy w ogodle za-
sadnym jest zadawanie tego rodzaju
pytari? W przypadku muzyki nowocze-
snej — jak najbardziej. Pozbawiona nar-
racji sztuka dZzwiekéw moze by¢ este-
tycznie wartosciows, o ile traktowana
jest jako jeden z nurtéw muzycznych,
natomiast jako wszechobowigzujaca
tendencja zubaza muzyke.
Dwudziestowieczna awangarda pet-
na jest kraricowosci. Obok muzyki infi-
nitywnej, konceptualnej, muzyki noto-
wanej w postaci partytur graficznych,
powstaje zamknigta zapisem na tasmie



muzyka konkretna i elektroniczna. Prze-
ciwienstwem kompozycji kakafonicz-
nych sa zalecenia Feldmana, aby w nie-
skoriczono$¢ grac¢ na fortepianie ciche
akordy bez kontrastow dynamicznych.
Zrewolucjonizowano role wykonawcy,
nie tyle odtwarzajacego zamyst kompo-
zytora, ile — za jego przyzwoleniem
- poddajacego sie ingerencji przypad-
ku, niekiedy przemieniajacego dzieto w
happening muzyczny. Czesto sa to dzia-
tania grupy instrumentalistéw. Samo
tworzenie, dzianie sie zastapito koncep-
cie formy. Fascynacji samym kreowa-
niem muzyki nie zawsze towarzyszy
przykiadanie wagi do efektu koricowe-
go, do ksztattu dzieta. Ma racje Stefan
Kisielewski twierdzac, ze aleatoryzm w
skrajnej postaci stat sie filozofig awan-
gardy. Witold Lutostawski mowi o bra-
ku wspdlnej dla wiekszosci twarcéw
konwencji artystycznej, ktérej mozna
bytoby sie nauczy¢ i ewentualnie roz-
wijaé. W epoce kiedy wszystko jest do-
zwolone i réwnowartosciowe pogor za
nowaoscia, oryginalnoscig stata sie war-
toscia sama w sobie. Wynalazczosé
przyspiesza poszukiwania, ale tez i tem-
po starzenia sig nowej muzyki.

Przed 47 laty, w roku 1952 Cage
skomponowal trzyczes$ciowy utwaor
4°33" - tacet, na dowolny instrument lub
instrurmenty. Tacet (z fac. milczy) to okre-
Slenie uzywane w partyturze dla zazna-
czenia, ze jeden z glosow orkiestralnych
lub chéralnych w danej kompozyciji caly
czas milczy, u Cage’a utwor na cisze, na
niegranie. W dziesiec lat pdzZniej, w 1962
roku, napisat 433" - tacet, tym razem
na jednego wykonawce. W miedzycza-
sie, w roku 1959, opublikowat Odczyt o
niczym. Czy Cage milczy, prowokuije,
zartuje czy protestuje? Jezeli tak, to z
czego i przeciwko czemu? Na pewno jest
to utwar , na reakcje publicznosci”. Jed-
noczesnie przyktad muzyki pisanej dla
krytyki, nawet filozofii muzyki. Cage ozy-
wit mysl teoretyczng. Oczywistym jest,
ze 4'33" nie zainicjowato nowego pradu
muzycznego. Jest to pomyst nie do kon-
tynuowania.

W tym samym czasie komercyjna
muzyka masowa przejeta zasady syste-
mu tonalnego, oferujac ponadkontynen-
talnemu audytorium muzycznemu w
uproszczonej wersji to, co budowato to-
nalnosé, a wiec melodyke, spleciong z
prostymi uwarunkowaniami harmonicz-
no-rytmicznymi i przejrzystoscia budo-
wy. Nastapito sprymitywizowanie kon-
wencji tonalnosci, ktéra w te] formie sta-
ta sig uniwersalnym jgzykiem muzyki
tonalnej.

Zagrozenia
- walka o serca i umysty

Obecnie coraz popularniejszym sta-
je sie poglad, iz podziat na muzyke po-
wazna i mtodziezowa, inaczej: reprezen-
tujaca kulture wyzsza i nizsza, masowsa,
nie oddaje faktycznego stanu rzeczy.
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Prawdziwy podziat winien podobno
dzieli¢ muzyke na dobra i ztg. Jezeli na-
wet pewne sady wartosciujgce naleza-
toby zrewidowad, to nie zmienia to groz-
by ptynacej z muzyki miodziezowej,
z wszechobecnej tapety muzycznej. Ala-
in Bloom, jeden z najwybitniejszych
dwudziestowiecznych amerykariskich
filozoféw politycznych, w muzyce roc-
kowej, nie znajdujace] barier ani klaso-
wych, ani narodowych, towarzyszacej
miodemu pokoleniu praktycznie w kaz-
dych okolicznosciach, upatruje zto bez-
powrotnego niszczenia psychiki. Muzy-
ka powazna stala sie elitarnym hobby,
natomiast muzyka rockowa niezbed-
nym elementem zycia. Tozsama z kul-
turg mtodziezowg muzyka rockowa , za-
myka umyst"”, wypelnia zycie, pozbawia
wrazliwosci na dobra duchowe. Trzy
wielkie tematy tekstow piosenek to
seks, nienawié¢ i batamutna, obtudna
wersja braterskiej mitosci. We are the
world— stwierdza Bloom - to wspblcze-
sna mtodziezowa wersja Alle Menschen
werden Bruder. Wersja glodna, zaglu-
szajgca wszystko, uniemozliwiajgca au-
tentyczne kontakty miedzyludzkie. Do-
datkowo walkman wprowadza muzyke
prosto do mézgu. Mtodziez w ten bier-
ny sposob, przerywany ogladaniem te-
lewizji, pozytkuje wolny czas, ktdry stat
sie réwnoznaczny z rozrywka. Przemyst
muzyczny czuwa, aby nauczy¢ tego
dzieci. Gdy nadejdzie czas zdjecia walk-
mana, spoleczenstwo bedzie gluche nie
tylko muzycznie.

Juz dwadziescia cztery wieki temu
Platon i Arystoteles pisali o wplywie
muzyki na dusze ludzka, szczegdlnie na
sfere uczud i namietnosci. Czlowieka i
spoteczeristwo mozna poznac po tym,
jakiej stucha muzyki. To, Ze studenci pre-
stizowych uczelni zmerykaniskich po-
waznie traktuja stynne fragmenty z Pari-
stwa Platona i Polityki Arystotelesa
mowigce o wadze wychowania muzycz-
nego, Bloom uznaje za pozytywny
symptom przemiany. W dobie zalewu
muzyki mtodziezowej, odwolujacej sie
przede wszystkim do sfery zmystowe;j,
szczegolnej aktualnosci nabierajg row-
niez tezy Schopenhauera i Nietzsche-
go upatrujgce w muzyce podstawy nie-
Zwigzanego z rozumem jezyka duszy.
Muzyka moze nadawac sens prymityw-
nym namietnosciom duszy, moze tez je
rozpalaé, tak wtasnie jak to robi muzy-
ka rockowa i w 0 wiele wiekszym wy-
miarze muzyka miodziezowa ostatnich
lat, w sile oddzialywania zblizona do
dziatania narkotykow.

W epokach minionych tez nie wszy-
scy stuchali elitarnej muzyki powaznej,
jednakze skali wplywow muzyki mio-
dziezowej nie mozna pordownaé z ni-
czym, co bylo poprzednio. Ponadto nikt
nikogo nie mamit, ze slucha tego, cze-
go nie stucha. Zyjemy w dobie postmo-
dernizmu, wlasciwie jego schytku. W
muzyce zjawiskiem wybijajgcym sie na
plan pierwszy stato sie czerpanie z réz-

nych stylow, czesto zestawienie ich
w jednym utworze, a takze zacieranie
raznicy miedzy muzyka powazna, popu-
larng i mtodziezowa. Dzieto walczy
o odbiorce, mamiac go, Ze jest tam,
gdzie go nie ma. W sferze ducha sg to
zagadnienia bliskie kwestiom etycznym.
Muzyka ostatnich lat XX wieku skfada
sie z wielu $wiatéw. Niektorzy kompo-
zytorzy akceptujg izolacje, inni walcza
o stuchaczy, licznymi s3 ci, ktorzy tworza
hybrydy gatunkowe.

Drogi wyjscia

Rozwigzanie kazdego problemu roz-
poczyna sig w rozumie i w psychice, a
zwigzane jest z uswiadomieniem sobie
sytuacji. Wspdtczesnie o stuchaczy
muzyki powaznej trzeba zabiega¢, nie
tylko z powododw artystycznych. Tak jak
zawsze nalezy to robié poprzez eduka-
cje. Droge wskazuje Nikolaus Harnon-
court. W naszych szkolach muzycznych
nie uczy sie muzyki jako jezyka, ale jako
techniki wykonawstwa; szkielet techno-
kratyczny bez zycia. Nauke dziecka
— zachecat Yehudi Menuhin - nalezy za-
czyna¢ od $piewu i tarica. Trzeba jg po-
pularyzowad na takim poziomie, jak to
robit Leonard Bernstein. Wtedy mozna
liczy¢ na poszerzenie grona meloma-
now, czes¢ z nich dotrze do muzyki
powazne;.

Jak zawsze, tak i obecnie, w dobie
postmodernizmu, gdzie muzyka prze-
petniona jest reminiscencjami klimatéw
poprzednich epok sprzed modernizmu,
istota wielkich dziet pozostaje taka
sama. Sprowadza sie do komponowa-
nia prawdziwie spojnej muzyki, uwarun-
kowanej subiektywnie, przepetnionej
Wyrazowoscig, a nie przynaglanej ma-
terialowa wynalazczoscig. Tradycyjnie
pojety sens muzyczny opiera sie na po-
dobieristwie muzyki do jezyka oraz two-
rzeniu harmonijnych form, odblasku czy-
stego piekna. Utwdr jest dla kompozy-
tora idea, cato$ciowym przezyciem,
budowanym z mysla o idealnym odbior-
cy. Uswiadomienie sobie wagi i walo-
row cech formalnych, w przedstawia-
niu tresci muzycznych rodzi skupienie
tworcy na tym, co zamierza zamiescicé
w dziele i przekazac¢ stuchaczowi. Tacy
twarey, pokorni wobec tajemnicy piek-
na byli i bedg. W XX wieku znakomitym
przykiadem tych ponadczasowych war-
tosci jest muzyka Messiaena, na wskros
oryginalna, przesycona tonem mistycz-
nym i stuzaca pieknu muzycznemu.

Muzyka powazna przynalezy do
$wiata ideatéw. Wspolczesna, jedno
z nielicznych miejsc realizacji czystej
aktywnosci tworczej, wzigta na siebie
ciezar walki o $wiat wyzszych warto-
$ci, otoczona zalewem przecigtnosci
przyciaga. Na tyle, ile szuka prawdy
artystycznej, stoi obok arcydziet prze-
sztosci.
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Czym
|est
taniec

proba zdefiniowania

Od najdawniejszych czaséw probo-
wano okresli¢ czym jest taniec, wszak
towarzyszy on czlowiekowi od poczat-
kéw jego istnienia. W ciggu wiekow
bywat definiowany na wiele sposobéw,
przez stulecia takze nieustannie ewolu-
owat w swoich formach i przejawach.
Kazda epoka tworzyta coraz to nowe
pojecia, w ktérych jak w zwierciadle
odbijata sie takze rzeczywistosé i ,duch
owego czasu”. Krotki przeglad w obre-
bie kultury europejskiej prob okreslenia,
czym jest taniec, by¢ moze przyblizy
nam nieco jego istote i przemiany, ja-
kim podlegal bedac elementem zycia
ludzkiego.

W starozytnej Helladzie, kolebce
kultury europejskiej, taniec traktowano
gtdwnie jako sztuke imitacyjng — mime-
sis wiernie adtwarzajgca rzeczywistosc.
Juz Arystoteles w swojej Poetyce do-
wodzit, ze tancerze poprzez rytmiczne
ruchy ciata odtwarzaja i charaktery
i uczucia i czynnosci. Zas Lukian z Sa-
mostate (Il w. n.e.) w Dialogu o taricu
mowit, iz jego istota polega na tym, by
wiernie wyrazat | przedstawiat nasze
przezycia duchowe i plastycznie uzmy-
stawiaf to, co jest dla nas tajemnicze.

Na duchowy i ponadczasowy aspekt
tarica zwrécit uwage renesansowy wio-
ski teoretyk tarca Guliemo Ebreo: ta-
niec jest dziefem, ktdre uzewnetrznia
duchowe zycie. Dzialanie to musi po-
zZostawac w zgodzie z rytmem | trescig
muzyki, ktdra poprzez nasze uszy prze-
nika do naszych umystéw i do naszych
serc budzac w nich wszystkie piekne,
drzemigce w nas uczucia. Uczucia te
wyzwalajg sie pod wplywem muzyki |
objawiajg sie ruchem. Ten harmonijny i
natchniony ruch naszego ciala w taricu
okazuje sie zgodny ze spiewem, Z na-
strojem, ktory wywoluje w nas stucha-
nie pieknej piesni lub rytmicznej melo-
di.
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W dobie Baroku i O$wiecenia bada-
nia nad teorig, historig i technika tarica
przyczynity sie do poszerzenia zakresu
jego znaczenia. W czasach panowania
kréla Ludwika XIV zatozenie Krdlewskiej
Akademii Tarica (1661 r.) przysporzyto
taricowi range oficjalnej i powazanej
sztuki w Europie. Pojawienie sie zawo-
dowych tancerzy przyczynito sie do
ustalenia europejskiego stylu tarica te-
atralnego, zwanego baletem klasycz-
nym. Mistrz tarica z tego okresu Pierre
Rameau twierdzit (1725 1), ze taniec jest
niczym innym jak wiedza o tym, jak zgi-
nac i prostowac kolana we wiasciwym
czasie. Zapewne odnosit to do popular-
nego wdwczas menueta, wymagajgce-
go wielogodzinnych éwiczen, w ktorych
zreszta sam uczestniczyt. W tym mo-
mencie nie mozna poming¢ nazwiska
Jean George Noverre'a. Ten francuski
choreograf i reformator uwazal, ze ta-
niec powinien imitowa¢ pigkno natury,
odmalowa¢ prawdziwe zdarzenia, sytu-
acje, przezycia, uczucia i namietnosci.
Jego zdaniem przyswojona i opanowa-
na technika to srodek pomocniczy do
osiagniecia celu, czyli wyrazenia uczuc.
Stworzyt on nowg forme widowiska ta-
necznego, zwanego balet z akcja (bal
let d ‘action). Zapoczgtkowat tym sa-
mym rozwoj baletu klasycznego, osa-
dzonego w sztywnych zasadach, ktary
niepodzielnie krélowat w catej Europie
przez XIX wiek.

Wiek XX w kulturze europejskiej
zdaje sie sprzyjac refleksji o tancu,
o czym $wiadczg liczne prace teoretycz-
ne. Znany czeski teoretyk Jan Rey poj-
mowat taniec jako harmonie rytmicz-
nych ruchéw, uksztattowanych obrazo-
wo, nie podporzadkowanych bezpo-
Srednio pracy. Sprecyzowania, czym
jest taniec, podijeli sie takze ludzie nie-
zwigzani z nim swoja profesja. Miedzy
innymi holenderski historyk i filozof kul-

Patrycja Samson

tury John Huizinga w Homo ludens. Za-
bawa jako Zrédfo kultury napisat: taniec
sam w sobie jest zabawa w najpetniej-
szym tego sfowa znaczeniu, a nawet,
Ze stanowi najczystsza i najdoskonalsza
forme ludyczna. [...] Stanowi jej czesc:
jest to stosunek oparty na tozsamosci
istoty. Polski psycholog i filozof Wiady-
staw Witwicki scharakteryzowal taniec
jako rozwinigty w czasie, prawidlowy i
wyrazisty ukfad ruchéw i postaw ciata,
dziatajacych jako widowisko. W mysl|
swej definicji, do tarica zaliczyt takze:
zbiorowe popisy gimnastyczne i woj-
skowe, uktady ruchéw duchowieristwa
podczas nabozerstw, procesje, pocho-
dy narodowe.

Z definicji encyklopedycznych na
szczegdlng uwage zastuguje zamiesz-
czona w Encyklopedii Muzyki PVWN. Za-
warte sg w niej trzy rozumienia stowa
taniec, a zarazem trzy aspekty tego zja-
wiska: 1. Zespof zjawisk ruchowych be-
dacych transformacja ruchdow natural-
nych powstajacych pod wplywem bodz-
cow emocjonalnych i skoordynowanych
zmuzyka. 2. Zespot wybranych elemen-
téw ruchowych, tworzacy okreslong
forme i majgcy okreslong nazwe [np.:
walc]. 3. Przejaw kultury zwigzany
z okreslonym srodowiskiem i funkcja (t.
ludowy, t. towarzyskil.

Ten powyzszy przeglad prob okre-
$lenia, czym jest taniec ukazuje nam,
ze jest to czynnosc taczaca w sobie za-
rowno pierwiastek cielesny, jak i ducho-
wy. Na kazdy bowiem rodzaj tarica, nie-
zaleznie od jego funkcji, skladaja sig dwa
podstawowe elementy: ciato i ruch. Cia-
to nierozerwalnie zlaczone jest z duszs,
ruch za$ stanowi wilasciwosé istot
zywych. Zatem taniec mozna scharak-
teryzowac krotko: materie bierze z na-
tury, forme nadaje mu cztowiek, a prze-
nika je duch, czyli boski pierwiastek.



Carl Jonas Love Almquist

Dreams and Fantasies
Solveig Faringer - sopran
Kerstin Aberg - fortepian

BIS CD 13, ADD, 61°20, 1974

Jest to oryginalna prezentacja muzyki
przeplatanej poetycka recytacja. Almqu-
ist — szwedzki poeta doby Rewolucji
Francuskiej oraz Napoleoriskiej Kampa-
nii — miat tez wspaniatg intuicje mu-
zyczng i do niektérych swych wierszy
skomponowat melodie albo tez opraco-
wat fragmenty poetyckie na chér, mimo
iz na tym polu nie posiadat zadnego wy-
ksztatcenia. Stuchacz ma zatem okazje
nie tylko zapozna¢ sie z nieznang na
europejskim rynku muzyki powaznej
muzykag szwedzka czaséw romantycz-
nych, ale moze tez zetknac sie ze zja-
wiskiem opracowania muzycznego kre-
$lonego wyobraznig dZzwiekowsq posty,
nie zas, jak to zwykle bywa — kreowa-
nego przez kompozytora. Trzeba oczy-
widcie przyznac, ze kompozycje Almaqu-
ista, skromnych rozmiaréw, czesto bez
akompaniamentu, nawigzujgce do mu-
zyki ludowej, nie doréwnuja walorami
artystycznymi utworom wspoétczesnych
mu stawnych romantykow. Jednak pel-
ne ciepta melodie, okraszane piekna re-
cytacjg Ingvara Kjellson (niestety, dla
znajacych szwedzki), do tego zaspiewa-
ne stodkim, miekkim gtosem przez So-
Iveig Faringer, ujmuja prostota i szcze-
roscig wypowiedzi. W wykonaniu utwo-
row Almquista wzieli takze udziat Ker-
stin Aberg (fortepiano z 1829 roku), Gu-
nilla von Bahr (flet), Alm Nils Errson
(skrzypce) oraz chér kameralny Lidingo-
pod dyrekcja Daniela Helldena i chér
dzieciecy ze szkoty Saltangen przygo-
towany przez Anders-Per Jonssona,
wszyscy zas przyczynili sie do unikato-
wego poetyckiego, nostalgicznego kra-
jobrazu catosci nagrania.

Pozytywne wrazenie poteguje fakt, ze
do plyty dotaczone zostaly precyzyjne
informacije o nieznanym tworcy, wyko-
nawcach, ich instrumentarium, a takze
wszystkie wykorzystane teksty z prze-
ktadem na angielski.

Natalia Szczech

(arbis Aprikian

L'épopée Arménienne — Naissance de
David de Sassoun

Chorale Sipan-Komitas, Petits chanteurs
de I'école Tebrotzassere

Orchestre Bell' Arte

Garbis Aprikian - dyrygent

Studio SMD2514, DDD, 7424, 1995

David z Sassoun, legendarny ormianski
bohater, jest tytutowym bohaterem ora-
torium Garbisa Aprikiana, wspéiczesne-
go kompozytora ormiariskiego zamiesz-
katego we Francji. Narodziny Davida z
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Sassoun — okreslane przez kompozyto-
ra jako ,fresk muzyczny” — to muzyka
nieskomplikowana technicznie, moze
miejscami troche naiwna, jednak petna
ekspresji i przykuwajgca uwage. Widaé
tu wyrazne wplywy oratoridw Arthura
Honeggera — zaréwno pod wzgledem
harmoniki czy instrumentacji, jak i dra-
maturgii formy oraz stosunku do tekstu.
Czesto pojawiajg sie cytaty z ormian-
skiej muzyki ludowej. Kompozytor kon-
sekwentnie ogranicza sie do klasyczne-
go jezyka muzycznego, a chwilami sto-
suje stylizacie na muzyke popularng -
wszystko to dla podkreslenia efektu
ekspresyjnego. Curiosum i ciekawost-
ka? Chyba nie tylko. Warto da¢ sig po-
rwac ormianskiej duchowosci, to fascy-
nujgce przezycie. Pod warunkiem, ze
nie bedzie sie zwracaé¢ uwagi na wyjat-
kowo nieudang szate graficzng ptyty i
ze uda sie odnaleZ¢ w ksigzeczce, cze-
go wiasciwie sie stucha.

Pawel Markuszewski

Antoni Areriski

Patrz Jozef Haydn

Johann Sebastian Bach

Kantaty BWV 79-82

Esswood, van Egmond, Knabenchor
Hannover, Collegium Vocale Gent, Le-
onhardt-Consort, Gustav Leonhardt
(BWV 79), Esswood, Equiluz, van der
Meer, Huttenlocher, Télzer Knabenchor,
Concentus Musicus Wien, Nikolaus
Harnoncourt (BWV 80-82)

Teldec 3984-25707-2

Zblizajaca sie rocznica bachowska sklo-
nita firme TELDEC do ogromnego
przedsiewzigcia pod tytutem BACH
2000. Nagrania wszystkich dziet lipskie-
go kantora dostepne sg w jednym kom-
plecie. Poniewaz jednak koszt catosci
przerasta mozliwosgci nigjednego melo-
mana (a moze wiekszosci), kolekcje
udostepniono detalicznie — wybrane pty-
ty mozna kupi¢ osobno {tym razem bar-
dzo tanio!). Zaopatrzytem sie wiec w
dziesigta phtyte z drugiej czesci zbioru po-
$wieconego kantatom. Zawiera ona
kantaty 79-82. Kantate 79 Gott, der Herr,
ist Sonn und Schild wykonuje Gustav
Leonhardt wraz ze swoim zespotem.
Kantaty 80-82 przypadly w udziale Ni-
kolausowi Harnoncourtowi. Jak wiado-
mo — jedno z pierwszych nagran wszyst-
kich kantat to efekt wspétpracy obu dy-
rygentéw. Pytanie, jak brzmia owe re-
waolucyjne nagrania sprzed lat? Czy phy-
ta ta broni sie dzi$, w dobie nieustanngj
ewolucji pogladéw na wykonawstwo
muzyki barokowej? Oczywiscie, ze tak.
Zespoly wokalne, solisci, orkiestry (z
matym wyjatkiem — instrumentalisci
graja dzisiaj lepiej na waltorniach natu-
ralnych — BWV 791} sg réwniez w zna-

komitej formie. Najbardziej poruszyla
mnie interpretacja kantaty Ich habe ge-
nug. Znakomicie $piewa bas - Ess-
wood. Tempa, frazowania Harnoncour-
ta sg idealne. W kontekscie gtosnej
ksigzki dyrygenta Muzyka mowa dZwie-
kéw jego kunszt odbiera sie w znacz-
nie bardziej wysublimowany sposéb.
Jest to po prostu ponadczasowa inter-
pretacja. Zaznaczam, ze jest to jedna z
ptyt, a dostepne sa wszystkie kantaty.
Wszystkim zycze, aby znaleZli czas na
zapoznanie sie z jak najwieksza ich ilo-
$cig.

Na koniec jedna mata uwaga edytorska.
Czy firme TELDEC nie staé na szczegd-
towy spis czesci kantat oraz podanie
imion solistéw np. na matej karteczce
wewnatrz i tak skromnego, tekturowe-
go pudeteczka? Nie kazdy dysponuje
przeciez kompletem bachowskich par-

tytur.
tukasz Borowicz
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NOMINACJAN

Das Wohltemperierte Klavier

BW\V 846-893 (cz. | i lI)

Urszula Bartkiewicz — klawesyn

Acte Préalable AP0101/4 (4 CD) DDD,
255’42, 1999

Na pozytek i dla korzystania spragnio-
nej wiedzy muzycznej mlodziezy, jak
rowniez dla szczegdlnej rozrywki w tym
studio juz biegfych — napisat Johann
Sebastian Bach w przedmowie do
pierwszej czesci Das Wohitemperierte
Klavier. Najnowszy produkt warszaw-
skiej wytworni Acte Préalable - wyda-
ny z okazji Roku Bachowskiego cztero-
phytowy album zawierajacy komplet pre-
ludiéw i fug w wykonaniu znakomitej
polskiej klawesynistki Urszuli Bartkie-
wicz — utwierdza nas w przekonaniu, ze
mamy do czynienia z wielkg muzyka i
to zaréwno pod wzgledem artystycz-
nym, jak i pedagogicznym.

Artystka ukazata dzieto z duzg swoboda
i spontanicznoscia, a przy tym precyzyj-
nie i z dbatoscig zardwno o szczegdty,
jak i catos¢. Utwory o charakterze mo-
torycznym i figuracyjnym wykonuje z
rozmachem 1 wirtuozerig, wolne za$ z
refleksjg i gtebig wyrazu. Wykonawczy-
ni barwnie wzbogaca Bachowski urtext
licznymi ozdobnikami, nadajac utworom
dodatkowego blasku (vide / Prefudium
C-dur z | tomu). Stuchajac phyty miatem
uczucie obcowania z muzyka zywg i
$wiezg, nie zas z muzealnym ekspona-
tem.

Wydawnictwu towarzyszy starannie
zredagowana ksigzeczka, zawierajaca
dwa komentarze na temat DWK: Filo-
zofia interpretacji Urszuli Bartkiewicz
oraz Bach a Sacrum ks. Jerzego Pikuli-
ka i Marczelli Eriginy. W cbu tekstach
zwraca uwage interesujacy teologiczny
wymiar dzieta. Poszczegdlinym prelu-
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diom i fugom przypisane sa sceny bi-
blijne (dla przyktadu: C-dur nr 1 z | tomu
— Zwiastowanie, f-moll nr 12 z | tomu —
Stabat Mater, b-moll nr 22 z | tomu —
Golgota. Smier¢ Jezusa). Religijny cha-
rakter DWK zaproponowal — jak podaje
tekst omoéwienia — rosyjski teoretyk i pia-
nista Boleslaw Jaworski (1877-1942).
Warto réwniez zwréci¢ uwage na dobrg
realizacje nagrania (Malgorzata Polan-
ska, Marcin Domzat), w ktérym udato
sie uzyskac bliski i jasny dzwiek.

Marcin Tadeusz tukaszewski

Goldberg Variationen BWV 988
Kenneth Gilbert - klawesyn
Harmonia Mundi Bach Edition,
HMX2951240, DDD, 1999

Wydawnictwo Harmonia Mundi poku-
sito sie 0 arcyciekawa serie wydawniczg
dziet Jana Sebastiana Bacha z okazji 250
rocznicy $mierci kompozytora przypada-
jacej w roku 2000. Do przedsigwzigcia,
ktére obejmuje nagrania wielkich dziet
oratoryjno-kantatowych i instrumental-
nych, zaproszono znakomitych wyko-
nawcéw. Sg wsrad nich Philippe Her-
reweghe, René Jacobs, Charles Me-
dlam, Kenneth Gilbert, Davitt Moroney
oraz zespoly Collegium Vocale, Akade-
mie fur Alte Musik Berlin, RIAS-Kam-
merchor, London Baroque. Qbsada zna-
komita, nalezy zatem spodziewa¢ sie
podczas stuchania prawdziwej uczty du-
chowej. Maly kasek z tego suto zasta-
wionego stotu wpadt mi juz w rece. Sg
to Wariacje Goldbergowskie w klawe-
synowym wykonaniu Kennetha
Gilberta.

Interpretacja stynnego klawesynisty jest
btyskotliwa i sugestywna. Artysta Swiet-
nie ukazuje forme utworu nie zatraca-
jac duszy, ktéra decyduje o jego piek-
nie. Cieszy ucho stuchacza barwa kla-
wesynu, no i sam fakt, ze jest to wyko-
nanie Wariacji na pierwotnie wskaza-
nym przez Bacha instrumencie, po naj-
rozniejszych propozycjach wersji forte-
pianowych. Kenneth Gilbert zwraca
uwage na dosc istotny problem doty-
czacy architektonicznego i energetycz-
nego rozplanowania dziela w przypad-
ku wykonywania utworéw o duzych roz-
miarach czasowych, mimo swej dosko-
natosci nietatwych do stuchania. Siega-
jac do kementarza wykonawcy dowia-
dujemy sie o jego sposchie rozumienia
utworu i przelozeniu tego na mecha-
nizrm interpretaciji.

Patrzac na utwoér niejako z géry dostrze-
gamy odniesienia do chaconny. To wy-
znacza nam fundamenty budowili. Jezeli
spojrzymy na cykl jak na Sztuke Kano-
nu, wtedy zauwazymy szkielet jego kon-
strukcji. Blask i piekno brzmienia beda
wynikiem odkrywania Wariacji jako
Sztuki Tarica, co nie jest zbyt czesto pod-
kreslane, a niewatpliwie stanowi domi-
nujacy element tego niezwyktego cyklu.
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Pod palcami Gilberta tarice ozywaja
wychodzgc z interpretacyjnego zapo-
mnienia: polonez w wariacji 1, passe-
pied w 4, menuet w 19 czy sarabanda
w 26. Najstodsza strona muzyki Bacha,
ktory pisze nie tylko dla doskonatosci
konstrukgji, ale tez dla przyjemnosci stu-
chania. Wreszcie gar$¢ przypraw inte-
lektualnych, czyli popis mistrzostwa
warsztatu: inwencje trzyglosowe, fuga,
uwertura, toccata, solo instrumentalne,
jak w arii z kantaty w wariacji 25. Wy-
dobycie niuansow wynikajacych z tych
spostrzezen sprawia, ze stuchajgc rze-
czywiscie odkrywamy potege konstruk-
cyjng i brzmieniowa wiekopomnego
dzieta Bacha.

Jakies$ uwagi? Troche za malo refleksiji i
zadumy w otwierajgcej utwor Arii, ktod-
ra jest przeciez klejnotem kompozycji.
Zbyt szybko umyka ona w swej
prostocie.

Katarzyna Szymariska-Stutka

Suity na wiolonczele solo |, I, 1l
Paolo Beschi - wiolonczela
Winter & Winter 910 001-2, DDD

Jest to kolejna prezentacja stynnego
bachowskiego dzieta — tym razem inter-
pretacji dokonat wiolonczelista Paolo
Beschi. Co ciekawe, mimo iz artysta
postuguje sie instrumentem ,z epoki”
(Carlo Antonio Testore, 1754), styl gry
Beschiego blizszy jest raczej manierze
wspoétczesnej. Ucieszy to zapewne
wszystkich tych stuchaczy, ktérych
uszom blizsze sa soczysto brzmigce
akordy, zdecydowana artykulacja, pod-
kreglona i czytelna rytmika. Z pewno-
$cig taki sposdb gry sprawdza sie we
wszystkich szybkich czesciach tanecz-
nych, zwiaszcza Courante i Gigue. Tro-
che dyskusyjne byto natomiast narzu-
cenie zaczepnej, tanecznej artykulacji
spiccato w Preludium z | Suity — utwor
ten zdaje sie bardziej sktania¢ ku nastro-
jowi lirycznemu. Q ile jednak sposdb ar-
tykulacji pozostaje w pewnym stopniu
do wyboru wykonawcy, o tyle pewne
rmaniery interpretacyjne, zbyt konse-
kwentnie powtarzane, nie brzmig ko-
rzystnie. Beschi, starajac sie podkresli¢
wazniejsze pod wzgledem harmonicz-
nym elementy w kolejnych grupowa-
nych motywach, nieco przesadza, zmie-
niajac tym sposobem kontur rytmiczny
utworu.

W 250-lecie $mierci mistrza z Lipska,
wsrod spierajacych sie zwolennikow
interpretacji na sposdb dawny i w mysl
szkoly wspbiczesnej, mozna by sie za-
stanowié, czy raczej nie nalezatoby pré-
bowac 1aczy¢ pozytywnych zdobyczy
obu stylow interpretacji. Egzemplifikacja
jest tu nagranie Beschiego: stary instru-
ment (a takie na ogdt lepiej brzmia, jesli
chodzi o instrumenty smyczkowe), pro-
ba oddania waloréw retorycznych utwo-
réw, zwtaszcza w taricach wolnych (tam

swoboda w interpretacji rytmu okazuje
sie bardzo korzystnie brzmigca) z jed-
nej strony, z drugiej zas zdobycze dyna-
miczne i artykulacyjne czaséw poZniej-
szych. Nalezy zyczy¢ zatem Beschiemu
nagrania kolejnych trzech suit, ponow-
nie w ktorejs z pieknych sal Villi Medici-
Gullini.

Natalia Szczech

Samuel Barber

Patrz John Corigliano

Benjamin Britten

-

BRITTEN

BRYDEN THOMSON

Les llluminations, Quatre Chansons
Francaises, Serenade for Tenor, Horn
and Strings

Felicity Lott — sopran

Anthony Rolfe Jonhson — tenor
Michael Thompson - rag

Scottish National Orchestra

Bryden Thomson — dyrygent

Chandos, CHAN 8657, DDD

Wielu rzeczy mozna Anglikom pozazdro-
$cié. Potrafig oni jak mato kto zadba¢ o
promocje w skali Swiatowe| wlasnego
dziedzictwa muzycznego. Dzieta wigk-
szosci kompozytorow zostaty $wietnie
wydane, znakomicie nagrane, zdoby-
wajg rozgtos i powodzenie. Niemata w
tym , narodowym" przedsiewzieciu za-
stuga firmy Chandos. Dbato$¢ o jakose
nagrywanych plyt, staranny dobaér wy-
konawcdw, staranna edycja — wszyst-
ko to ztozyto sie na sukces wytwarni.
Katalog z miesiaca na miesigc powiek-
sza sie 0 nowe nagrania muzyki angiel-
skiej. Jeden z jej najwybitniejszych
przedstawicieli, Benjamin Britten, rekla-
my nie potrzebuje. Pomimo to ciagle
powstaje duzo nowych, angielskich na-
gran jego muzyki. Jest to zapewne pro-
ba stworzenia wzorca interpretacyjne-
go. W wypadku opisywanej ptyty moz-
na mowi¢ o sukcesie. Repertuar stano-
wi przekréj utwordw napisanych do tek-
stow poetyckich. Plyte rozpoczynajg /u-
minacje. Glos Felicity Lott brzmi znako-
micie. Pewnie porusza sie w tej trudnej
frazie, a z orkiestrg wspolgra prawie ide-
alnie. W petni mozna doceni¢ artystke
myslac takze o poetyckiej warstwie

marzec 2000



utwordw, jest bowiem znakomitg jej
interpretatorka. Podobnie Anthony Rol-
fe Johnson. Wszechstronny tenor za-
chwyca liryka i oszatamia technika
(Hymn z Serenady). Uwazam, ze Spie-
wa znacznie ciekawiej od Petera Pear-
sa, ktéremu dzielo bylo dedykowane.
Jak zwykle trudno znaleZé cokolwiek
zlego w graniu brytyjskiej orkiestry.
Doktadnos$¢ niemal idealna, dobre
brzmienie swietnych instrumentalistow
i ich instrumentéw (jakze to wazny
aspekt!), a wszystko pod kontrolg Bry-
dena Thomsona. Dyrygent ten aktyw-
nie dziatajacy w Anglii przedstawia in-
terpretacje zaangazowane, a zarazem
kontrolowane — stowem stynna brytyj-
ska powsciagliwose. | tak ma chyba byc.
Jezeli kogos interesuje muzyka Britte-
na, Chandos i artysci zwigzani z firma
sg gwarancjg optymalnie dobrego wy-
konania i nagrania.

t ukasz Borowicz

Aram Chaczaturian

Patrz Aleksander Skriabin

Fryderyk Chopin

Koncerty fortepianowe e-moll op. 11,
f-moll op. 21

Martha Argerich - forteplan
Orchestre Symphonigue de Montreal
Charles Dutoit - dyrygent

EMI 7234 5 56798 2 6, DDD

Uwazana powszechnie za jedng z naj-
wybitniejszych osobowosci muzycz-
nych Martha Argerich uczcita rok cho-
pinowski nagraniem dwoch koncertéw,
dajac tym samym wyraz swoim pogla-
dom na temat nowoczesnego traktowa-
nia muzyki Chopina. Celowe wydaje sig
tutaj poréwnanie z nowyrm nagraniem
Zimermana (zaznaczam, ze nie bede sie
do niego odnosit jak do wzorca, co jest
ostatnio popularne) — Argerich wyste-
puje z dyrygentem. Orkiestrg Symfo-
niczna z Montrealu dyryguje Charles Du-
toit. Prowadzi jg w sposob znakomity.
Skladaja sie na to wartka narracja, piek-
ny dzwiek tutti, a wreszcie pokora w
stosunku do partytury. Respektowanie
temp, rubata dyskretne, a nie zaskaku-
jace w niespodziewanych momentach
—wszystko to jest gwarantowane przez
francuskiego mistrza. Solistka znana z
ekscentrycznosci tym razem zaskakuje
stuchacza uklonem w strone tradycii.
Tempa nie sg przesadzone, raczej umiar-
kowane. Argerich jest bardzo doswiad-
czonym, genialnym muzykiem, dzigki
temu kazda jej nowa plyta staje sie sen-
sacjg. Stanowczo wymyka sie to opi-
som stownym — gorgco zachecam do

www.muzyka21.terra.pl

postuchania. Trudno poleci¢ szczegdinie
jakikolwiek fragment ptyty, jest ona bo-
wiem starannie przemyslang catoscig.
Na mnie najwieksze wrazenie zrobita |
czes$¢ Koncertu f-moll (zwawe tempo
wstepu orkiestry). Dla oséb cenigeych
przede wszystkim tradycje wyko-
nawczg plyta ta stanie sig by¢ moze
wzorcem. Zbieracze autograféw beda
dodatkowo usatysfakcjonowani , podpi-
sami” wykonawcdw na plycie.

t.ukasz Borowicz

Works for Piano and Orchestra
(Complete Edition Vol. )

Krystian Zimerman,

Stefan Askenase, Claudio Arrau
Deutsche Grammophon 463 048-2
DDD, 75’58 + 62’12, 1999

Rocznica chopinowska sktonita wytwor-
nie Deutsche Grammophon do okalicz-
nosciowego wydania dziet wszystkich
kompozytora. Catosé, podzielona na
dziewie¢ czesci, obejmuje tgcznie
17 piyt. Pierwszy album zawiera wszyst-
kie utwory na fortepian z towarzysze-
niem orkiestry. Oba koncerty wykona-
ne sa przez Krystiana Zimermana. Kon-
cert f-moll wykonuje on z Filharmonika-
mi z Los Angeles pod batutg Carla Ma-
rii Giuliniego. Jest to znakomita, po-
wszechnie znana realizacja. W Koncer-
cie e-moll, po raz pierwszy na plycie
kompaktowej, mozna ustysze¢ Zimer-
mana grajgcego z arkiestrg Concertge-
bouw pod batutg Kirita Kondraszyna. To
LZywe" wykonanie z roku 1979, utrwa-
lone przez rozgtosnie Radia Holender-
skiego, jest ciekawsze od nagran z Giu-
linim. Kondraszyn ze znawstwem pre-
zentuje liczne walory chopinowskich
partytur. Fantazja solisty, inna od tej z
najnowszego nagrania, sklania do reflek-
sji. Zimerman nagrywajac koncerty pod
Giulinim oraz Kondraszynem byt w wie-
ku zblizonym do tworzacego te arcydzie-
fa kompozytora. W tym tkwi na pewno
czesé tajemnicy taczenia doskonatosci
technicznej z wrodzong naturalnoscia.
Dzisiaj w taki spos6b nie zagra ani Zi-
merman, ani nikt inny. Drugg plyte al-
bumu wypetniajg Wariacje na temat La
ci darem la mano i Fantazja na tematy
polskie w wykonaniu Claudio Arraua
oraz londyniskich filharmonikéw pod
dyrekcja Eliahu Inbala. Rondo & la Kra-
kowiak gra Stefan Askenase, ktéremu
towarzyszy orkiestra z Hagi pod dy-
rekcjg Willema van Otterlo. Wienczy
dzietlo Andante Spianato i Wielki Polo-
nezw wykonaniu Zimermana i orkiestry
Filharmonii Los Angeles pod dyrekcja
Giuliniego. Za szczegodlnie interesujace
uwazam interpretacje chopinowskich
partytur przez wymienionych dyrygen-
tow. Solisci grajg na ,,.swaim zwyczaj-
nym" poziomie. Reasumujac, to bardzo
piekny album.

tukasz Borowicz

John Corigliano

Concerto for Clarinet and Orchestra
Samuel Barber

Third Essay for Orchestra

Stanley Drucker — klarnet

New York Philharmonic Orchestra
Zubin Mehta - dyrygent

New World Records NW 309-2
ADD, 37'16, 1981

Atutem omawianej ptyty sa znakomite
wykonania, prezentujace bardzo dobre
utwory. Nowojorscy Filharmonicy pro-
wadzeni przez Zubina Mehte prezentuja
Koncert kiarnetowy Johna Corigliano
(Stanley Drucker — klarmet) oraz Trzeci
esej na orkiestre Samuela Barbera.
John Corigliano jest kompozytorem
aktywnym i czesto wykonywanym
przez najlepsze orkiestry amerykariskie.
W krotkim wywiadzie opowiada o
wspdipracy z Leonardem Bersteinem,
a lista prawykonan jege muzyki przed-
stawia sie imponujgco. Zywiotem Cori-
gliano jest orkiestra (ojciec byt stynnym
koncertmistrzem Nowojorskich Filhar-
monikéw). Koncert dedykowany Nowo-
jorczykom jest utworem bardzo osobi-
stym {druga czes¢ poswiecona jest
pamieci ojca). Utwor stwarza soliscie
mozliwosci zaprezentowania zaréwno
wirtuozerii, jak i lirycznej frazy. Rdwnie
efektownie prezentuje sie orkiestra.
Zgodnie z intencja kompozytora kazdy
ma szanse na , wykazanie sie”. Do tego
utworu mozna wracac z przyjemnoscia.
Trzeci esej na orkiestre Barbera jest jego
ostatnig ukoriczong kompozycijg. Jest to
utwoér romantycznie dramatyczny,
barwny i bogato zinstrumentowany.
Bezspornym bohaterem plyty jest Zu-
hin Mehta. Dzieki niemu mozliwe jest
delektowanie sie szczegdtami. Ksia-
zeczka jest zredagowana wzorcowo
(analizy, wywiady). Jedyny mankament
to czas trwania plyty — 37 minut, mo-
glaby by¢ dwa razy diuzsza.

tukasz Borowicz
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Piotr Czajkowski

oY

Tehaikovsky

VI Symfonia h-moll Patetyczna,
Uwertura Romeo i Julia

Wiener Philharmoniker

Boston Symphony Orchestra
Claudio Abbado - dyrygent
Deutsche Grammophon 457 309-2

W serii ,Eloquence” wytworni Deut-
sche Grammophon ukazato sie pocho-
dzace z lat siedemdziesigtych nagranie
VI Symfonii oraz uwertury Romeo i Ju-
lia Czajkowskiego pod dyrekcjg Claudio
Abbado. Symfonie wykonujg Filharmo-
nicy Wiederiscy, natomiast drugi utwor
Bostoriska Orkiestra Symfoniczna. Za-
sugerowany w nazwie symfonii, a od-
zwierciedlony w jej brzmieniu patos
splata sie tu ze smutkiem, liryzmem, a
takze ekspresja i niepokojem. Owag po-
nurg aure podkreslaja nisko brzmigce in-
strumenty lub niskie rejestry instrumen-
tdw o wyzszym stroju, co w wykona-
niu Wiedenczykdéw oddziatuje na stu-
chacza w sposéb bardzo przekonujacy.
Réwniez zawarty w dziele niepokdj zda-
je sie udziela¢ wykonawcom (w pozy-
tywnym sensie), co ma korzystny
wptyw na interpretacje. Gra Wiedericzy-
kow jest niezwykle zywiotowa i dyna-
miczna. Czasem moze nazbyt wy-
ostrzone brzmienie (przy duzej dynami-
ce) wynika z odmiennego sposobu
ksztattowania kolorystyki niz np. u Ber-
linczykéw. Brzmienie orkiestry jest
mniej jednolite i stopliwe, poszczegolk
ne grupy instrumentéw prezentujg bar-
we sobie wlasciwa, nie starajgc sie spe-
cjalnie dostosowac jej do innych grup.
Sprzyja to jednak wyrazistosci i selek-
tywnosci brzmienia. Réwniez Boston-
czycy umiejetnie ksztaltujg napigcie
emocjonalne, zaréwno w czesciach li-
rycznych — kantylenowych {motyw mi-
tosci) jak i dramatycznych {motyw nie-
nawisci).

Paulina Doniec

Koncert fortepianowy b-moll,
Uwertura fantastyczna Romeo i Julia
Van Cliburn - fortepian

Orkiestra Radia i Telewizji Szwaijcarii
Wihoskiej

Leopold Stokowski - dyrygent

Pietro Argento - dyrygent

Ermitage ERM 139
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Wioska wytwarnia pltytowa Ermitage
prezentuje nagrania z archiwalnych zbio-
row wioskiej radiofonii. Jedng z ciekaw-
szych jest ptyta z muzyka Czajkowskie-
go: Koncertemn fortepianowym b-moll w
wykonaniu Vana Cliburna wraz z Or-
kiestra Radia i Telewizji Szwajcarii Wio-
skiej pod batutg Pietro Argento oraz
Uwertura fantastyczna Romeo | Julia z
tg sama orkiestrg pod batutg Leopolda
Stokowskiego. Koncert zostat zareje-
strowany na zywo w roku 1962. Impo-
nujaco przedstawiajg sie zmagania pia-
nisty z samym soba. W pierwszych tak-
tach, wyraZnie stremowany, gra nie-
pewvnie. W miare uphywu czasu gra staje
sie coraz bardziej potoczysta. Finat jest
doskonaty. Na tym polega wartos¢ owe-
go nagrania, nie bylo ono poprawiane,
nagrywane we fragmentach, jest zapi-
sem zywej muzyki. Orkiestra akompa-
niuje przyzwoicie, aczkolwiek mozna by
wymagac od dyrygenta jeszcze wiek-
szej subtelnosci brzmieniowe|. Romeo
i Julia jest utworem, ktéry kojarzy sie z
osoba ,maga batuty” Leopolda Sto-
kowskiego. Filmowy partner Myszki
Mickey traktuje partyture w ,hollywo-
odzki” sposob. Niestety, orkiestra wio-
ska nie doréwnuje najstynniejszym ame-
rykariskim. Koncepcja dyrygenta jest
natomiast bez zarzutu. Imponuje dosko-
nale legato, frazy sq znakomicie ruba-
towane. Wartos¢ tego nagrania polega
na jego szczegdlnym charakterze. Sto-
kowski - gwiazdor pierwszego planu -
wystepuje podczas tournee z mniej
znana orkiestrg. Rezultaty tej wspotpra-
cy sg zaskakujgce. Znakomity dyrygent
takim zawsze pozostaje, a orkiestra
brzmi duzo ciekawie] niz w akompania-
mencie do koncertu. Warto przeczytac
esej Piera Rattalino zawarty w ksiazecz-
ce. Opisuje on zlozona, nie spetniong
do korica droge artystyczng Vana Clibur-
na nazywajac jg ,,wiosng bez lata”.

t ukasz Borowicz

| Koncert fortepianowy b-moll

Siergie] Rachmaninow

Il Koncert fortepianowy d-moll
Vladimir Horowitz - fortepian

New York Philharmonic Symphony Or-
chestra

Sir John Barbirolli - dyrygent

APR 5519

Istnieje niezliczona ilo$¢ ,, wzorcowych”
wykonan koncertow b-moll Czajkow-
skiego i d-moll Rachmaninowa, wiele z

nich to nagrania Vladimira Horowitza. Ta
plyta, wydana przez niewielkg angielska
wytwornie APR, niestety niedostepna
jeszcze w Polsce, wymaga jednak
szczegolnej atencji. Zawiera bowiem re-
jestracje radiowe legendarnych koncer-
tow Horowitza w Carnegie Hall z lat
19401 1941, z okresu najwigkszego roz-
kwitu talentu pianisty. Jako$¢ technicz-
na nagran pozostawia wiele do zycze-
nia —warto jednak przebi¢ sie przez war-
stwe szumow i trzaskow. Majestatycz-
na wielkosc pierwszego tematu Koncer-
tu Czajkowskiego objawia sie poprzez
wykonanie znacznie wolniejsze niz za-
zwyczaj; podobny zabieg zastosowali
artysci w catym koncercie, co pozwoli-
to na ukazanie wielu pomijanych zwy-
kle szczegotow. Koncert Rachmanino-
wa natomiast, trwajgcy tu niecate 34 mi-
nuty (by¢ moze to najkrotsze z istnieja-
cych nagran?), porywa zawrotnym tem-
pem, mieni sie niespotykanym blaskiem
romantycznej melodyki i zachwyca nie-
wiarygodna — nawet jak na Horowitza!
- biegtoscia techniczna.

Pawel Markuszewski

Antonin Dv

IX Symfonia e-moll Z nowego swiata
Scherzo capriccioso

Berliner Philharmoniker
Sinfonie-Orchester des Bayerischen
Rundfunks

Rafael Kubelik - dyrygent

Deutsche Grammophon 457 300-2

Wytwadrnia Deutsche Grammophon
wznowita w serii ,Eloguence” pocho-
dzace z lat siedemdziesiatych wykona-
nie IX Symfonii Dvofaka w wykonaniu
Filharmonikéw Berliriskich. Na plycie tej
znajduje sie réwniez Scherzo cappricio-
so tego samego kompozytora, nagrane
przez Orkiestre Symfoniczng Radia Ba-
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warskiego. Obydwoma zespotami dy-
ryguje Rafael Kubelik. Zaréwno dyry-
gent, jak i orkiestry nie wymagajg do-
datkowych rekomendacji i gwarantujg
zawsze wysoki poziom jakosci wykona-
nia. Gra Berlinczykow odznacza sie
ogromng kulturg dzwiekowsa i precyzja
dotyczgca zardéwno sfery intonacji i ryt-
mu, jak i ogolnej wspotpracy zespolu.
Podkresli¢ nalezy réwniez ich wyczucie
w zakresie stosowania dynamiki (a
zwtaszcza skrajnych jej stopni) oraz
wyjatkowa wrazliwo$é na brzmienie i
barwe, ktéra muzycy starajg sie (mimo
oczywistych jej roznic w poszczegol-
nych grupach instrumentéw) maksy-
malnie ujednolici¢. Uzyskane w ten spo-
sob wyréwnane brzmienie uwydatnia
przede wszystkim spokoj, obecny nie-
zaleznie od charakteru i tempa utworu.
W obu wykonaniach szczegdélng uwa-
ge przyciagaja prezentujgce bardzo wy-
soka klase instrumenty dete, tak drew-
niane jak i blaszane, ktérym kompozy-
tor powierza zasadniczg funkcje. Stowa
uznania naleza sie przede wszystkim
dyrygentowi, ktéry — jako rodak kom-
pozytora — mogt gteboko wniknaé w
nastréj owych dziet i w sugestywny
sposdb przekaza¢ go obu orkiestrom.

Paulina Doniec

John Harbison

Lo
JANIGE FELTY

The flight into Egypt and other works
Los Angeles Philharmonic
Andre Previn - dyrygent
Cantata Singers and Ensemble
David Hoose - dyrygent

Los Angeles Philharmonic
New Music Group

Janice Felty - mezzosopran
Roberta Anderson - sopran
Sanford Sylvan - baryton

New World Records 80395-2
DDD, 47'13, 1990

John Harbison (ur. 1938) jest kompozy-
torem amerykanskim. Penguin Dictio-
nary of Music charakteryzuje go jako
autora Deep Potomac Bells na 250 tub
(sicl). Kompozytor méwi, ze pytanie o
Lartystyczne credo” jest typowo euro-
pejskie, a dla niego wazne jest, aby kaz-
dy utwar roznit sie od pozostatych, znaj-
dowal nowe czyste wzory, a zarazem
odnawiat tradycje. Phyte otwiera tytulo-
wy The flight into Egypt. Utwoér oparty

www.muzyka21.terra.pl

na tekscie biblijnym zdobyt nagrode
Pulitzera w roku 1987. Nagrany zostat
przez zleceniodawce — zespdt Cantata
Singers pod dyrekcja Davida Hoose.
Muzyka jest epicko ilustracyjna, ale za-
razem czysta w formie i abstrakcyjna.
Przypomina stylistycznie Potop Strawiri-
skiego. The Natural World to przykiad
muzyki kameralnej kompozytora. Jani-
ce Felty spiewa do stow poetéw: Bly'a,
Stevensa, Wrighta. Utwdr jest ekspre-
syjny, stroni od tonalnosci. Zaskakujg
pomysty fakturalne i ich zréznicowanie.
Concerto for Double Brass Choir and Or-
chestra napisane zostato dla sekgji bla-
szanej Los Angeles Philharmonic. Au-
tor, bedacy pod wrazeniem wirtuozerii
instrumentalistéw, stworzyt dzieto od-
wolujace sie do stylistyki XVIl-wieczne;j
muzyki wioskiej. Efekt koricowy okre-
sle potocznie — amerykariska blacha w
petnej krasie. Znakomicie prowadzi ca-
to$¢é Andre Previn. Uwazam, ze jest to
najlepszy utwaor na ptycie. | jeszcze jed-
na refleksja: uwazne obejrzenie ksia-
zeczki (co krok podziekowania oraz fo-
tografia usmiechnietego kompozytora)
uzmystawia potezng role prywatnych
sponsoréow w promocji nowej muzyki
amerykariskiej. Nakiady finansowe prze-
kiadajg sie wprost na wyniki artystycz-
ne — muzyka grana jest przez znakomi-
tych wykonawcdw, a catosé pieknie wy-
konana i nagrana.

tukasz Borowicz

Joseph Haydn

Msza d-moll Nelsoriska

Te Deum

Olga Pasiecznik - sopran
Dorota Lachowicz - alt
Krzysztof Szmyt - tenor
Krzysztof Borysiewicz - bas
Chor ,Cantate Deo”
Orkiestra , Sinfonia Amabile"”
Piotr Wajrak - dyrygent
Polskie Nagrania PNCD 480

Nazwisko Haydna czesto jest przez wie-
lu utozsamiane z muzykq instrumen-
talng, gtéwnie symfoniczna. Nie mozna
jednak zapomina¢, ze jest on rowniez
autorem wielu znakomitych dziet wokal-
no-instrumentalnych, wsérod ktérych
obok znakomitych oratoriow odnalezé
mozna nie ustepujace kunsztem msze.
Msza Nelsoriska, ktdra zawarta jest na
omawianej przeze mnie plycie (znana
rowniez jako Imperial Mass, Coronation
Mass) jest jedng z czternastu skompo-
nowanych przez tego kompozytora.
Nazwana zostata tak na czes¢ zwycie-
stwa admirata Nelsona pod Trafalgarem.
Podobnie jak w innych mszach Hayd-
na, tu réwniez dostrzec mozna wyraz-
ne znamiona symfonizmu. Wyréznia sie
jednak wsrdd pozostatych mistrzowska
zrecznoscia, z jaka zestawil w niej

Haydn fragmenty kontrastowe w na-
stroju: z jednej strony liryczne, peine
ekspresji i piekna, skianiajace do reflek-
sji (jak np. Agnus Dei czy Il fragment
Glorii — solowe Qui tollis), z drugiej za$
strony petne energii, patosu, dynami-
zmu (jak ma to miejsce w Kyrie czy fi-
natowe]j fudze Dona nobis pacem). In-
terpretacja zaproponowana na tej ply-
cie trafnie uwypukla roznice nastrojéw
poszczegdlnych czesci. Jesli mozemy
powiedzie¢ o przemyslanej koncepcji
catosci utworu, trudno dostrzec w tym
nagraniu dbatos$¢ o detale, zwtaszcza
gdy ,, wezmiemy pod lupe” partie ché-
ralna. ,Cantate Deo” niejednokrotnie
zachwyca swiezoscig brzmienia, dyscy-
plina, precyzja, $wietng dykcjg (Kyrie),
by po chwili obudzi¢ stuchacza ze sta-
nu upojenia niedopuszczalnymi bieda-
mi intonacyjnymi, brakiem aktywnosci
oddechowej, co czesto wywotuje wra-
Zenie niepanowania chéru nad wykony-
wanym materiatem (Et ressurexit). Po-
dobnie nieprzewidywalni sg solisci.
Krzysztof Borysiewicz, ktéry wykonuje
tu partie basows, ujal mnie poczatko-
wo glebig swego glosu. Jednak juz w
Qui tollis moje pierwotne zauroczenie
poddane zostato solidnej prébie. Salo
basu przesycone jest tu licznymi bleda-
mi intonacyjnymi, wyczuwalny jest tez
brak interesujacej koncepcji u solisty,
ktéry miast zachwycad, nuzy stuchacza.
Partie solowe tenoru (Krzysztof Szmyt)
i altu (Dorota Lachowicz) sa wykonane
dos¢ zgrabnie, precyzyjnie, osadzone w
konwencji. Na komplementy niewatpli-
wie zastuguje sopranistka — QOlga Pa-
siecznik, ktora doskonale odnajduje sie
w nietatwe], przesyconej koloraturami
partii.

Plyta nie jest moze najdoskonalszg
prébg odtworzenia tych utwordw, acz-
kolwiek nie jest pozbawiona cennych
waloréw artystycznych. Z cala pewno-
$cig warto zwrécié na nig uwage.

Ewa Mackiewicz

Symfonie nr 44-49

Polska Orkiestra Kameralna
Jerzy Maksyrmiuk - dyrygent
EMI forte 7243 5 69767 2 6

Wszelkie reedycje ciesza sie ostatnio
wielkim powodzeniem. Ostatnio w se-
rii EMI forte pojawity sie symfonie okre-
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su ,burzy i naporu” nr 44-49 Jézefa
Haydna. Sg to nagrania Polskiej Orkie-
stry Kameralnej pod dyrekcja Jerzego
Maksymiuka z lat 1977-79. Na podwdj-
ny album skfadajg sie¢ m. in. tak znane
symfonie jak Pozegnalna, Zatobna, Ma-
ria Teresa, La passione. Rewelacja fo-
nograficzna sprzed lat nie stracita nic ze
swej $wiezosci. Interpretacje sa niesty-
chanie aktywne; stopierl zaangazowa-
nia wykonawcdw wyraza sie poprzez
perfekcyjne ksztaltowanie nawet naj-
krétszych fraz. Orkiestra gra rytmicznie,
uzywa barw instrumentalnych jako pa-
lety $rodkdw. Specjalnego znaczenia
nabiera artykulacja. Spiccato Polskiej
Orkiestry Kameralnegj - efekt, jak moéwia
legendy, bardzo ciezkiej pracy - nadaje
specjalnego charakteru orkiestrze. Jej
brzmienie mozna rozpoznaé po ustysze-
niu paru taktow. Dobrze gra takze sek-
cja deta, znakomicie zestrojone sa wal-
tornie, oboje. Interpretacje sprzed po-
nad dwudziestu lat nie traca wartosci
w abliczu nowych nagran historycznych.
Wykonania te moga podobac sie zardw-
no zwolennikom, jak i przeciwnikom gry
na tzw. instrumentach historycznych.
Walory tego nagrania sa wszechstron-
ne. Analitykdw zachwyci zapewne przej-
rzystos¢ struktury nawet w najbardzigj
skomplikowanych fragmentach. Melo-
mandw porwie zas udzielajacy sie en-
tuzjazm wykonawcow,

tukasz Borowicz

Trio fortepianowe C-dur Hob. XV:27
Antoni Arenski

Trio fortepianowe nr 1 d-moll op. 32
Trio de Varsovie:

Ewa Marczyk - skrzypce

Krzysztof Marcinkowski - wiolonczela
Pawel Perlifiski - fortepian

Acte Préalable AP0034

DDD, 5420, 1999

Na licencji Polskiego Radia firma Acte
Préalable wydata ptyte z nagraniami
dwach triow fortepianowych: Haydna i
Arenskiego, dokonanych w latach
osiemdziesigtych przez Trio de Varso-
vie. Warta uwagi jest wielka dbatos¢ o
szczegdly i konsekwentne ukazywanie
formy utwordw. Wykonawecy sa Swiet-
nymi instrumentalistami zaréwno indy-
widualnie, jak i w zespole — wspdélne
odczuwanie interpretowanej muzyki
jest doskonale styszalne na ptycie.
Zwlaszcza wykonanie tria Areriskiego

LY

zwraca uwage elegancig stylu i znako-
mitym oddaniem ,rosyjskiego ducha”
tej muzyki. Interpretacje sg jednak bar-
dzo wywazone, muzycy ani razu nie po-
padajg w przesade. Warto wiec zaku-
pi¢ witasnie te plyte, cho¢ oba utwory
doczekaly sie juz wielu fonograficznych
realizaciji.

Pawet Markuszewski

Joaquim Homs

Piano Music

Jordi Masé - fortepian
Marco Polo 8.225099
DDD, 62'30, 1999

Firma Marco Polo celuje w przyblizaniu
sluchaczom dziet twadrcéw mato zna-
nych czy wrecz nieznanych. Wiekszo-
4ci czytelnikdw obce jest zapewne na-
zwisko Joaguima Homsa, kompozyto-
ra kataloriskiego (ur. 1906) - w Hiszpa-
nii jest on uwazany za jedng z czotowych
postaci muzyki wspdiczesnej. Plyta,
zawierajgca utwory fortepianowe kom-
pozytora, jest zarazem przegladem jego
dotychczasowe] drogi twérczej: od
wczesnych, dosé tradycyjnych w formie
i jezyku Variations on a Popular Catalan
Theme, poprzez atonalne Seven Pieces,
wykorzystujgce technike serialng Seven
Impromptus az po petne dramatycznej
ekspresji Two Soliloquies. Wszystkie
utwory cechuje doskonale wykorzysta-
nie mozliwosci instrumentu (choé tylko
w zakresie tradycyjnej techniki gry),
skoncentrowana ekspresja i lapidarnosé
formalna. Wykonawca cykléw miniatur,
Jordi Maso — takze Kataloriczyk — gle-
boko wnika nie tylko w tekst nutowy,
ale takze w tresci pozamuzyczne, kto-
rych wiasciwa percepcja wymaga od
stuchacza wzmozonej uwagi i duzego
skupienia. Plyta warta postuchania.

Pawet Markuszewski

Sigismondo D'India

Silvio e Dorinda

Il Compresso Barocci
Allan Curtis - dyrygent
Symphonia, SY 23525
DDD, 65'56, 1994

Juz sam tytut plyty prowokuje odbiorce
do zastanowienia sie, bowiem na kraz-
ku tym znajduja sie utwory nie tylko nie-
dawno odkrytego i docenionego Sigi-
smonda, ale tez dzieta Marenzia i Mon-
teverdiego. Takze zestawienie madry-
gatéw okazalo sie nieprzypadkowe: na-
granie prezentuje trzy muzyczne inter-
pretacje tego samego fragmentu z tra-
gikomedii pastoralnej Guariniego Il Pa-
stor Fido, dokonane przez trzech zyjg-
cych wspétczesnie reprezentantow

wioskiego nurtu manierystycznego. Stu-
chacz ma zatem mozliwos¢ pordwna-
nia rozmaitych interpretacji i selekcji tek-
stu, $rodkow ekspresji, a takze rozsma-
kowania sie w wykwintnej liryce wcze-
snego baroku.

Strona wykonawcza niewatpliwie nie
ujmuje waloréw temu ciekawemu ze-
stawieniu madrygatdw, aczkolwiek ma
pewne minusy. Zespot /I Compresso
Barocci pod dyrekcjg Alana Curtisa w
sferze maniery wykonawczej, jak row-
niez instrumentarium prezentowat sie
bez zarzutu, jednakze w interpretacji tej
brakuje selektywnosci poszczegolnych
partii w obsadzie, a takze wyrazistosci
tekstu. By¢ moze zarzut ten powinien
by¢ kierowany pod adresem realizatora
dzwieku.

Natalia Szczech

Mieczystaw Kartowicz

i

V;‘I)Véw ON

Jerey vulwarowsii

i)

Poematy Symfoniczne
Orkiestra Filharmonii Slaskiej
Jerzy Salwarowski - dyrygent
DUX 0132-0133

Chcialoby sie powiedzie¢ — nareszcie!l
Po 16 latach od rejestracji ukazato sie
na dwuplytowym albumie pierwsze w
historii kompletne nagranie szesciu po-
ematdw symfonicznych Mieczystawa
Kartowicza. Salwarowski po mistrzow-
sku prowadzi orkiestre Filharmonii Sla-
skiej —repertuar z okresu przetomu wie-
kow to zdecydowanie mocna strona dy-
rygenta. Interpretacje sg bardzo przej-
rzyste, co jest godne podkreslenia zwa-
zywszy zawitosci partytur Kartowicza.
Orkiestra doskonale ukazuje ztozonosé
faktury i instrumentacji, a takze subtelna
melodyke, uzupetniana neoroman-
tyczng harmonig. Mnie ujeta szczegdl-
nie Smutna opowiesc - tu kartowiczow-
ski ekspresjonizm dochodzi do glosu
wyjatkowo mocno, a interpretacja Sal-
warowskiego zdaje sie podaza¢ doktad-
nie za intenciami kompozytora. Réwniez
wykonanie QOdwiecznych piesni warte
jest szczegolnej uwagi — tu precyzja wy-
konania i przejrzystosc faktury doprowa-
dzona jest chyba do najwyzszego po-
ziomu. Wysokg ocene omawianego al-
bumu podnosi bardzo starannie opraco-
wana ksigzeczka z wyczerpujacym opi-
sem Zycia i tworczosdci Kartowicza pio-
ra Leszka Polonego.

Pawet Markuszewski
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Juliusz tuciuk

luliuse kuciuk

Sanctus Adalbertus Flos Purpureus
Katarzyna Suska — mezzosopran
Jozef Frakstein — baryton, Krzysztof
Szmyt - tenor, Chér Akademii Teologii
Katolickiej w Warszawie, Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Czestocho-
wskiej, Jerzy Kosek — dyrygent

DUX 0299, DDD, 62'29, 1997

Phyta niniejsza jest pierwsza publikacja
fonograficzna zrealizowana przez czg-
stochowski Osrodek Promocji Kultury
.Gaude Mater" wraz z warszawskim
DUX-em. QOratorium Juliusza tuciuka
Sw. Wojciech kwiat szkarfatny czyli Hi-
storia Spiewana o zyciu | meczeriskiej
Smierci sw. Wojciecha napisane zosta-
fo na zamowienie Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Sakralnej ,Gaude
Mater” w Czestochowie, a jego prawy-
konanie odbyto sie 1.05.1997 r. podczas
VIl edycji tegoz festiwalu. Dzieto skfa-
da sie z czterech czesci: Dzieciristwo,
Lata nauki, Kaplaristwo i zycie zakon-
ne, Misje i meczeristwo. Wyboru i ukia-
du tekstow wedtug zywotow sw. Woj-
ciecha autorstwa Jana Kanapariusza i
Brunona z Kwerfurtu dokonali Domicel-
la i Juliusz tuciukowie. Kompozytor
powierza w utworze poszczegolnym
wykonawcom okreslone role, np. bary-
ton - jak podaje nota w ksigzeczce —
petni role narratora, partia tenorowa
symbolizuje glos $w. Wojciecha, a solo
mezzosopranu petni role gtosu niewi-
dzialnego ducha towarzyszacego Sw.
Wojciechowi przez cale zycie. Orato-
rium jest utworem barwnym i cieka-
wym, choé¢ zbyt duza ilo$¢ tekstu jest
przyczyna zacierania sig formy. Tym nie-
mniej mozna odnaleZé w utworze kilka
naprawde wzruszajacych motywow,
chod interpretacja wykonawcéw nie za-
wsze jest zadowalajaca (nieczystosci |
nieréwnosci w orkiestrze). Rowniez re-
Zyseria nagrania pozostawia nieco do
zyczenia (niezadowalajgce proporcje
miedzy chérem i orkiestrg na niekorzysé
tego pierwszego). Plyte warto poznac
ze wzgledu na walory samego dzieta —
napisanego z okazji 1000 rocznicy
smierci $w. Wojciecha w 1997 r.

Marcin Tadeusz tukaszewski

www.muzyka21.terra.pl

Pawet tukaszewski
@.

Pawet
LUKASZEWSKI

)

:]DVQWON

Antiphonae
i Ave Maria
Beaus vir

il

Antiphonae

Ave Maria

Beatus Vir

Schola Cantorum Gedanensis
Jan tukaszewski - dyrygent
Acte Préalable AP0029

DDD, 51'32, 1999

Antiphonae to tytut nowej piyty Pawta
tukaszewskiego wydanej w wytworni
Acte Préalable. Jest ona w catosci po-
$wiecona muzyce sakralnej. Wszystkie
utwaory wykonuje chor a cappella. tuka-
szewski siega tu do tradycji $piewow
liturgicznych. Inspiracje $redniowiecz-
nymi melodiami slyszalne sa szczegol-
nie w Antyfonach, z ktérych kazda po-
przedzona jest jednogtosowym chora-
tem. Kompozytor w bardzo ciekawy
sposdb taczy tu modalnosé koscielng z
oryginalng, dysonujaca, quasitonalna
harmonikg. Mistyczno-refleksyjny na-
stroj splata sie tu z niepokojem ekspre-
sji. Doskonale rozplanowana dramatur-
gia uzyskana zostata dzieki obszernym
gradacjom dynamicznym {zwigzanym
najczesciej z zageszczeniem faktury),
ciekawym rozwigzaniom harmonicz-
nym, specjalnym efektomn kolorystycz-
nym (np. szept, glissando) i doskonato-
$ci formy. Jednak technika pozostaje,
co kompozytor podkresla, w stuzbie
przekazu tresci liturgicznej. Mamy tu do
czynienia czesto z redukcjg materiatu
Muzycznego, Wrecz ograniczeniem go
do wariantywnych lub ostinatowych po-
wtdrzen kilku dzwiekow. Ow celowy
zabieg pozwala skupi¢ uwage na tym,
co najwazniejsze — kontemplacji i mo-
dlitewnym rozwazaniu.

Paulina Doniec

Missa
pro
Patria

L

O
Pawel LUKASZEWSKI E.w‘--f

Koncert na organy i orkiestre
smyczkowa

O Adonai

Recordationes de Christo morendo

Dwa motety wielkopostne

Missa pro Patria

Wactaw Golonka - organy
Concerto Avenna

Andrzej Mysinski - dyrygent

Chor ATK

ks. Kazimierz Szymonik - dyrygent
Anna Lubariska - mezzosopran
Deutsches Kammerorchester Berlin
Maciej Zottowski - dyrygent
Joanna Koztowska - sopran
Agnieszka Zwierko-Wiercioch -
mezzosopran ;
Orkiestra Koncertowa Wojska
Polskiego

Grzegorz Mielimaka - dyrygent
Acte Préalable APO009

DDD, 6247, 1998

W 1998 r. wytwornia ptytowa Acte
Préalable wydata ptyte z pochodzacymi
z lat 1995-97 utworami Pawia tuka-
szewskiego. Nazwa plyty Missa pro
Patria, bedaca jednoczesnie tytutem jed-
nego ze znajdujacych sie na niej utwo-
row oraz tytuly pozostalych kompozycii
(poza koncertem na organy i orkiestre
smyczkowa) wskazujg na ich sakralne
pochodzenie i przeznaczenie. Ten wia-
$nie rodzaj muzyki kompozytor szcze-
géinie sobie upodobat. Jego przepojo-
ne mistycyzmem utwory $wiadczg o
doglebnej analizie tekstu liturgicznego.
Scisle zwigzana z nim muzyka wynika z
autentycznych przezyc¢ i refleksji zwig-
zanych ze Stowem Bozym, a $ciélej slo-
wem kierowanym do Boga. Przeciwni-
cy modernistycznych brzmieri beda tu
mile zaskoczeni, bowiem kompozytor
zwraca sie ku tradycji zarbwno w od-
niesieniu do melodii liturgicznych jak i
harmoniki. LuZzne zwiazki z systemem
dur-moll uwspoltczednionym i zabarwio-
nym wspdtbrzmieniami septymowymi
(eksponowanie septym i sekund)
tworzg swoistg neotonalnosé —oryginal-
ny jezyk muzyczny czytelny dla wspot-
czesnego odbiorcy. Kompozytor zwra-
ca tu szczegolng uwage na brzmienie,
wertykalny aspekt utworu. Czesto mak-
symalnie upraszcza melodig, sprowa-
dzajac jg do powtorzen jednego moty-
wu, co dodatkowo sprzyja nastrojowi
kontemplacji.

Paulina Doniec

Claudio Monteverdi

Claudic Monteverdi

Vespro della Maria Virgine
Les sageboutier de Toulouse
Les Art Florissant

William Christie - dyrygent
Erato 3984-23139-2, DDD

Nieszpory Marii Panny (1610) powstaly
w mantuariskim okresie twdrczosci
Monteverdiego, najdiuzszym i najbar-
dziej ptodnym. Jest to utwér wyjatko-
Wy W swej wymowie, w ktérym muzy-
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Les Arts Flovissont
WILLIAMICHRISTIE

NMONTEVERDI

ka pragnie nade wszystko interpreto-
wad tekst liturgiczny. Utwor ten jest
wynikiem zestawienia réznych stylow
i technik kompozytorskich — na pierw-
szy rzut oka razaco odlegtych, wrecz nie
pasujacych do siebie; dajg one w rezul-
tacie niespotykane, niezwykie wrazenie.
To osobisty, nowozytny wizerunek gte-
bokich, mistycznych przezy¢ czlowieka
wznoszacego®swe blagalne modty ku
Stworcy.

Interpretacja tego rodzaju dzieta moze
wiec stac sie dla wykonawcow nie lada
wyzwaniem. Jak bowiem w interesujg-
cy sposob zinterpretowac i scalié w cie-
kawa catos$¢ dzieto tak zrdznicowane
wewnetrznie, w ktérym obok jednogto-
sowych Spiewow choratowych mamy
do czynienia z fakturg piecioglosowsa,
obok pograzonych w zadumie, reflek-
sji, lirycznych odnajdujemy radosne, ta-
neczne wrecz w swej wymowie frag-
menty? Wyzwanie to podejmuje z cie-
kawym efektem William Christie wraz
z swym chdrem Les Art Florissant i to-
warzyszgca im Les sageboutier de To-
ulouse, podchodzac do utwaru z nie-
zwyktym wprost wyczuciem stylu epo-
ki. Partie chéralne zachwycajg lekkoscia,
precyzig i wyczuwalng wrecz tatwoscia.
Zwraca rowniez uwage niezwykta zgod-
nosé barwy gtoséw oraz dbatosé o pro-
porcjie w zespole chéralnym. Starannie
dobrane, stopliwie brzmiace instrumen-
tarium stanowi dla chéru doskonate tlo,
we fragmentach czysto instrumental-
nych oczarowuje prostota.

Do Vespro zostaly dotgczone na tej ply-
cie dwie sonaty autorstwa Paola de
Cimy, powstate w tym samym roku.
Phyta ta moze stanowi¢ cenny nabytek
dla wielbicieli twérczosci Monteverdie-
go i nie tylko.

Ewa Mackiewicz

lgnacy Jan Paderewski

Symfania h-moll Polonia op. 24

BBC Scottish Symphony Orchestra,
Jerzy Maksymiuk - dyrygent

Hyperion CDAG7056

DDD, 7421, 1998

Nagranie Jerzego Maksymiuka ze zna-
komitg orkiestrg szkockiej BBC jest
pierwszg peing rejestracija ptytowg Sym-
fonii h-moll Paderewskiego. W tym
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hyperion..

monumentalnym trzyczesciowym dzie-
le (1. Adagio maestoso - Allegro viva-
ce, 2. Andante con moto, 3. Vivace) z
rozbudowanym aparatem wykonaw-
czym (w finale | czesci pojawiajg sie or-
gany) ustysze¢ mozna m.in. fragmenty
polskiego hymnu narodowego.
Muzyka Paderewskiego posgdzana
bywa o eklektyzm, naiwnosé, brak in-
dywidualnego stylu. Symfonia h-moll
zdecydowanie temu zaprzecza. Jest
dzielem wybitnym, po mistrzowsku
dopracowanym pod wzgledem warsz-
tatowym i zawierajgcym wyjatkowo gle-
boki tadunek emocjonalny. Wyréznia sie
S$wietng dramaturgig i potoczystoscia
przebiegu.

Ptyta Hyperionu odkrywa nam dzieto
zapomniane | zaniedbane pod wzgle-
dem jego znajomosci i promocji w Pol-
sce (nie dos¢, ze nie zostato w kraju w
catosci zarejestrowane, nie bywa row-
niez prezentowane na estradach. Szko-
da...). Orkiestra pod wprawng reka Je-
rzego Maksymiuka prezentuje sie fan-
tastycznie (soczyste brzmienia smycz-
kéw, klarowne i jasne instrumentéw
detych), nadajac utworowi polotu,
Swietnej formy, a zarazem glebi
wyrazu.

Dla mitosnikow muzyki Paderewskiego
plyta ta stanowi szczegolny kasek!

Marcin Tadeusz tukaszewski

Siergiej Rachmaninow

Patrz Piotr Czajkowski

Einojuhani Rautavaara

Angel of Dusk, Symphony No. 2
Suomalainen myytti

Pelimannit

Tapiola Sinfonietta

Jean-Jacques Kantorow - dyrygent
BIS-CD-910, DDD, 58'37, 1998

Urodzilemm sie w 1928 - szczesliwie w
Finlandii. Szczesliwie, bo jest to kraj (...)
polozony pomiedzy Wschodem a Za-
chodem, pomiedzy Tundrg a Europa,
pomiedzy protestantyzmem a prawo-
stawiem — pisze Einojuhani Rautavaara
w ksigzeczce do piyty Angel of Dusk.
Pomiedzy — to stowo najlepiej charak-

teryzuje jego muzyke. Pomiedzy nowo-
czesnymi technikami kompozycii a kon-
sonansowym brzmieniem, pomiedzy
klasycyzujaca forma a podporzadkowa-
niem sie tokowi narracji muzycznej, po-
miedzy skandynawskq oszczedng eks-
presja a uduchowieniem i medytacyjno-
$cig przywodzaca na mysl nauki Wscho-
du... Angel of Dusk to trzyczesciowy
koncert na kontrabas i orkiestre; instru-
ment solowy peini tu role zdecydowa-
nie wirtuozowska. Zwtlaszcza druga
czesé, bedaca wiasciwie rozbudowana
kadencjg kontrabasu, ukazuje w petnej
krasie mozliwosci techniczne tego in-
strumentu. /I Symfonia zaskakuje
zmiennos$cia narracji, podporzadkowa-
nej jednak klasycznej formie czterocze-
sciowej. Suomalainen myytti(Firiski mif)
na orkiestre smyczkows to utwaér opar-
ty na firiskiej muzyce ludowej, obok ar-
chaizacji wystepujg tu nowoczesne
$rodki techniczne. Pelimannit (Skrzyp-
kowie), cykl pieciu krociutkich utwordw
na orkiestre smyczkows, to opus 1 kom-
pozytora —tu klasycznych rozwigzan jest
jeszcze stosunkowo najwiece], chod
indywidualny styl kompozytora jest juz
wyraZznie wyczuwalny.

Pawet Markuszewski

Alan Rawsthorne

Dzieta na orkiestre

John Turner - flet prosty

Conrad Marshall — flet

Rebecca Goldberg — rég

Nothern Chamber Orchestra

David Lloyd-Jones — dyrygent
Naxos 8.56563567, DDD, 63'36, 1999

Wiek XX to czas renesansu arkiestry
karmeralnej. Naxos proponuje album
z muzykg przeznaczong na taki zespol
instrumentalny. Tworcg prezentowa-
nym jest Alan Rawsthorne (1905-1971).
Kompozytor brytyjski ma w zyciorysie
polski akcent. W 1939 roku jego Etiudy
Symfoniczne byly wykonywane w War-
szawie | spotkaly sie z cieptym przyje-
ciem. Rawsthorne w pdznigjszym okre-
sie poswiegcit sie glownie muzyce filmo-
wej (26 partytur, w tym dla znanych re-
zyserow). Kompozytorzy muzyki filmo-
wej charakteryzujg sie najczesciej in-
wencjg, wyczuciem formy, a co najwaz-
niejsze dla stuchacza, rzadko kiedy pisza
muzyke nudna. Tak tez jest w tym przy-
padku, calo$¢ jest ciekawa, kompozy-
tor jawi sie jako osobowo$¢ krewka
i bardzo zdecydowana. To bardzo do-
brze! Catosc¢ otwiera Concerto for String
Orchestra. Jest to typowa muzyka neo-
klasyczna. Trzy éredniej diugosci czesci
mogg sie podobaé. Podkreslam role
harmonii (wyczucie!). Nastepny utwor
Concertante pastorale for Flute, Horn
and Strings to rzeczywiscie utwoér pa-
storalny w klimacie. Solisci koncertuja,
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a catosci stucha sie z przyjemnoscia
(przypomina miejscami Hindemitha).
Dalej nastepuje ciag krétkich utworow:
Light Music for Strings — zaiste mita dla
ucha, Suite for Recorder and String Or-
chestra — tu polecam sympatyczny Jig.
Powaznigjsze tony odzywajg sie w Ele-
giac Rhapsody for String Orchestra.
Ostatnim utworem (chyba najlepszym
na plycie) jest Divertimento for Cham-
ber Orchestra.

Mato znanej muzyce wydatnie poma-
gaja znakomici wykonawcy. Angielska
Nothern Chamber Orchestra jest zespo-
lem zgranym, dysponujacym jednolitym
brzmieniem. Solisci takze wypadajg bar-
dzo dobrze (czasami wydaje mi sig, ze
w Anglii zyjg tylko dobrzy muzycy). Dy-
rygent David Lloyd-Jones jest artysta
posiadajacym duze doswiadczenie (ope-
ra). Doskonale wie, jak w najlepszym
Swietle przedstawié¢ muzyke Alana
Rawsthorne'a. | za to nalezg mu sie po-
dziekowania.

t ukasz Borowicz

Gioachino Rossini

Uwertury: Cyrulik sewilski, Jedwabna
drabinka, Kopciuszek, Tankred, Signor
Bruschino, Wilhelm Tell, Wtoszka
w Algierze

Radio-Sinfonieorchester Stuttgart
Gianluigi Gelmetti - dyrygent

EMI 7243 5 73002 2 3

Gianluigi Gelmetti jest dyrygentem spe-
cjalizujgcym sie we wioskiej muzyce
operowej. Specjalng uwagg darzy on
twadrczosc operows Rossiniego. Mia-
lem szczescie osobiscie obserwowad
Maestra przy pracy. Jest on niestycha-
nie apodyktyczny, nie znosi sprzeciwu i
kontrargumentéw (spuécizna Toscani-
niego), ale — co najwazniejsze — dosko-
nale wie, czego chce i porywa muzy-
kéw swoja muzykalnoscia. Jego stosu-
nek do muzyki Rossiniego jest wrecz
nabozny. Potrafi godzinami pracowac
nad najmniejszymi fragmentami. Jest
perfekcjonista. Z pozoru cechy te sg nie
do polaczenia, ale prosze postuchaé ply-
ty. Niemiecka orkiestra gra lekkim, wto-
skim dzwiekiem. Interpretacje zaska-
kujg $wiezoscig (tempo w Jedwabnej
drabince, perkusja we Wioszce w Al-
glerze, przekomiczny Signor Bruschino).
Purystéw od razu uspokajam, catosc
zrealizowano w oparciu o najnowsze
urtekstowe wydanie Ricordiego.
Wszystkich goragco namawiam do sie-
gniecia po te plyte, a czesto podrédzuja-
cych do poszukiwania afisza z nazwi-
skiem dyrygenta. A moze rzeczywistos$¢
przekroczy oczekiwania?

tukasz Borowicz

www.muzyka21.terra.pl

Franz Schubert

Trio B-dur op. 99, Nokturn Es-dur op.148
Trio , La Gaia Scienza”

Winter & Winter 910 017-2

DDD, 1999

To kolejna ptyta firmy Winter & Winter,
wydana na bardzo wysokim poziomie
edytorskim, zawierajaca kompozycje
Franciszka Schuberta. Trio B-dur nale-
zy do wielkich dziet kameralnych tego
kompozytora, jest utworem trudnym i
wymagajacym od wykonawcow wiel-
kiego zaangazowania i duzych umiejet-
nosci. Wioski zespdt ,, La Gaia Scienza”
gra niezwykle porywajaco, podkresla-
jac liryczny charakter i nastroj muzyki.
Ten niezwykle miody zespét potrafi ujaé
stuchaczy, ukazujac piekno i lekkosc¢ fra-
zy. Mitym akcentem jest takze wyko-
nanie Nokturnu Es-dur op. 148, krotkie-
go i mato znanego utworu, ktéry zasiu-
guje na popularyzacje. Warto poleci¢
wiec te ptyte, a jej klimat uniesie Pari-
stwa ku zielonym przedmiesciom ro-
mantycznego Wiednia.

Joanna tukaszewska

Jean Sibelius

Songs (vol 1)

Anne Sophie von Otter - mezzosopran
Benget Forshberg - fortepian
BIS-CD-457

Miedzynarodows stawe Jean Sibelius
zawdziecza w gtownej mierze swoim
dzietom orkiestrowym, a zwiaszcza po-
teznym symfoniom. Pierwsze wydanie
piesni jego autorstwa pozostato niezau-
wazone, chociaz szereg miniatur tego
gatunku plasuje go wsrdd grona naj-
wiekszych kompozytoréw piesni skan-
dynawskiej. Utwory znajdujace sie na
tej plycie stanowia przekréj przez jego
tworczosé piesniowa. Przedstawione
zostaly na niej zarbwno te czesto wy-
konywane, jak i zupetnie nieznane (z op.
3, 17, 36, 37, 88,.0d 1899 do 1918).

Anne Sophie von Otter jest absol-
wentkg Stockholm College of Music,
wspdtpracujaca z takimi dyrygentami
jak: Abbado, Gardiner, Levine, Muti,
Solti i in. Utwory zawarte na tej ptycie
zadziwiajg swa oryginalnoscig. Nie tyl-
ko ze wzgledu na ciekawg melodyke,

co jest niewatpliwie zastuga kompozy-
tora, ale réwniez na interpretacje, uka-
zujacag gleboka ekspresje ukrytg we-
wnatrz utworu. Otter z wielkg swobodg .
wykorzystuje szeroki wachlarz mozliwo-
$ci barwowych swego glosu, odmalo-
wujgc z wiernoscig ciepto domowego
ogniska, wcielajac sie w role matki $pie-
wajacej przepetniong liryzmem kolysan-
ke (Little Lasse). Z jednakowa ekspresja
oddaje mitosne uniesienie w The first
kiss i atmosfere napiecia i niepewnosci
w Was it a dream?. Fortepian, na kté-
rym towarzyszy $piewaczce Benget
Forsberg, jest doskonatym dla niej part-
nerem i wspottwarca owych wietnych
interpretacji.

Ewa Mackiewicz

Walentyn Silwestrow

Vazrwma Savestaov
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Two Pieces from ,, Kitsch-Music
for Piano”, String Quartet No. 1
Symphony No. 5

Irina Plotnikova - fortepian
Lysenko Quartett

Kiev Conservatoire Symphony
Orchestra

Roman Kofman - dyrygent
BMG Melodiya 74321 49959 2

Walentyn Silwestrow, jeden z czoto-
wych wspdlczesnych kompozytordw
ukrainiskich (ur. 1936), znany jest znacz-
nie lepiej w Europie Zachodniej czy
Ameryce niz we wtasnym kraju. W Pol-
sce jego utwory wykonywane sg nie-
zwykle rzadko, warto wiec zapoznac sig
z plyta BMG (wydang w serii Musica
non grata) prezentujacq najciekawsze
dzieta tego kompozytora. Monumental-
na V Symfonia Silwestrowa — okresla-
na przez kompozytora jako , post-sym-
fonia" — zdobyta w ostatnich latach duza
popularnosé i znalazta sie w katalogach
kilku wytwérni plytowych. Omawiane
nagranie wydaje sie by¢ najbardziej god-
ne polecenia, zwtaszcza, ze orkiestre
kijowskiego Konserwatorium prowadzi
tu Roman Kofman, ktéremu Symfonia
jest dedykowana. Kompozytor nawigzu-
je wyraznie do symfoniki Mahlera, ope-
ruje neoromantycznym jezykiem mu-
zycznym, snuje niespieszna, liryczna, re-
fleksyjna narracje, przywodzaca na mysl
nieprzerwane pasmao wspomnien czy
rozmyslan. | Kwartet smyczkowy to z
kolei nawiazanie do kwartetéw Schu-
berta; rowniez tu forma ksztattowana
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jest na wzér statej, niekonczacej sie
melodii. Wreszcie dwa utwory fortepia-
nowe z cyklu Kitsch-Music to nawigza-
nia do stylu Schuberta i Chopina.

Pawet Markuszewski

Aleksander Skriabin

Universe

Aram Chaczaturian

Koncert fortepianowy Des-dur
Alexei Lyubimov

Yakov Flier - fortepian

Irina Orlova - organy

USSR State Academic Chorus
Moscow Philharmonic Orchestra
Kyrill Kondrashin - dyrygent
BMG Melodiya, 74321 59477 2

Universe to zrekonstruowana ze szki-
codw przez Aleksandra Nemtina pierw-
sza czest slynnego misterium, w kto-
rym Aleksander Skriabin dazyt do syn-
tezy wszystkich sztuk. Prawykonania
utworu dokonal w 1973 r. Kiryt Kondra-
szyn, a pierwsze nagranie dziefa (pod
batutg tegoz dyrygenta) przypomniata
ostatnio firma BMG w serii Famous
Russian Conductors. Ekstaza, trans, za-
pamietanie, upojenie — te wiasciwosci
muzyki Skriabina znalazty najpetniejsza
realizacje wiagnie w tym utworze, a mi-
strzowskie wykonanie jeszcze te cechy
podkresdla. Interpretacja tej niebywale
trudnej pod wzgledem wykonawczym
partytury nastrecza niezliczong liczbe
problemdw, zapewne wiec niewielu dy-
rygentow mogtoby doscigngé Kondra-
szyna w dbatosci o szczegdly, dozowa-
niu ekspresji, ksztattowaniu przebiegu
energetycznego i — last but not least —
zachwycajgce] precyzji wykonania.

Na ptycie zamieszczony jest takze Kon-
cert fortepianowy Chaczaturiana. Po
krotkotrwatym okresie wielkiej popular-
nosci utwar ten popadt w zapomnienie
— niestusznie! Wykonanie Yakova Flie-
ra pod batuta Kondraszyna mieni sie bar-
wami, wyraznie ukazane sg tu wphywy
ormiariskiego folkloru, a epicka, neoro-
mantyczna w duchu narracja prowadzo-
na jest z konsekwencja. Solista dosko-
nale utrzymuje rownowage miedzy od-
cinkami matorycznymi a lirycznymi,
przeplatajacymi sie nieustannie w toku
utworu.

Pawet Markuszewski

Louis Spohr

Koncerty klarnetowe nr 3 i 4
Potpourri op. 80

Eduard Brunner - klarnet
Bamberger Symphoniker
Hans Stadlmair - dyrygent
Tudor 7043, DDD, 1998
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SPOHR: KLARINETTEN-KONZERTE Nos. 3&4 rumo
CLARIMT CORENTOR  COMCERTOR FOUR CLANINEITE oo
FOTPOURRI Op, 80 BOGAE

Louis Spohr (1784-1859) nalezy dzisiaj
do grona tworcow, ktdrego nazwisko
jest powszechnie znane, lecz utwary
rzadko goszcza na estradach sal
koncertowych.

Spohr zyt na przetomie dwéch epok
- klasycyzmu i rornantyzmu, stad w jego
wezesnych utworach wyczuwa sig jesz-
cze ciazenie w kierunku klasycyzmu, ale
juz pdzniejsze kompozycjie sg w petni
utworami romantycznymi. Jego dzieta
sg pod wzgledem stylistycznym orygi-
nalne, a koncerty klaretowe - naleza-
ce do zelaznego repertuaru klarneci-
stow - zaslugujg na miano arcydziet, o
czym przekonuje nagranie Eduarda
Brunnera. Miekko$¢ i ciepto barwy klar-
netu oraz $piewne, niemal wokalne pro-
wadzenie frazy skladajg sie na orygi-
nalng, a rGwnoczesnie wirtuozowska in-
terpretacje Eduarda Brunnera i towarzy-
szagcych mu Bamberger Symphoniker
pod dyrekcjg Hansa Stadlmaira. Na pty-
cie zarejestrowano dwa koncerty klar-
netowe Louisa Spohra: f-moll
i e-moll oraz Potpourrina klarnet i orkie-
stre op. 80, oparte na motywach opery
Das unterbrochene Opferfest Petera
von Wintera.

Marcin Tadeusz t.ukaszewski

- Johann Strauss, jr

Shlynne walce Straussa Syna
Johann Strauss Orchestra
of Vienna

Willi Boskovsky - dyrygent
EMI, 7243 8 26070 2 1

Krél walca Willi Boskovsky byt jednym
z najlepszych muzykow mijajacego stu-
lecia. Dysponowat doskonalg technika
skrzypka, byl znakomitym dyrygentem,
jego wspaniata osobowaosé zjednata mu
ogromne rzesze wielbicieli na catym

Swiecie. Maestro zajmowat sie jedng z
najtrudniejszych dziedzin, perfekcyjnie
wykonywalt utwory muzyki 1zejszego
repertuaru. Chyba kazdy zna opowiesci
o prowadzonych przez niego niezapo-
mnianych koncertach noworocznych.
Album EMI (cbecnie przypomniany po
latach w taniej reedycji) to zestaw naj-
przedniejszych utwordw pidra Johanna
Straussa Syna. Walce, a wsrdd nich:
Réze poludnia, Wiederiska krew, Glosy
wiosny, Zycie artysty, Opowiesci lasku
wiederiskiego, Walc Cesarski i — oczy-
wiscie — Nad pigknym modrym Duna-
jem wykonane sa w najczystszym wie-
deriskim stylu. Orkiestra brzmi prze-
strzennie (stychaé zdumiewajaco wiele
detali), barwa smyczkoéw jest niezréow-
nana (na pewno zastuga koncertmistrza
— Willi Boskovsky‘egol). Z przyjemno-
$cig sledzi sie grany ,po wiederisku”
akompaniament. Muzyka Straussa, zbyt
czesto grana w niezbyt wyszukany spo-
sob, brzmi szlachetnie. Jedno jest pew-
ne, tylko pod batutami niektérych dyry-
gentow jest to mozliwe. Osoba Bosko-
vsky'ego taczy dwa swiaty: wspdicze-
sny oraz ten epoki Franciszka Jézefa.
Na tym polega szczegdlny urok tej phy-
ty. Szczesliwie dla melomanoéw catosé
zarejestrowano w technice DDD, a ja-
ko$¢ nagrania nie pozostawia zadnych
zastrzezen.

t ukasz Borowicz

Richard Strauss

Tl Eulensplegel
Dan Juan - Death and Transfiguration
Dance of the Seven Vells

ﬂ HERBERT VON KARAJAN
Richard Strauss:

100 MASTERPIECES

Dyl Sowizdrzat

Don Juan

Smier¢ i wyzwolenie

Taniec siedmiu zaston

Berliner Philharmoniker

Herbert von Karajan - dyrygent
Deutsche Grammophon 423 222-2

Prosze sobie wyobrazi¢ sytuacje naste-
pujaca: orkiestra bedaca u szczytu
swych mozliwoéci, dyrygent wrecz
identyfikujacy sie z wykonywang mu-
zyka, atrakcyjnie dobrany repertuar, ca-
fos¢ dajgca stuchaczowi kompletng sa-
tysfakcje. Plyte opisang ponizej mozna
stresci¢ wedtug takiego oto schematu:
Berlinczycy — Karajan — Strauss — lata
siedemdziesigte. Album zawiera najpo-
pularniejsze dzieta Straussa: Dyla Sowi-
zdrzafa, Don Juana, Smier¢ | wyzwole-
nie, Taniec siedmiu zasfon. Znam te phy-
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te od bardzo dawna, podziwiatem jg jed-
nak do niedawna tylko w wersji analo-
gowej. Obecna reedycja (dodam, ze jest
to jedna z najtanszych w sprzedazy se-
rii) charakteryzuje sie znacznie popra-
wionym dZwiekiem. Cato$¢ brzmi prze-
strzennie, co odgrywa niebagatelng role
w percepcji. Interpretacja kazdego z
utwordw jest szczegdlna. Polecam roz-
poczecie stuchania od Don Juana. Per-
fekcja, a zarazem postromantyczna eg-
zaltacja znajduja spelnienie w tragicz-
nym finale. W Smierci [ wyzwoleniu or-
kiestra gra jeszcze lepiej. Na koniec
mozna zmieni¢ nastréj, towarzyszac w
przygodach Dylowi. Nie o tym jednak
chce mowi¢. Najwazniejsze jest to, ze
koncepcja dyrygenta opiera sie dziata-
niu czasu i mod wykonawczych. Strauss
to kompozytor przezywajacy dzi$ rene-
sans, a jednak zasady podejécia do jego
spuscizny pozostajg niezmienne. Kom-
pozytor miat w przesziosci szczescie do
tak znakomitych interpretatorow, ze
dzisiaj nie mozemy zrewolucjonizowac
podejscia do tej muzyki. Poza tym zywa
byta (i jest — Maazel?) tradycja dyrygen-
téw wykonujgcych te muzyke. Karajan
jest na tej plycie jakoscig samg dla sie-
bie. Najbardziej polecam plyte jego zde-
klarowanym, najwiekszym przeciwni-
kom. Dla nich bedzie wyjatkiem po-
twierdzajacym regule...

t ukasz Borowicz

Carlos Surinach

CarlOS SURINACH Ruaonx Awrs Ersniinir
RITMO JONDO

Ritmo Jondo

Bronx Arts Ensemble

New World Records 80505-2
DDD, 5114, 1996

Oto ptyta dosé niecodzienna. Jej wy-
dawca jest wchodzaca na polski rynek
amerykanska firma New World Re-
cords. Plyta jest prawie w cafosci po-
$wigcona muzyce hiszpariskiej niezna-
nego w Polsce kompozytora Carlosa
Surinacha (ur. 1915), osiadiego w USA.
Jego kompozycje przypominaja znane
powierzchownie rytmy flamenco i an-
daluzyjski klimat: Trois Chansons et
Danses Espagnoles, Tres Cantos Bere-
beres, Tientos, ale takze klimat nowe-
go s$wiata: Hollywood Carnival. To mu-
zyka kameralna, na glos z fortepianemi
instrumenty perkusyjne (kastaniety) z
subtelnym towarzyszeniem instrumen-

www.muzyka21.terra.pl

téw detych, przepojona lekkoscig i
umiejetng zmiang nastrojow.

Joanna t.ukaszewska

Jozef Surzynski

Muzyka organowa i chéralna
Acte Préalable APO050
DDD, 44'42, 1999

Warszawskie wydawnictwo ptytowe
Acte Préalable wydato w grudniu 1999
r. ptyte z utworami chéralnymi i organo-
wymi Jozefa Surzyniskiego. Wszystkie
utwory zostaly zarejestrowane po raz
pierwszy w historii fonografii. Plyta po-
siada olbrzymig warto$¢ poznawczg.
Whykanania utwordw Jézefa Surzyriskie-
go naleza bowiem do rzadkosci. Jozef
Surzyriski (1851-1919) to postac intere-
sujgca. Ksigdz, doktor teologii, przedsta-
wiciel pierwszej generacji muzykolo-
goéw polskich, edytor i redaktor, kom-
pozytor i organizator towarzystw orga-
nistowskich. Kompozytor nalezat do gro-
na twarcow piszacych w tzw. duchu ce-
cylianskim, zmierzajacym do zreformo-
wania muzyki koscielnej. Stad jego dzie-
ta charakteryzuja sie Spiewna kantylena,
prostota wyrazu i logiczng budowg for-
malna. Plyte nagrali artys$ci poznanscy:
Julia Smykowska (organy) i chory: Col-
legium Posnaniense pod dyrekcjg Bar-
bary Nowak i Collegium Cantorum pod
dyrekcja Matgorzaty Kwasnik-Chmie-
lewskiej. Na plycie zamieszczono utwo-
ry organowe J. Surzyriskiego - Prelu-
dium i Fuge c-moll op. 12 nr 10, Andan-
te op. 8 nr 8, Fughette Resonet in lau-
dibus op. 12 nr 3, Postludium D-dur oraz
siedem miniatur petnigcych role wste-
pu do utworéw chéralnych o tych sa-
mych tytultach - Adagio Zdrowas bad?
Maryja, Postludium Boze wieczny, Boze
zywy, Postludium Aniof pasterzom
mdwil, Preludium Rozkwitnefa sie lilia,
Andante Anieli w niebie spiewaja, Pre-
ludium choratowe U drzwi Twoich, Pre-
ludium W Zlobie lezy. Julia Smykowska
wykonuje wszystkie utwory organowe
precyzyjnie, przywigzujac wage zarow-
no do uzyskania dobrej dramaturgii i
plynnosci przebiegu, jak i budowvania -
rycznego klimatu. Niestety chory wypa-
daja nieco gorzej. W wykonaniu Colfe-
gium Posnaniense slyszalne sg waha-
nia intonacji, nieréwne piony i niepre-
cyzyjne wejscia poszczegolnych glo-

sow. Znacznie lepsze wrazenie pozosta-
wia Collegium Cantorum ze wzgledu na
poprawng intonacje, precyzyjne wejscia
i tadne stopliwe brzmienia. W calosci
phyty stucha sie z zainteresowaniem, a
nagrane utwory Jézefa Surzynskiego
warte sa poznania i szerszego spopula-
ryzowania.

Marcin Tadeusz tukaszewski

Rodion Szczedrin

Polyphonic Notebook

24 Preludes and Fugues
Rodion Shchedrin - fortepian
BMG Melodiya 74321 36906 2

Dwudziestowieczne cykle Preludiow
i Fug? Pierwsze skojarzenia — oczywi-
$cie Hindemith i Szostakowicz. Znacz-
nie mniej popularny jest cykl 24 Prelu-
diow | Fug na fortepian Rodiona Szcze-
drina, wydany na dwuptytowym albu-
mie (w nagraniu kompozytora) przez fir-
me BMG. Zbidr sklada sie z dwoch ze-
szytow: ,tonacji krzyzykowych” i ,to-
nacji bemolowych” (utozonych wedfug
kota kwintowego na przemian majoro-
we i minorowe). Kompozytor nie ukry-
wa fascynacji cyklem Szostakowicza,
mozna tu wiec znalezé wiele podo-
bienstw nawet w zakresie jezyka mu-
zycznego. Podziw wzbudza przede
wszystkim bogactwo inwencji i kunsz-
towna polifonia prowadzona w fugach;
preludia stanowia raczej wstepy — czy,
jak chce kompozytor, uwertury —do fug.
Album uzupetnia nagranie Polyphonic
Notebook — Notatnika polifonicznego na
fortepian. Jest to zbior 25 preludiow wy-
korzystujgcych najrozmaitsze $rodki
polifoniczne od kanonu i inwencji dwu-
glosowej po passacaglie, fugi podwoj-
ne i skomplikowane techniki kontra-
punktyczne. W ciekawym eseju, za-
mieszczonym w ksiazeczce, Szczedrin
okresla wykonanie Notatnika jako naj-
lepsze ze wszystkich jego nagran for-
tepianowych.

Pawet Markuszewski

Dymitr Szostakowicz

Koncerty fortepianowe

Trzy tance fantastyczne
Preludia i fugi (wybdor)

Dymitr Szostakowicz - fortepian
Orchestre National

de la Radiodifusion Francgaise
André Cluytens - dyrygent

EMI CDC 7 54606 2

Rzadko mamy okazje stuchaé nagrar
dokonanych przez Dymitra Szostakowi-
cza — ostatnio umozliwita to nam wy-
twérnia EMI, przypominajgc w serii
Composers in Person nagrania obu Kon-
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certow fortepianowych w interpretacji
kompozytora, ktory przeciez byt takze
wybitnym pianista. | Koncert c-moll (na
fortepian, trabke i smyczki) wykonywa-
ny jest stosunkowo czesto, nagranie
Szostakowicza ukazuje jednak wiele
szczegotow, na ktore wiekszos¢ piani-
stéw nie zwraca uwagi. Prawdziwa re-
welacja jest !l Koncert F-dur — uwazany
zazwyczaj (takze przez kompozytora) za
utwoér nieudany, zachwyca bogactwem
muzycznej tresci oraz niesarmowitym
potagczeniem grozy, tragizmu i groteski
w ramach scisle neoklasycznej formy.

Dmitr
Shostakovich

Zwiaszcza Il czesé, Andante, porusza
w interpretacji Szostakowicza dramaty-
zmem ukrytym w szerokiej, romantycz-
nej, pozornie prostej melodii. Finatowe
Allegro to ped ku czemus nieznanemu,
cho¢ nieodparcie fascynujgcemu; ped
pozornie radosny, cho¢ z nutami bardzo
gorzkiej ironii — moze przeczucie nie-
chlubnego korica socrealistyczne] dok-
tryny? Phyte uzupetniajg krociutkie Trzy
tarice fantastyczne op. 5 oraz wybor
pieciu Preludidw i Fug z op. 87. Warto
takze zapozna¢ sie z zamieszczonym
w ksigzeczce ciekawym tekstem autor-
stwa Krzysztofa Meyera.

Pawel Markuszewski

Michael Tippett

Koncert potréjny

Koncert fortepianowy

Ernst Kovacic - skrzypce

Gerard Caussé - altowka
Alexander Baille - wiolonczela
Martino Tirimo - fortepian

The BBC Philharmonic Orchestra
Sir Michael Tippett - dyrygent
NIMBUS, NI 5301, DDD

Wytwérnia Nimbus proponuje plyte
poswiecong w catosci tworczosci Sir
Michaela Tippetta. Znajduja sie na nigj
Koncert potrgjny i Koncert fortepiano-
wy, oba pod dyrekcja kompozytora. Nie-
dawno zmarty, Tippett pozostaje twaércg
prawie nieznanym w Polsce. Kompozy-
tor byt bardzo aktywny do korica dtugie-
go zycia (ur. 1905). Utwory zamawiaty
u niego najlepsze Swiatowe orkiestry.
Stworzyt pie¢ oper, cztery symfonie,
cztery koncerty. Krytyka angielska po-
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strzega go jako jednego z najwybitniej-
szych twaorcow naszych czasow. Otwie-
rajgcy ptyte Koncert potrdjny (1979) jest
znakomitym dzietem potwierdzajgcym
klase tworcy. Grajg Ernst Kovacic
(skrzypce), Gerard Caussé (altéwka),
Alexander Baillie (wiolonczela). Sg to
bardzo dobrzy, utytutowani solisci {co
dzisiaj niekoniecznie oznacza znanil).
Muzyka wcigga stuchacza swoim uni-
kalnym charakterem. Pomimo dos$é
umiarkowanego tempa narracji (Me-
dium fast, Very sfow...) nie sposéb sie
od niej oderwac. Szczegdblnie pieknie
brzmia kantylenowe unisona solistow.
Catos¢ mozna kojarzy¢ z atmosfera
muzyki impresjonistycznej, orientalnej.
Koncert fortepianowy (1953-55), podob-
nie jak poprzedni - klasycznie trzycze-
$ciowy, kompozytor napisat, aby ,for-
tepian znowu mogt zaspiewac”. Jest to
przyktad bardzo dobrze napisanego kon-
certu neoromantycznego. Pianista Mar-
tino Tirimo wywigzuje sie ze swojego
zadania z tatwoscia. Stychac, ze identy-
fikuje sie ze stylistyka zaproponowang
przez kompozytora, ktéry znakomicie
prowadzi zespdt The BBC Philharmonic.
Orkiestra brzmi niestychanie spontanicz-
nie. Warto postucha¢ catosci i wyrobié¢
sobie wiasne zdanie na temat Sir Tip=
petta.

t ukasz Borowicz
Antonio Vivaldi

Le quattro stagioni

Anne-Sophie Mutter - skrzypce
Trondheim Soloists

Deutsche Grammophon 463 259-2,
1999

Nowa ptyta Anne-Sophie Mutter, ktdra
tym razem siegneta po niesmiertelne
dzieto Vivaldiego Cztery Pory Roku, za-
chwyca oryginalnoscia. Stynna skrzy-
paczka wystepuje tu w roli solisty i dy-
rygenta zarazem, majac u boku Swiet-
ny norweski zespdl Trondheim Soloists.
Zainspirowana malarstwem Gottharda
Graubnera, dojrzala artystka slawigca
piekno zycia, dedykuje te plyte pamieci
swego meza dr Detlefa Wunderlicha.
Po raz drugi w swej twoérczosci siega
po ten utwor, odkrywajac w nim poza-
rmuzyczne odniesienia, jakze charakte-
rystyczne dla epoki baroku. W jej inter-
pretacji malarstwo dZwiekowe przera-
dza sie w filozofie i wyraza niepokoje
ludzkiego zycia. Prawdziwie barokowa
ekspresja nastroju i barwy. Przyroda
zZmieniajaca sie jak wiatr, pory roku kon-
trastujgce ze soba wyrazowo, postrze-
gane jako metafora zycia mienigcego sie
tysigcami kolorow,

Muzycznie? Brawura dzwigku. Onoma-
topeiczne niemal brzmienia oddajg tresc
sonetéw stanowigcych program utwo-

ru — straszliwy sztorm, szczekanie ze-
béw, ucieczke przed zimnem, dumanie
w cieple domu przy iskrzacym sie we-
soto kominku, Spiew ptakéw o brzasku
letniego dnia, ciepte kolory jesieni, kto-
ra leczy takngca spokoju dusze. Idealne
zgranie muzykow w dialogu rownorzed-
nych partneréw, jakimi sa solista i ze-
spot. Precyzja gry, rozmach temp baro-
kowych tancdw, ogromne kontrasty i
przyprawiajgca o dreszcz wibracja skrzy-
piec, czasem tkanie, a czasem $miech.
Dopracowany i przemyslany kazdy
zwrot i kazda niemal nuta. Interpretacija
nowoczesna, z ktora wspoigra nietuzin-
kowa szata graficzna ptyty. Jednych za-
dziwi, innych prawdopodobnie zbulwer-
suje, a mnie cieszy, bo wprowadza do
naszego $wiata swiezy powiew, Jest
dowadem na to, jak utwadr miliony razy
grany i nagrywany moze znowu za-
brzmie¢ inacze,j.

Na plycie mamy jeszcze Sonate g-moll
Giuseppe Tartiniego ! trilfo del diavolo.
Diabelska energia rzeczywiscie rozsa-
dza skrzypce, szczegdlnie w solowej
kadencji, jednak po niezwykle barwnej
interpretacji Czterech Pér Roku utwér
ten nie robi juz tak wielkiego wrazenia.

Katarzyna Szymariska-Stutka

Wradystaw Zelerski

Preludia op. 38 na organy

Julia Smykowska — organy kosciota
Wszystkich Swietych w Poznaniu
Acte Préalable APO007

DDD, 51'52, 1998

Preludia na organy op. 38 Wiadystawa
Zeleriskiego nie nalezg do czesto wy-
konywanych publicznie, a omawiane
wykonanie jest pierwszym na rynku fo-
nograficznym nagraniem catego cyklu.
Gtowne zamierzenie Preludiéw to cel
dydaktyczny — kazdy organista na po-
czatku nauki poznaje poprzez kontakt z
nimi podstawowe problemy technicz-
ne i brzmienie gloséw organowych.

Zaproponowana przez Julie Smykowska
registracja jest ciekawa i dosy¢ barw-
na. Mysle, ze przy tak duzym instrumen-
cie mozna sobie na nig pozwoli¢. Szko-
da, ze nie zostata uzyta w wiekszym
stopniu szafa ekspresyjna, co pozwoli-
toby wydoby¢ liczne niuanse dynamicz-
ne. Tempa wielu miniatur sg chwigjne.
Wykonawczyni to zwalnia — np. tam,
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Julia Smykowska

gdzie pojawiaja sie drobne wartosci ryt-
miczne {Preludium nr 24) —to zndw przy-
spiesza w trakcie utworu bez wyraznegj
przyczyny (Preludium nr 13), a takze nie
wytrzymuje dokladnie akordéw (Prelu-
dium nr 17). Zwraca rowniez uwage
sposdb faczenia nut przez wykonawczy-
nie. Przerywanie oryginalnych tukow i
stosowanie barokowej maniery fgcze-
nia po dwie nuty zamiast utrzymania sci-
stego legato - to nie to, 0 co chodzito
Zeleriskiemu (Preludium nr 1).

Na uwage zastuguje ksigzeczka dotaczo-
na do plyty, zawierajgca informacje o
artystce, kosciele, dyspozycje oraz zdje-
cie instrumentu, jak réwniez cenny ko-
mentarz Marty Szoki. Brawo dla wy-
twoérni za siegniecie po nienagrany do-
tad, a wazny i ciekawy repertuar,

Michat Markuszewski

sktadanki

XX Century Polish Piano Music — Sawa,
Fotek, Lukaszewski, Serocki, Bacewicz,
Borkowski

Marcin tukaszewski - fortepian

Acte Préalable AP0016

DDD, 66'03, 1998

www.muzyka21.lerra.pl

Polska muzyka fortepianowa XX wieku
— pojecie niezwykle szerokie. Z przebo-
gatego repertuaru trudno wybraé utwo-
ry, ktére ztozytyby sie w reprezenta-
tywng calo$¢. Udato sie tego dokonad
Marcinowi tukaszewskiemu na plycie
wytwoérni Acte Préalable — cho¢ nagra-
ne przez niego utwory nie nalezg do
czoléwki pianistycznego repertuaru,
mozna w nich odnaleZ¢ odzwierciedle-
nie wiekszosci zagadniert obecnych w
nowej muzyce fortepianowej: od nawia-
zari do ludowych stylizacji Chopina i Szy-
manowskiego (Mazurki Mariana Sawy),
poprzez motoryczny witalizm (Toceaty
tukaszewskiego i Borkowskiego), az do
aleatoryzmu (A piacere Serockiego) i za-
awansowanych technik sonorystycz-
nych (Fragmenti Borkowskiego). Mamy
tez komplet 10 Etiud koncertowych Gra-
zyny Bacewicz (wykorzystujacych réz-
ne problemy techniczne gry na fortepia-
nie) i cykl Preludiow Jana Fotka, eks-
plorujgcych rozmaite aspekty procesu
komponowania. Obraz wspotczesnej
fortepianowej muzyki polskiej jawi sie
wiec bardzo konsekwentnie. Dodatko-
wo warte jest uwagi, ze wiekszosé
utwordw —w tym popularne Etiudy Gra-
zyny Bacewicz — pojawia sie po raz
pierwszy na plycie kompaktowe;.

Pawet Markuszewski

Marcin tukaszewski

Russian Baroque
Klasyka petersburskiego baroku
Arte Nova 74321 51626 2

Juz sam tytul plyty moze zainterescwac:
muzyka rosyjska, majaca bogaty udziat
w dorobku europejskiej kultury muzycz-
nej, pojawia sie na scenie dopiero w
dobie romantyzmu. Tymczasem na phy-
tach Russian Baroque znalazly sie utwo-
ry wezesniejsze, do tego nagrane po raz
pierwszy. Po blizszym przyjrzeniu sie tej
fonograficznej ciekawostce, zapat nieco
stygnie, okazuje sie bowiem, ze dwcze-
3ni kompozytorzy ,rosyjscy”: Starzer,
Titz, Baillot, Madonis, Steibelt to Niem-
cy, Austriacy, Francuzi. Oraz Maxim Be-
rezovsky, kompozytor ukrainski ksztatco-
ny we Whtoszech, skadinad pierwszy au-
tor opery dziatajgcy w Rosji. Czas aktyw-
nosci tworczej wszystkich wyzej wymie-
nionych kompozytoréw (z wyjatkiem Ma-
donisa) przypada na Il potowe XVIII wie-

ku. Nie $wiadczy to o opdznieniu kultury
muzycznej rosyjskiego dworu w stosun-
ku do reszty Europy — w wigkszoéci re-
pertuar Aussian Barogue to czysty kla-
sycyzm! Co ciekawsze, zespot wyko-
nawcéw pod nazwg Russian Baroque
Ensemble to dwie pary skrzypiec, altow-
ka, wiolonczela, fortepian i klawesyn,
wszystkie za$ instrumenty na wspoélk-
czesng modie wykonane. Artyséci wyste-
puja w réznych konfiguracjach, w zalez-
nosci od wymagan utworu: w kwarte-
cie smyczkowym (typowy gatunek i ob-
sada barokowal), triach, duetach, czy
wreszcie solo. Wykonania sg nienagan-
ne, aczkolwiek wybitnymi, porywajacy-
mi nazwacé ich nie mozna. Problem poja-
wia sie jedynie przy sonacie Madonisa
na skrzypce i basso continuo (realizowa-
ny tylko przez klawesyn), utworze utrzy-
rnanym jeszcze w stylistyce barokowe:
skrzypek stara sie gra¢ powsciagliwie,
mniej soczystym, romantycznym dzwie-
kiem, nie zblizywszy sie jednak ani tro-
che do brzmienia i wykonawstwa baro-
kowego, co sprawia wrazenie gry po-
rzadnej, lecz wylekniatej i szkolnej. Z ko-
lei klawesynista ograniczyt swa twdrcza
inwencje do pieczotowitej realizacji basu
cyfrowanego. Abstrahujac od rozdzwie-
ku miedzy tytutem plyt i nazwa zespolu
a wersja fonograficzna, nalezy przyznaé,
ze kompozycje rodem z osiemnasto-
wiecznego Petersburga sa dobrze napi-
sane i bliskie stylowi haydnowsko-mo-
zartowskiemu. Stanowi¢ by mogty cie-
kawy element fonoteki koneserow i
szkét muzycznych. Natomiast niewat-
pliwg wadg ptyt Russian Barogue jest
brak jakiejkolwiek informacji na temat
wykonawcow (nawet nazwisk) — ksig-
zeczka ogranicza sie wylacznie do notki
{w trzech jezykach!) o petersburskim
dworze i 0 jego wielkich kompozytorach.

Natalia Szczech

Witraz Joanny d'Arc

Julia Smykowska - organy
Elzbieta Smykowska - recytacja
Marian Pysznik - narrator

Acte Préalable APO003

DDD, 65'30, 1998

Witraz Joanny d’Arc to ptyta nietypowa,
lecz ciekawa. ldeg przewodnig jest przy-
blizenie historycznej postaci Joanny
d'Arc - francuskie] bohaterki narodowej
i Swietej. Ptyte otwiera Fanfara na or-
gany Nicolasa Jacquesa Lemmensa —
belgijskiego kompozytora i organisty.
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Nastepnie rozbrzmiewajg dzwony kate-
dry w Poznaniu i rozpoczyna sie Suita
organowa Edouarda Senne, skompono-
wana w 1979 r. na uroczyste otwarcie
opactwa Saint-Ouen w Rouen. Na tle
grajgcych organdéw styszymy recytacje
- gtos Joanny d'Arc, opowiadajacej
swojg historie. Na ptycie znajdujg sig
takze trzy drobne utwory (argany solo),
charakterem odpowiadajace suicie i sta-
nowigce zamkniete catosci. Registracja
odpowiada charakterowi plyty, wykorzy-
stuje szerokie mozliwosci pigédziesie-
ciogtosowych organdw kosciota Sw.
Krzyza w Poznaniu —ich dyspozycje oraz
zdjecie zawiera ksigzeczka. Jak mozna
przeczytat w ksiazeczce, ptyta jest owo-
cem polsko-francuskiej wspotpracy kul-
turalnej. Muzyka i stowo tworza catosc.
Dzwony poznaiiskiej katedry ogfaszaja
poczgtek opowiesci o francuskiej boha-
terce...

Michat Markuszewski

Marian Pysznik

Il Miedzynarodowy Konkurs Indywidu-
alnosci Muzycznychim. Aleksandra Tan-
smana todz 1998

Utwory Tansmana i innych w wykona-
niu laureatow

Acte Prealable AP 0017/0018

DDD, 5840 + 63'29, 1999

Plyta ta stanowi dowdd na to, ze moz-
na... Ze mozna w todzi zorganizowac
konkurs imienia kompozytora polskiego,
niestusznie zapomnianego, ktérego twor-
czos$¢ dzisiaj odkrywana jest na nowo; ze
wraz z koncertem laureatdw wykonania
mitodych muzykdw nie przemina, wrecz

|

przeciwnie, istniejac na plycie, dotra do
szerokiego grona stuchaczy.

W dzisiejszym $wiecie muzycznym je-
dyng droga dla miodych muzykéw sa
konkursy. Jednak tylko niektdre z nich
troszczg sie o swoich laureatow. Lodz-
ki z pewnoscig do nich sie zalicza. Ale
ad rem. Sama plyta przedstawia stucha-
czowi zdobywajacych popularnosé wy-
konawcow, jak i dzieta muzyczne. Co
oczywiste, przewaza muzyka Tansma-
na. Obecni sg takze Sigfrid Karg-Elert,
Gergely Ittzes, Roland Dyens, Carl Ma-
ria von Weber, Leo Brouwer, Piotr Czaj-
kowski. Grajg: zdobywca Grand Prix
Gergely Ittzes — flecista prezentujacy
takze wiasny utwdr, gitarzysta Piotr To-
maszewski (IV nagroda), pianista Blazej
Dowlasz {nagroda za wykonanie dzieta
Tansmana), fagocista Pierre Martens (||
nagroda oraz nagroda za wykonanie
dzieta Tansmana), gitarzysta Waldemar
Gromolak, wiolonczelista Dmitri Proko-
fiev {sic!) — zdobywca Il nagrody. Trud-
no opisac¢ wszystkie wykonania (ponad
dwie godziny mozaiki instrumentow
i wykonawcéw). Jedno jest pewne:
wszyscy zastuguja na uwage. Naj-
wigkszg przyjemnoscig dla melomana
jest postuchanie catosci i konfrontacja
wiasnych przemyséler z ocenami Jury.
Rownie duza przyjemnoscia bedzie ze-
tkniecie sie (dla wielu osob zapewne po
raz pierwszy) z wartosciowa, a przede
wszystkim piekng muzykg Tansmana.
Niech zyjg konkursy!

tukasz Borowicz

French Favourites {Saint-Saéns,
Dukas, Gounod, Chabrier, Berlioz)
Slovak Philharmonia Orchestra
Bystrick Rezucha - dyrygent
Radio Bratislava Symphony
Orchestra

Robert Stankovsky - dyrygent
London Festival Orchestra

Alfred Scholz - dyrygent

Golden Touch Classic 0232

Pewnego dnia odwiedzitem znany war-
szawski supermarket (nie tylko muzyka
sie zyje!). Ku mojemu zdziwieniu posréd
mydet i past do zeboéw odnalaziem poi-
ke petna plyt z muzyka powazna
(Beethoven, Bach — naprawde w sze-
rokim wyborze). Ceny niewygbérowane
(tyle co szczoteczka do zebow!). Skusi-
tem sie na klasyke symfoniki francu-
skiej. Po uwaznym obejrzeniu plyty nie
jestem do konca pewny, kto na niej dy-
ryguje. Panowie wymienieni powyze|
obecni sg na tylnej stronie oktadki. Na
pierwszej za$ odnalaziem dyrygenta —
Oliviera Dohnanyi. Pikanterii catej spra-
wie dodaje fakt istnienia niezliczonej ilo-
sci ,tanich” phyt, na ktérych dyrygen-
tem jest Alfred Scholz. Warto byloby
wiec sprawdzié, czy artysta ten istnieje
w rzeczywistosci (moze to tylko wybieg
przeciwko prawu autorskiemu). Abstra-
hujac od personaliéw musze ze zdziwie-
niem przyznac, ze plyta jest dobra. Kar
nawal zwierzat Saint-Saénsa zagrany zo-
stal bardzo barwnie. Podobnie Danse
macabre tego samego kompozytora.
Satysfakcjonuje takze interpretacja
Ucznia czarnoksieznika Dukasa. Niewat-
pliwie jednym z ciekawszych momen-
téw sg fragmenty muzyki baletowej do
Fausta Gounoda. Grane sg one z duza
swoboda. Marsz Chabriera moze sie po-
dobaé. Koniczacy pltyte Marsz wegierski
Berlioza takze nie wypada ponizej ocze-
kivwari. Co powiedzie¢ o catosci? Mysle,
ze phyta ta nikomu szkody nie wyrzadza.
Pomimao, ze nie speini ona oczekiwarn
melomanéw, na pewno nie odstraszy



od muzyki powaznej przypadkowych na-
bywcow — bywalcdw supermarketow.

tukasz Borowicz

Rorem, Persichetti, Hodkinson
Koncerty na rozek angielski
Thomas Stacy - rozek angielski
New World Records 80489-2
DDD, 71716, 1995

Amerykariska wytwarnia ptytowa New
World Records wydaje antologie wsp6t-
czesnej muzyki amerykariskiej. Na jed-
nej z plyt zarejestrowane zostaty trzy
koncerty na rozek angielski i orkiestre.
Wykonawcg wszystkich trzech utwo-
row jest Thomas Stacy - jeden z najwy-
bitniejszych amerykariskich odtworcow
muzyki wspdtczesnej. Plyte otwiera pig-
cioczesciowy koncert Neda Rorema (ur.
1923) na rozek angielski i orkiestre sym-
foniczng (Rochester Philharmonic Or-
chestra, dyr. Michael Palmer). Jesli
mozna mowi¢ o pewnym idiomie mu-
zyki amerykariskiej, to ten utwar niewat-
pliwie miesci sie w takiej stylistyce: zbli-
za utwér do muzyki filmowej, choé nie
mozna mu uja¢ intersujacych cech in-
dywidualnych. Druga kompozycja - trzy-
czesciowy koncert Vincenta Persichet-
ti (1915-1987) op. 137 - to utwér na ro-
zek i smyczki (String Orchestra of New
York pod dyrekcja kompozytora). Styli-
stycznie jest zblizony do utworu Rore-
ma. Na zakorczenie The Edge of Olde
One Sydney'a Hodkinsona (ur. 1934),
napisana na rozek angielski, przetworze-
nia i zespot instrumentalny (The East-
man Musica Nova, dyr. Paul Philips).
Jest to utwér ciekawy; partia solowe-
go instrumentu poddawana jest tu roz-
maitym elektronicznym przetworze-
niom, dzieki ktérym rozek zyskuje nowe
walory brzmieniowe, miejscami zbliza-
jace jego barwe do barwy klarnetu. Phy-
ta warta jest postuchania zarowno ze
wzgledu na interesujaca twarczosce
amerykanskich kompozytoréw, jak i ze
wzgledu na swietne wykonanie Thoma-
sa Stacy, ktdry udowadnia, ze dobrze
sobie radzi zaréwno w utworach, gdzie
rozek angielski wykorzystywany jest w
sposob tradycyjny, jak i w kompozycji
eksploatujgcej instrument niemal do
granic mozliwosci technicznych i eks-
presyjnych.

Marcin Tadeusz t.ukaszewski

Musica Sacra Poloniae

Joanna Koztowska - sopran

Maria Mitrosz - sopran

Piotr Mizera - tenor

Chaér Akademii Teologii Katolickiej
w Warszawie

Kazimierz Szymonik - dyrygent
DUX 0108, DDD, 6241, 1998

Ostatnia, wydana w 1998 r. plyta Cho-

ru ATK (obecnie Uniwersytetu Kardynala
Stefana Wyszyriskiego) - zostala

www.muzyka21.terra.pl
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w 1998 r. nominowana do nagrody , Fry-
deryka"”, a w maju 1999 r. na XIV Mie-
dzynarodowym Festiwalu Filméw Kato-
lickich i Multimediéw w Niepokalano-
wie otrzymala Nagrode Gtéwng w ka-
tegorii muzyki klasycznej za wysoki
poziom artystyczny, brzmienie i realiza-
cje oraz promocje wspoiczesne] sakral-
nej muzyki polskiej.

Na plycie utrwalono sakralne utwory
polskich kompozytorow wspétczesnych
$redniego i miodego pokolenia: Mitosza
Bembinowa (Veni Sancte Spiritus), Mar-
cina tukaszewskiego (De profundis),
Marcela Chyrzyriskiego (Psalm 88),
Pawia tukaszewskiego (O Adonai, Be-
atus vir Sanctus Adalbertus), Mariana
Sawy (Salve Regina, Ego sum panis vi-
vus), Mariana Borkowskiego (Adora-
mus), Stanistawa Moryty (Swiety Boze)
i Anny Ignatowicz (Stabat Mater).
Dwie sposrad nagranych na ptyte kom-
pozycji: Veni Sancte Spiritus M. Bembi-
nowa i Psalm 88 M. Chyrzyriskiego to
utwory nagrodzone w 1997 r. na orga-
nizowanym przez Chér ATK, Stowarzy-
szenie Musica Sacra i Osrodek Promo-
¢ji Kultury Gaude Mater Konkursie Mio-
dych Kompozytorow Musica Sacra.
Sposrod dziesieciu pozycji zachwyca
dramatyczne Swiety Boze Stanistawa
Moryty, choratowo-relfleksyjne Salve
Regina Mariana Sawy, majestatyczne i
wirtuozowskie O Adonai Pawla tuka-
szewskiego, zalobne Stabat Mater Anny
Ignatowicz. W calosci plyta przepojona
jest gleboka zaduma i modlitewnym na-
strojem. Wykonanie zachwyca dosko-
natg emisja, $wietng dykcja, tadnym so-
czystym brzmieniem, stopliwoscig gto-
sOw, swoboda i lekkoscig wykonania.

]

Stanistaw Rupprecht

Zdzistawa Donat - recital wokalny
(Arie z oper Mozarta, Verdiego,
Donizettiego, Belliniego, Ravela,
Rimskiego-Korsakowa, Moniuszki,
Dell'Acqua, Aubera)

Orkiestra Opery Poznariskiej

M. Dondajewski - dyrygent

Wielka Orkiestra Symfoniczna PR
i TV w Katowicach

J. Kaspszyk - dyrygent

Orkiestra PR i TV w Krakowie

M. Pijarowski - dyrygent

K. Eichhorn - dyrygent

Polskie Nagrania, PNCD 398

Nazwisko Zdzistawy Donat znane bylto
swego czasu szerokiej rzeszy meloma-

now na catym Swiecie. W latach 80.
artystka swiecita tryumfy na najwiek-
szych scenach operowych swiata, ta-
kich jak londyriskie Covent Garden, me-
diolariska La Scala, wiederiska Staatso-
per czy nowojorska Metropolitan Ope-
ra. Stworzyla ona znakomita kreacje Kré-
lowej Nocy — zostala przez Opemwelt
okrzyknieta najlepsza w tej roli.

Nic dziwnego. Material, ktory zostat
zgromadzony na tej plycie, stanowi na-
macalny dowdd wielkiej kultury wokal-
nej Donat. Dysponuje ona wspaniatym
sopranem o duzej biegtosci. Srebrzyste
w jej wykonaniu koloratury sg urzeczy-
wistnieniem tatwosci i precyzji. Urzeka
doskonala technika wokalna artystki,
piekna, naturalna barwa gtosu o zmini-
malizowanej wibracji. Repertuar z odle-
gltych epok nie sprawia jej zadnej trud-
nosci. Brawurowo wykonuje zaréwno
mozartowskie koloratury, jak rowniez
zachwyca pieknem szeroko rozpietych
fraz u Ravela. Wyczuwa sie niezwyklg
wprost tatwos$c, z jakag porusza sie ar-
tystka w tak zréznicowanym repertu-
arze. Szkoda tylko, ze jakosé nagrari po-
zostawia wiele do zyczenia. Plyta ze
wszech miar godna polecenia. Z catg
pewnoscig bedzie cennym nabytkiem
dla mitosnikow opery.

Ewa Mackiewicz

Nie mdj ogrédusek =
piesni kurpiowskie o
Marta Boberska - sopran fem——.
Krzysztof Kur - tenor ==

Apolonia Nowak - $piew solo £ =

Warszawski Chor Kameralny =—=

Ryszard Zimak - dyrygent -
e
DUX 0116 —_—

Wydana w 1998 r. przez DUX plyta z
piesniami kurpiowskimi w wykonaniu
Warszawskiego Chéru Kameralnego
pod dyrekcjg Ryszarda Zimaka zawiera
utwory Karola Szymanowskiego (Szesc
piesni kurpiowskich), Romana Macie-
jewskiego (cztery Piesni kurpiowskie),
Romualda Twardowskiego (Trzy piesni
kurpiowskie), Kazimierza Sikorskiego
(dwie z cyklu Piesni kurpiowskich) i Sta-
nistawa Moryty (dwie z Pigciu piesni kur-
piowskich), przeplatane oryginalnymi
piesniami kurpiowskimi w wykonaniu
Apoleonii Nowak — znanej polskiej pie-
$niarki i wycinankarki (jej kurpiowskie
wycinanki zdobia dofgczong do piyty
ksigzeczke).

Stuchajac ptyty stykamy sie z pieknym,
wazruszajacym polskim folklorem w po-
staci autentycznych piesni kurpiowskich
i ich artystycznych, po mistrzowsku
opracowanych stylizacji. Znakomity ze-
spét prezentuje je z wysoka kultura, ele-
gancja i starannoscig. Zwraca uwage
wyrdwnanie brzmienie, czystosé into-
nacji, $wietna dykcja i muzykalnose.
Sposrod wszystkich zarejestrowanych
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na plycie utwordw najwieksza wartosc
przedstawiaja zachwycajace wyrafino-
wana harmonika piesni Szymanowskie-
go oraz powstate w tym samym okre-
sie cztery Piesni kurpiowskie Maciejew-
skiego. Zwracajg uwage nowoczesne w
brzmieniu piesni na choér zenski
Maryty.

Plyta wyrdznia sie nadto staranng szata
graficzna i realizacjq nagrania, a zamiesz-
czony w ksigzeczce komentarz Malgo-
rzaty Komorowskiej przybliza muzyke i
kulture Kurpidw.

Marcin Tadeusz t.ukaszewski

Clawde

Suite for flute and piano jazz trio

i

Claude Bolling

Suite for Flute and Piano Jazz trio
Elzbieta Gajewska - flet

Pawet Perlinski - fortepian
Zbigniew Wegehaupt - kontrabas
Adam Lewandowvski - perkusja
Acte Préalable AP0015

DDD, 4109, 1999

Suita na flet i trio jazzowe Claude’a Bal-
linga, francuskiego kompozytora uro-
dzonego w 1930 roku, to kompozycja
taczgca elementy niemal barokowej
polifonii ze stylem jazzowym. W tym
wypadku wdzieczny to mariaz. Niekto-
re czesci przywolujg nastro] francuskiej
piosenki. Struktura utworu rzeczywiscie
przypomina forme suity, z tanecznymi i
nietanecznymi czesgciami. Wykonawey,
czyli Elzbieta Gajewska na flecie, Pawet
Perlinski na fortepianie, Zbigniew We-
gehaupt na kontrabasie i Adam Lewan-
dowski na perkusji, bardzo dobrze radzg
sobie z obydwoma stylami. Moze cza-
sami flecistce przydatoby sie troszke
wiecej odwagi do swingowania, a , jazz-
manom” jeszcze odrobinke finezji. Mi-
tognikom obu przywotywanych kierun-
kéw polecam te plyte jako sposéb na
przyjemny relaks, niemeczacg i nieab-
sorbujgca muzyke, doskonata do odre-
agowania wielkich, wazniostych
emacji...

Katarzyna Drogosz

3?

Muzyka Zrodel: mniejszosci narodowe
i etniczne w Polsce cz. |
Polskie Radio PRCD 162

Jedng z ciekawszych propozycji w zna-
komitej kolekeji Muzyka Zrodef, wyda-
wanej przez Polskie Radio, jest piyta
przedstawiajaca folklor narodoéw za-
mieszkujacych wschodnia i potudniowo-
wschodnig czes¢ naszego kraju: pol-
skich Ukraincow, Biatorusindw, tem-
kow i Bojkdw. Potwierdza sie tu utarta
opinia, ze wschodni Sfowianie sg znacz-
nie bardziej muzykalni niz Polacy — pre-
zentowane piesni do dzi$ $piewane sg
na weselach, chrzcinach, koledach, do-
zynkach czy tez przy codziennej pracy.
Wykonawcami prezentowanych nagrar
58 W przewazajacej wiekszosci $piewa-
cy | kapele dziatajgce do dzié na wsiach
polskiego pogranicza (czy tez — jak w
przypadku wysiedlonych po wojnie
Ukraifcow i temkdw — ,na czuzyni”,
na nieswojej ziemi). Niewiele osdéb za-
pewne zdaje sobie sprawe, Ze tuz obok
nas istnieje folklor tak bogaty i rézno-
rodny — plyta Polskiego Radia prezen-
tuje dosc reprezentatywny jego wybdr,
a zamieszczone w ksiazeczce wnikliwe
analizy autorstwa specijalistow z dzie-
dziny etnomuzykologii i jezykoznaw-
stwa pozwalajg pogtebié wiedzg o mu-
zyce i zwyczajach naszych sasiaddw.

Pawel Markuszewski

Current 93
In a Foreign Town, In a Foreign Land
Durtro 035CD, 1997

1. His Shadow Shall Rise to a Higher
Place

2. The Bells Shall Sound Forever

3. A Soft Voice Whispers Nothing

4. \When You Hear the Singing You Will
Know it is Time

Current 93 to zespdl, ktdry od lat nagry-
wa piyty z elektroniczna muzyka eks-
perymentalng. Ich domena sg ciemne,
industrialne, czesto chaotyczne klima-
ty eksplorujgce mroczne poklady naszej
osobowosci. Ostatnie plyty zespotu wy-
raznie kieruja sie w strong muzyki fol-
kowej, a do ich nagrywania muzycy za-
czeli uzywad bardziej akustycznych i tra-
dycyjnych instrumentow.

Plyta In The Foreign Town, In a Foreign
Land nieco odbiega od obydwu — star-

szej i nowszej — twarzy C93. Zostata
nagrana przy wspdtpracy z Thomasem
Ligottim, znanym autorem horrorédw
czy, jak jego twoérczosé okresla wokali-
sta C93 David Tibet, literatury wizjoner-
skiej i apokaliptycznej. Stanowi ona tlo
do jego czterech opowiadan, napisa-
nych specjalnie do tej produkciji. Tresci
tych opowiadar nie bede ani recenzo-
wat ani przytaczat, bo przeciez nie jest
to pismo literackie — skoncentruje sie
na muzyce. Najlepiej sie jej stucha czy-
tajac ksigzke (Ligottiego albo inng w
podobnym gatunku) lub po prostu lezgc
z zamknietymi oczami w ciemnym po-
koju. Jest to muzyka ilustracyjna z ga-
tunku dark ambient. Ciezkie, dtugie, nie-
znacznie modulowane dzwieki okraszo-
ne cichymi odgtosami dzwondw, jakiejs
dziwnej traby i gtosem wokalisty C93
Davida Tibeta czytajacego fragmenty
opowiadarn Ligottiego stanowig wigk-
57046 muzycznej tresci tej tajemnicze) i
niepokojgcej ptyty. Muzyka ta jest przed-
stawieniem napiecia i klimatu zwigza-
nego z powiesciami Ligottiego. Zazna-
czam przy tym, iz nie jest to muzyka tan-
detna, ktérej celem jest tylko przestra-
szy¢ sluchacza, co czesto ma miejsce
w przypadku autordw réznego rodzaju
harroréw (nie tylko literackich czy filmo-
wych). Zawiera ona dziwnga glebie, da-
leko wykraczajaca poza lek. Jest wrecz
mistyczna czy rytualna, jak piesni mni-
choéw tybetanskich lub piesni obrzeddw
Voodoo.

Warto podkresdli¢ doskonata realizacje
nagrania, duzg dynamike dzwieku i jego
niepowtarzalng przestrzen.

Phyta powinni zainteresowac sie nie tyl-
ko milosnicy Briana Eno, Oval czy innych
wykonawcow muzyki ambient, lecz tak-
ze inni melomani poszukujgcy nowych
brzmien w muzyce.

Cpt. Sparky

EA
Cpt. Sparky Publications 1999
SPARK 005

Cos$ sie dzieje. Cos sie dzieje dobrego.
Polska muzyka traci kompleksy. Zaczy-
na wymykac sie prostym skojarzeniom.
Mysle oczywiscie o muzyce tworcow
uczciwych, beztrendowych, co moze
by¢ takze zrozumiane jako , awangardo-
wych" czy chociazby ,postepowych”
(strictlypopowcy utopia sie za chwile

marzec 2000
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MUZYRA POLSKA

MARCIN BLAZEWICZ

THE DARKEST DARK

Najciemniejsza ciemnosc

martwe, niezrozumiale, nie odnosza si¢ juz do niczego. Dopoki spoleczenstwa rozwijaly sie w ewolucyjny sposéb mozna bylo

Zyjcmy w czasach glodu,...glodu Transcendencji... Mity i symbole, ktore kiedy$ zblizaly nas do Transcendencji staty sig dla nas

syimbole dostosowywad do zmieniajacych si¢ powoli sposobow rozumienia Transcendencji. Struktury symboli byly na te zmiany

otwarte (w sensie jaki przez otwarcie rozumie Umberto Eco),

Obecny rewolucyjno-informatyczny rozwoj naszej kultury, za ktérym nie nadazaja instytucje religijne uzurpujace sobie monopol na inter-
pretacje Sacrum, przenosi odpowiedzialnogé za szukanie nowych, nosnych dla wspalczesnego czlowicka symboli i mitow, m.in. na Sztukg,
w tym Muzyke. Relacja kazdego z nas z Sacrum, z Transcendencja stala sig naszq prywatng sprawa. Odbywa sig na nasz wlasny rachunek
rozumienia, wiajemniczenia czy uczestniczenia,

Tego uczyla tradycja my$li i tolerancji Indii, Tybetu a w Europie — Gnoza.

O moim rozumieniu Transcendencji jest , Najciemnigjsza Ciemnosé”

Marein Blazewicz

1. To nie my yjemy, to nami Zyje Nieznane.

Jedna z formut Mahajany (kierunek buddyzmu, tzw. Wielki Woz).
Etap w zyciu czlowieka, ktorego $wiadomose | Spi”, ktory jest, zyty”
a nie ,,Zyje”

To stadium, z ktorego wielu ludzi nie obudzi si¢ do konca swego
zycia, Przebudzenie rozpoczyna pytania: o sens swojego zycia, swo-
je migjsce w $wiecie... Heidegger okreslal ten etap jako zdemonizo-
wanie swojej zaleznodei od ,,Sig"”: tak sig powinno zy¢, kochad, my-
§le¢, itp. — ktére narzuca nam spoleczenstwo, Fromm jako ,,uciecz-
kg od wolnosei,

2. Ty jeste§ Tym (tat tvam asi).

Znana w wielu systemach religijnych i gnostycznych formula ozna-
czajgea rozpoznanie relacji Ja-Swiat-Absolut, Czlowiek Jjest czeScig,
Absolutu, Absolut jest w Nim, To rozpoznanie wymaga przebycia
trudnej drogi, w wyniku ktérej nastgpuja przewartociowania per-

spektywy widzenia siebie i sposobu wlasnego myslenia (lub zawie-
szenia tradycyjnego, kartezjanskiego myslenia).
3. OM (Om mani padme hum) — Indie, Tybetu,
Swieta gloska, mistyczny dzwigk symbolizujacy catosé Wszechswia-
ta, pozbawiony jakichkolwick tresci. Rozpoczyna medytacjg (joga,
mantry), OM wprowadza nas w $wiat naszych demonéw (por. Jung):
ograniczen, repulsji, impritingéw. .. lub — jak kto woli - skutkow kar-
micznych, Sq to demony naszej przesziosei, podswiadomosei. .., itp.,
ktére musimy przezwycigzy¢, aby staé si¢ istotami wolnymi, goto-
wymi do wyzwolenia z ograniczen tego §wiata, Jest to przezycie
traumatyczne, znane w mitologii calego Swiata, psychoterapii, al-
chemii, a zwlaszeza w przywolanej tu tradycji jogi i buddyzmu.
Wyzwolenie, to zycie w poczuciu, ze Ja jestem Tym, uwolnienie od
Swiata — MOKSZA,
.Najeiemnigjsza ciemnos¢” poswigcona jest pamigei mojego przy-
jaciela — Mariusza Stowpcea,

Sote Fodalatits Sp. Z 0.0.
Skr., pocztowa 71
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w swoich plagiato-autoplagiatach, oby).
Dla mnie tego typu pozytywna plyta jest
pierwsze wydawnictwo grupy/projektu
EA. Jaki to ma tytut? Nie wiem, twarcy
chyba tez nie wiedza. Ale to rzeczywi-
$cie nie jest istotne. To muzyka typu
,untitled”, niewerbalizujaca sie. Za-
mieszczony na bardzo udanej okiadce
(bez watpienia jedna z najlepszych w 99
roku ) opis , 3275 sekund zarejestrowa-
nych w miejscu gdzie nic nie jest takie
jakim wydaje sie by¢é" wystarczy.
Dodatkowo nieczytelnosé napisow po-
wieksza wrazenie (gdzie$ tam jeszcze
pisze ,oczy, uszy, niebo, patrze...”). Ta
wielka liczba sekund podzielona jest na
kilka mnigjszych czesci, ale ja wole od-
czytywad te muzyke jako rejestracje jed-
nego wydarzenia. Gdzies tam i kiedy$
tam i po co$ tam. Czy jest to muzyka
dokumentalna? Troche tak. Czy jest to
ambient? Moze jest, chyba tak. Czy jest
to muzyka improwizowana? Na to wy-
glada. | jest to muzyka polska w dobrym
znaczeniu, oryginalna, czyli $wiatowa,
uniwersalna. Jesli nawet moze sie w
jakim$ miejscu skojarzy¢ z klasycznym
ambientem (chyba ciggle niedoscignio-
nym) a la B.Eno, to zaraz takie skojarze-
nie zmienia sie w odwotania do H. M.
Goreckiego. Ale te podobieristwa sg tu
nieistotne. Bo zatoze sig, ze ta muzyka
powstata nie dla kopii i podobieristw. To
po prostu tradycja, ktéra w nas siedzi,
plus pewne rzeczy, ktdre sg w powie-
trzu. | wroce do polskich elementdw,
czytelnych tylko tutaj, bo to prawdopo-
dobnie bardzo wazne, jesli polska mu-
zvka ma odnaleZ¢ swojq twarz. Poja-
wiajg sie w jednym momencie wysam-
plowane slowa, ktdre tna catosc plyty
na dwie czesci, moze raczej nie tna, tyl-
ko stajg sie osig, wokot ktérej zaczyna
sie kreci¢ catos¢ soniczna i filozoficzna
tej muzyki. Z oddali z dugimi przerwa-
mi zbliza sie glos powtarzajacy: , uwa-
zajcie!”, i tak kilkanascie razy, z kom-
pletnej nicosci, coraz glodniej, glosniej,
wydaje sie taki znajomy, po czym sam
dodaje ,uwazajcie!... bo nie zwracacie
uwagil ", Teraz juz wiemy, ze to jeden z
najstynniejszych polskich telewizyjnych
spikerdw (Szotajski?!). Tutaj wystepuje
(pewnie bezwiednie) jako oredownik
uczciwosci w muzyce. | dla mnie to naj-
wspanialszy moment phyty, ktéry catlosé
ustawia w rzadkim kontekscie artystycz-
nym, filozoficznym, nawet socjologicz-
nym, a przy okazji jest zabawny i doda-
je tej dosy¢ powazne] muzyce cos$ we-
sotego, mruzacego do nas oko. Z jed-
nej strony chodzi¢ tu moze o wotanie,
zeby ktos w koncu uslyszal krzyk un-
dergroundowych twoércéw o prawo do
godnego istnienia w tym kraju, o pra-
wo do grania muzyki prawdziwej, a z
drugiej, tej zabawniejszej, po prostu
przypomina, ze piyta jest wiaczona, bo
jest to taki rodzaj przedniego ambien-
tu, ktdry bardzo mocno wtapia sie w tlo,
i fatwo go straci¢ ,z uszu" zajmujgc sie
czyms jeszcze poza stuchaniem muzy-

www.muzyka21.terra.pl

ki. Za to gdy plyta sie koriczy, dotkliwiej
dociera do nas cisza. Technicznie
wszystko jest bardzo dobrze zrealizowa-
ne, cho¢ w zasadzie nie slyszymy po-
szczegolnych instrumentdw. Stapiajg
sie w jeden faskoczacy, chmurowaty,
dronopodobny dzwiek. Czasem jakas
struna odezwie sie glosniej, jakas kro-
pla przeleci blizej, jaki$ efekt da o sobie
znaé doktadniej. Duzo procesora, ale
trudno powiedzied, czy ten reverb jest
z maszynki, czy to pogtos prawdziwe-
go pomieszczenia. A moze tak i tak?
Czyli bardzo dobrze. Z kazdego pasma
wyskakujg rézne niespodzianki. Masa
niedostfownosci, subiektywnosci, orygi-
nalnosci, przyjemnosci, ktére z pierw-
szej plyty grupy EA czynia obiekt na na-
szym rynku wyjatkowy. Chciatbym,
zeby takie wyjatki staly sie standardem.
Albo moze lepiej nie chce... Pewne
sprawy nie powinny by¢ dla wszystkich
dostepne... pewne migjsca trzeba chro-
ni¢... pewne dzwieki ukrywac.

Wojtek Kucharczuk

Fritz Spiegl

Mitosci wielkich kompozytordw
thum. Ewa Pankiewicz
Whydawnictwo Philip Wilson
Warszawa 1999

Kt6z z nas nie lubi czytaé opowiesci o
prywatnym zyciu stawnych ludzi: arty-
stow, politykéw, postaci z pierwszych
stron gazet. Zwiaszcza, jesli ich Zycie
obfituje w pikantne szczegodly i skanda-
lizujgce wydarzenia, skrywane przed
$wiatem romanse i dziwaczne
upodobania.

Wychodzac naprzeciw takiemu wiasnie
zapotrzebowaniu czytelnikéw, war-
szawskie wydawnictwo Philip Wilson
przygotowalo prace autorstwa brytyj-
skiego publicysty, muzyka i felietonisty
radiowego Fritza Spiegla pod tytulem
Mitosei wielkich kompozytoréw w tlu-
maczeniu Ewy Pankiewicz.

Do powstania ksigzki zainspirowaly au-
tora, jak sam wyznaje w stowie wstep-
nym, prowadzone przez niego audycje
w radiu BBC poswiecone zonom i mi-
tosciom wielkich kompozytorow. | rze-
czywiscie, geneza ksiazki wywarta
wpltyw na jej styl — lekki w formie, z
domieszka humoru i ironii. Spiegl, zbie-
rajgc materiaty do audycji, doszedt do
whiosku, ze zgromadzona ilo$¢ faktow
i relacji dotyczacych prywatnego zycia
kompozytorow, faktow czesto pomija-
nych w naukowych opracowaniach i ofi-
cjalnych biografiach, pozwoli ukazac¢ w
formie ksigzki wybitne postaci z dzie-
jow muzyki jako zwyklych ludzi, uwikia-

PHILIP WILSON

nych w przerdzne formalne i nieformal-
ne, dozwolone i zakazane zwigzki
mitosne.

Pracujac nad publikacja czul sie troche
jak poszukujacy skandali felietonista
plotkarskich rubryk towarzyskich; zada-
nie to okazato sie jednak tak ekscytuja-
ce, ze powstalo kilkadziesigt opowiesci
po$wieconych zonom, kochankom
i mitosnym upodobaniom wielkich kom-
pozytorow, by wymieni¢ tylko: Bacha,
Beethovena, Brahmsa, Brucknera, Cho-
pina, Czajkowskiego, Liszta, Mozarta,
Schuberta i wielu, wielu innych.

Kazdy z rozdziatdbw Mifosci... jest wiec
zamknieta catoscig, opowiadaniem o
kolejnym artyscie. Spiegl sledzi wplyw
zycia mitosnego kompozytoréw na ich
tworczosé, przy czym pojecie mitosci ro-
zumiane jest przez autora dos¢ szero-
ko — od uczué o charakterze platonicz-
nym do upodobari seksualnych; autor
nie stroni nawet od pikantnych opiséw
zachowarn wykraczajgcych poza norme
obyczajows, takich jak: homoseksu-
alizm, sadomasochizm, nekrofilia, pedo-
filia czy kazirodztwo.

| tak oto odkrywamy tajemnice intym-
nego zycia kompozytorédw. Dowiaduje-
my sie na przyklad, ze zonaty Ludwig
van Beethoven wzdychat platonicznie
do swej ,Niesmiertelnej Ukochane]”
(nad ktorej tozsamoscia do dzi$ biedzg
sie historycy). Nie przeszkadzalo mu to
réwnoczesnie regularnie odwiedzac
domy publiczne i zastuzy¢ sobie na opi-
nie kobieciarza i lubieznika. Na to
wszystko znajduje Spiegl dowody w po-
zostajgcych do dzis w niemieckim ory-
ginale zapiskach z zeszytdw konwersa-
cyjnych (podrecznych notatnikow), za
pomoca ktérych tracacy stuch Beetho-
ven porozumiewat sie z otoczeniem.

Z niematym zdziwieniem dowiadujemy
sie réwniez o upodobaniach $wigtobli-
wego Antona Brucknera, ktory cale
zycie obok monumentalnych symfonii
ukladal projekty matzenstw z nastolat-
kami {pisujac do nich dziwaczne listy w
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starej, mato zrozumiatej niemczyznie)
oraz ulegat niezdrowym fascynacjom
zwiokami (zachowata sie koresponden-
cja, w ktdrej prosit upowaznione 0so-
by, aby umozliwity mu ogladanie nie-
boszczykéow w kostnicach).

Wérad wielu opowiesci jest i historia
nieudanego malzeristwa Piotra Czaj-
kowskiego, ktére miato by¢ lekarstwem
na homoseksualizm kompozytora, oraz
0 dziwnym 2yciu i podrozach Kamila
Saint-Saénsa do Afryki Pdinocnej, gdzie
byé moze ,polowal” na mtodych arab-
skich chtopcow.

Nie brakuje tez w ksigzce osobliwosci,
plotek i ciekawostek ckraszonych wat-
kami sensacyjno-kryminalnymi, takich

jak opowies¢ o renesansowym kompo-
zytorze Carlo Gesualdo, ktéry zamordo-
wat wiasna zone i jej kochanka, o osiem-
nastowiecznym muzyku Frantisku Ko-
cvarze, ktdrego smierc otwiera rozdziaf
praktyk sadomasochistycznych w kro-
nikach medycyny sadowej, czy wresz-
cie mocno wstrzasajgca historia intym-
nego zycia George'a Percy’ego Grain-
gera — ,geniusza ze skaza" — biczowni-
ka, sadomasachisty i pedofila, pozosta-
jacego prawdopodobnie w kazirodczym
stosunku z wilasna matka.

Znajdujemy takze opowiesci o kobie-
tach-kompozytorkach, niedawno na
nowo odkrytych i docenionych: Augu-
$cie Holmes — uczennicy i mitosci Ce-

sara Francka oraz Marii Agacie Szyma-
nowskiej (matce Celiny Szymanowskiej
- zony Adama Mickiewicza).
Podczas lektury ksigzki Spiegla warto
zwréci¢ uwage na. ciekawie dobrane
fragmenty z dziennikow i listow kom-
pozytoréw, liczne cytaty z dwczesnej
prasy i kronik sgdowych oraz relacje
Swiadkow epoki.
Slowem, Mifosci wielkich kompozyto-
row czyta sie szybko, tatwo i przyjem-
nie — moga wiec, jak sadze, dostarczyd
nam dobrej rozrywki nie tylko w dlugie
ZIMmowe wWIeCzory.

Ewa Gago

Weronika Ratusiniska

Autorki tekstéw nie trzeba przedsta-
wiaé. Na pieciu krazkach znajdziemy
zbiér piosenek, bedacych przekrojem
przez jej tworczosé, poczawszy od okre-
su wspatpracy ze Studenckim Teatrem
Satyrykow — a skoriczywszy na przed-
stawieniach Teatru Atelier w Sopocie,
dla ktérej to sceny pisata sztuki i prze-
kiady.

Tytut plyty - Pie¢ oceandw - jest za-
razem subiektywnym, nadanym mu
przez autorke porzadkiem, w ktérym
kryterium sa nastroje i klimaty, nie zas
chronologia. Obserwuje nastroje i hu-
mory wody z wielka czujnoscia [...] by¢
moze w poprzednim zyciu byfam ryba,
jak pisze poetka we wstepie. A wiec -
mamy ocean popielaty, rézowy, niespo-
kojny, ocean burz oraz ocean granato-
wy, a na nich potpourri najstynniejszych
polskich kompozytoréw, wykonawcsw
i aranzerow, ze wymienie tylko Marka
Grechute, Kaline Jedrusik, Krzysztofa
Kormede, Zygmunta Koniecznego, Wio-
dzimierza Korcza, Seweryna Krajew-
skiego, Wiodzimierza Nahornego, Ma-
ryle Rodowicz, Skaldéw, Adama Stawin-
skiego, Jana Ptaszyna Wréblewskiego
I innych wybitnych polskich artystow.

W oméwieniu utwordw przyjme
kolejnos¢ z grubsza chronologiczng.

Najdawniejsze piosenki, pochodza-
ce z okresu Studenckiego Teatru Saty-
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Agnieszka
Oslecka
Pie¢ Oceanow

rykow wyplynely nigjako na fali Pazdzier-
nika ‘66, czesto wiec przypominajg pro-
test-songi, plakaty i odezwy, a tekst
zdecydowanie bierze gére nad strong
muzyczng — mimo sporego wkiadu uta-
lentowanych kompozytoréw, jak Woj-
ciech Solarz, Jarostaw Abramow czy
Marek Lusztig. Z tego nurtu wywodza
sie na przyklad Kochankowie z ulicy
Kamienne|, Zabawa w Sielance oraz
Mowitam Zartem (quasi-cygarnska aran-
zacja Andrzeja Mundkowskiego). Domi-
nuja tu aranzacje proste, gdzie daje sie
zauwazy¢ dublowanie partii wokalnej
przez instrumenty, wyrazista linia basu,
nieskomplikowana partia perkusji i nie-
co zubozona warstwa harmoniczna, zas
czasem dodawana blacha uzyta jest bez
zbytniego rozmachu. Wyjatkiem jest
pochodzaca z tego nurtu Piosenka o
okularnikach w wykonaniu Anny Marii
Jopek i zespolu Pawta Perlinskiego,
gdzie kunsztowna wzbogacona smycz-
kami jazzowa aranzacja pieknie kompo-
nuje sie z tekstem, nie dajac sie mu jed-
noczesnie sttamsi¢ (zaznacze jednak, ze
zamieszczone tu wykonanie pochodzi
z 1995 roku).

Kolejne piosenki pochodza z wecze-
snych lat szeéc¢dziesigtych, kiedy to roz-
poczagt emisje eksperymentalny Pro-
gram Trzeci. Powstawaly audycje ze
specjalnie w tym celu nagrywanymi pio-

senkami; Agnieszka pisala teksty, Pta-
szyn Wréblewski zajat sie oprawg mu-
zycznag, a posrod Spiewajgeych pan zna-
lazty sie Kalina Jedrusik, Wanda War-
ska oraz nikomu wtedy nieznana Urszu-
la Dudziak. Piosenki z tego okresu to
m.in. Nikomu nie zal pieknych kobiet,
Mdj pierwszy bal oraz Ulice wielkich
miast (petne ekspresji wykonanie Du-
dziak i oszczedna w $rodkach, lecz bo-
gata w wyrazie aranzacja Wroblewskie-
go na sekcje z dodatkiem fletu i sakso-
fonu; warto zaznaczyé autonomie po-
traktowania instrumentow solowych,
ktére nie dubluja linii wokalnej). Na owe
lata przypada tez wspdtpraca z mistrza-
mi ballady jazzowe] — Krzysztofem Ko-
meda oraz Adamem Stawinskim — w
efekcie ktdrej powstaly jedne z najwiek-
szych przebojéw Osieckiej, jak Na ca-
fych jeziorach ty Stawiriskiego (w wy-
konaniu Orkiestry PR pod dyrekcjg Ste-
fana Rachonia — mozna jedynie zatowad,
ze w muzyce rozrywkowej tak rzadko
zdarzaja sie instrumentacje na orkie-
stre...) | tegoz samego kompozytora
Rodzi sie ptak w wykonaniu Skalddw
oraz Jeszcze zima w pieknej interpreta-
c¢ji Rodowicz i Alibabek (wysmakowa-
na aranzacja z dodatkiem smyczkéw i
fletu, z charakterystycznym dsemko-
wym riffem instrumentu klawiszowego,
zmieniajgcym harmonie na stabej cze-
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X Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Sakralnej - X International Festival of Sacred Music
1-6 V 2000, Czgstochowa
1 maja 2000 - poniedzialek
16% Wystawa Pielgrzym polski, Zespdt Instrumentalistow Kapela Jasnogorska

18” Koncert inauguracyjny pod honorowym patronatem Marszatka Sejmu Macieja Plazynskiego
KRZYSZTOF PENDERECKI - CREDO
Bozena Harasimowicz-Hass, Izabella Klosinska, Agnieszka Rehlis, Adam Zdunikowski, Romuald
Tesarowicz, Chor Chlopigcy Dudaryk (Ukraina), Chor Filharmonii Krakowskiej, Penderecki Festival
Orchestra, Krzysztof Penderecki - dyrygent (Bazylika Jasnogorska)

Wregczenie nagrod laureatom V Konkursu Mlodych Kompozytoréw Musica Sacra

2 maja 2000 - wtorek

12" Inauguracja liturgiczna Festiwalu
SEAWOMIR STANISLAW CZARNECKI - MSZA UROCZYSTA
Olga Pasiecznik, Jozef Frakstein, Chor Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie
(d. ATK), Orkiestra Mala Filharmonia, Marcin Natecz-Niesiotowski - dyrygent (Bazylika Jasnogérska)

18” Koncert muzyki zydowskiej
Joseph Malovany - Kantor Wielkiej Synagogi Zydowskiej w Nowym Jorku (USA), Chor Meski Moskiewskiej
Synagogi Zydowskiej, Waldemar Malicki, Sasha Tsaliuk - dyrygent
(Sala Koncertowa Filharmonii Czqstochowskle])

21" Koncert muzyki cerkiewnej
Chér Meski Unija (Biatorus) (Koscidt §w. Jakuba Apostola)

3 maja 2000 - Sroda

16% Koncert muzyki polskiej
MARIAN BORKOWSKI, JOZEF SWIDER, ROMUALD TWARDOWSKI
(Kosciot seminaryjny)

18" KONCERT ORATORYJNO KANTATOWY
Orkiestra Sinfonia Varsovia
(Sala Koncertowa Filharmonii Czestochowskiej)

21" JOHANN SEBASTIAN BACH - KANTATY
Schola Cantorum Basiliensis (Kos$ciot Najswigtszego Imienia Maryi)

4 maja 2000 - czwartek

18" Koncert muzyki polskiej
ANDRZEJ KOSZEWSKI, PAWEL EUKASZEWSKI, MAREK JASINSKI
Polski Chér Kameralny Schola Cantorum Gedanensis, Jan Lukaszewski - dyrygent
(Kosciotl ewangelicko-augsburski)

21" Choralschola der Wiener Hofburgkapelle (Austria) (Kosciol sw. Jakuba Apostota)
5 maja 2000 - sobota
18% Koncert muzyki chéralnej

St. Paul Christus Chorus of Concordia University (USA), David Mennicke - dyrygent
(Kosciol ewangelicko-augsburski)

20 The Jackson Singers (Teatr im. A. Mickiewicza)

6 maja 2000 - sobota

19® Koncert finalowy
EDWARD BOGUSLAWSKI , JULIUSZ LUCIUK
Dorota Radomska, Bogdan Makal, Krzysztof Kolberger, Chor Polskiego Radia w Krakowie, Chor Kameralny
Politechniki Czestochowskiej Collegium Cantorum, Jasnogorski Zespot Wokalny Camerata, Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Czestochowskiej, Jerzy Swoboda - dyrygent (Bazylika Jasnogérska)




Sci taktu), stynne Ja nie chee spacw tan-
demie Komeda — Jedrusik, Nim wstanie
dzieri (Komeda - Fetting) z akompania-
mentem gitarowym Janusza Sidorenki
czy hie wymagajace rekomendacji Zie-
Jono mi Ptaszyna Wroblewskiego.

W tym samym czasie — niejako dru-
gim torem — toczyt sie flirt Agnieszki z
folklorem miejskim, z ktdrego wywodza
sie takie Spiewki jak np. Frajer ksiezyc
Kierskiego w wykonaniu zespotu An-
drzeja Trzaskowskiego. Jak pisze poet-
ka we wstepie, zawdziecza ten Swia-
tek ojcu Wiktorowi, wspdtpracy z Tade-
uszem Kierskim a takze znajomosci z
bardem Grzesiukiem.

PdZniejsze lata szescdziesiate oraz
siedemdziesigte to najwiekszy romans
Agnieszki z piosenka: Maryla Rodowicz.
Powstawaly tedy ,piosenki-zabawki”,
.piosenki-skowroneczki” i, piosenki-fi-
glarki” przewaznie z muzykg Jacka Mi-
kuly lub Katarzyny Gertner, ze wymie-
nie tylko takie hity, jak Bossa nova do
poduszkii Nie ma jak pompa Mikuty, Hej
Hanno! oraz Malgoska Gertner, Gaj w
wykonaniu Rodowicz i Grechuty z to-
warzyszeniem Mikuly przy fortepianie
czy tez Gonig wilki za owcami Gertner
(zamieszczona tu wersja w wykonaniu
Fryderyki Elkany razi dos¢ trywialng in-
terpretacja tego rodzaju tekstu, nie bu-
dzi we mnie tak zywych emocji, jak na-
grana pézniej przez Maryle Rodowicz,
ktorg to wersje uwazam za jeden z naj-
wybitniejszych przebojow polskiej mu-
zyki rozrywkowej).

Lata siedemdziesigte i osiemdziesia-
te to réwniez okres intensywnej wspotl-
pracy z Sewerynem Krajewskim, w kté-
rej daja sie zauwazyc dwa wyrazne nur-
ty. Pierwszy to barwnie zaaranzowane,
charakterystyczne przeboje typu Szpet-
ni czterdziestoletni, Ludzkie gadanie czy
Nie zatuje (ten ostatni w interpretacji
Edyty Geppert), momentami ocierajgce
sie 0 muzyke biesiadna (Pjmy wino za
kolegdw w interpretacji Fronczewskie-
go i Niech zyje bal Rodowicz) albo i folk-
lor, jak Zaczety zeszyt (quasi westerno-
wa aranzacja w wykonaniu Rodowicz).
Drugi natomiast to szeroko pojeta, na-
strojowa | przewaznie melancholijna
ballada, nierzadko tylko przy akompania-
mencie gitary akustycznej (Jakzes nie-
stata, Pogoda na szczescie, Kofysanka
dla Okruszka, Kiedy mnie juz nie bedzie)
|ub gitary z towarzyszeniem oszczednie,
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gtownie do podkreslenia harmonii wy-
korzystanego zespotu instrumentalne-
go, jak na przykiad Na wesofo czy Ucie-
kaj moje serce. Zauwazamy tez zdecy-
dowang dominacje glosu wokalnego
nad resztg zespotu, oszczednie popro-
wadzong melodyke instrumentéw so-
lowych i wyrazista, charakterystyczng
harmonig, co jak sgdze wydatnie przy-
czynito sie do popularnosci i dobrego
odbioru muzyki Krajewskiego wérod
mas.

Wspétpraca Osieckiej z wieloma
scenami, a takze z teatrem telewizji,
nagrywanie radiowych wersji piosenek
tworzonych dla tych spektakli zaowo-
cowaly takimi piosenkami jak Jeszcze
zdaze, Ucisz serce (obie w wykonaniu
Anny Szatapak z towarzyszeniem mu-
zyki Zygmunta Koniecznego) czy Im bli-
zej do korica, Czlowiek piekny jest (ze
spektaklu Wilki wg 1. B. Singera) i We-
sofe miasteczko (ze sztuki Apetyt na
smier¢ wg Edwarda Albee), pochodzg-
ce z Teatru Atelier w Sopocie, wszyst-
kie w interpretacji Marka Richtera.

Do kolekcji Pieciu oceanéw dotgczo-
na jest wydana jako suplement przez
Polskie Radio phyta z nagraniem uroczy-
stego koncertu pamieci poetki, ktéry
odbyt sie 14 czerwca 1997 w zmoder-
nizowanym studiu muzycznym przy
Mysliwieckiej. Jest na tej ptycie kilka
piosenek nigdy w takich interpretacjach
nie nagranych: Ja nie odchodze kiedy
trzeba (Ewa Btaszczyk), Mdf pierwszy
bal(Ewa Bem) i jedna z najpiekniejszych
piosenek skomponowanych przez An-
drzeja Zielinskiego — Pozegnanie poet-
ki. Wystepuja tez m in. Skaldowie craz
Alibabki. Koncert prowadza Marek Nie-
d?wiecki i Pawet Sztompke.

Reasumujgc, bardo udana multiphy-
ta, z ktérej beda zadowcleni zardéwno
wielbiciele Agnieszki ,od lat”, miodzi
dopiero pragnacy sie z Agnieszka za-
przyjazni¢, jak i koneserzy dobrej pol-
skiej muzyki rozrywkowej. Gorgco po-
lecam!

Agnieszka Osiecka

Pie¢ Oceandw (Piosenki 1962-1997)
Pozegnanie Poetki — Piosenki Agniesz-
ki Osieckiej (Trojkowy Koncert)

Prosimy Czytelnikéw o nadsylanie
recenzji piyt (wraz z dokladnym opi-
sem i kopia okfadki), ktore chetnie
umiescimy na naszych tamach. Au-
torow najciekawszych recenzji nagro-
dzimy phytami CD.

Powiedziel
O muzyce
| nie tylko...

»Muzyka to chifiska famigtdwka, ktéra
kazdy rozwigzuje po swojemu i zawsze
dobrze, bo jest bez rozwigzania”
Whadystaw Stanistaw Reymont
(1867-1925), pisarz, laureat literackief
Nagrody Nobla

. Irudno nazwad¢ muzyka to, w czym
gustuje publicznosé; jest to raczej sen-
ne marzenie na przemian z Nerwowym
dreszczykiem”

George Santayana (1863-1952),
amerykaniski filozof, pisarz i poeta

, O recenzentach muzycznych: ci kto-
rzZy znajg sie na muzyce — nie umieja
pisac, a ci, ktorzy umiejg pisa¢ — nie
zZnaja sie na muzyce”

Julian Tuwim (1894-13953),

poeta i humorysta

Mozna byt wirtuozem falszywej gry”
Stanistaw Jerzy Lec (1909-1966),
poeta, satyryk i aforysta

.Geniusz ma wielki nos i swietny wa-
chalitis, ktérym kierunek wiatru przy-
sztosci wyczuwa”

Fryderyk Chopin (1810-1849),
kompozytor

, Dyrygowanie — to dzi$ w potowie ak-
torstwo, a w potowie — pokaz gimna-
styczny”

Giovanni Guareschi (1908-1968),
wioski pisarz | satyryk

«Skrzypce — przyrzad do taskotania wne-
trza ucha za pomoca tarcia konskiego
ogona o wnetrznosci barana”

Julian Tuwim (1894-1953),

poeta i humorysta

.Kariera artysty podobna jest karierze
kurtyzany: najpierw dla wiasnej przyjem-
nosci, pdzniej dla przyjemnosci innych,
a w koricu dla pieniedzy”

Marcel Achard (1899-1974),

francuski pisarz i dramaturg

marzec 2000
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