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Reflektorem po scenach

A

arrick Ohlsson w Filharmonii

Narodowej. 8 lutego 2008 r. w

Sali Koncertowej Filharmonii
Narodowe] wystgpit przed warszawska
publicznoscig pianista Garrick Ohlsson.
Wykonat /I Koncert fortepianowy B-dur
op. 83 Johannesa Brahmsa z towarzy-
szeniem orkiestry Filharmonii Narodowe;j
pod dyrekcijg Krzysztofa Urbanskiego.

Garricka Ohlssona nie trzeba chyba
nikomu przedstawiac. Pierwsza nagro-
da na Konkursie Chopinowskim w War-
szawie w 1970r. przyniosta mu miedzy-
narodowg stawe. Ponadto artysta jest
laureatem | nagrody na Konkursie im.
Busoniego w Bolzano (Wlochy) oraz na
Konkursie Pianistycznym w Montrealu
w 1968 .

Garrick Ohlsson, od czasu Konkur-
su Chopinowskiego odbyt juz 12 to-
urnée po Polsce. Artysta cieszy sie w
naszym kraju wielkg popularnoscia i jest
zawsze bardzo ciepto przyjmowany
przez rodzimag publicznos¢. Takze tym
razem sala Filharmonii Narodowej byta
wypetniona po brzegi.

Il Koncert fortepianowy Johannesa
Brahmsa jest dziefem monumentalnym
— stanowi niemal zaprzeczenie roman-
tycznej tradycji koncertu fortepianowe-
go. Partia orkiestry w tym utworze jest

opery e festiwale e filharmonie

tak rozbudowana, ze
przypomina on raczej
symfonie koncertujgcg
niz klasyczny koncert.
Utwdr jest niezwykle trud-
ny zarowno dla pianisty
jak i dla zespotu towarzy-
szgcego tak ze wzgledu
na swg dfugos¢ (trwa
prawie 50 minut), jak i
rozbudowang fakture.

Zaréwno pianista,
Garrick Ohlsson, jak i or-
kiestra Filharmonii Naro-
dowej pod dyrekcjg mto-
dego dyrygenta, Krzysz-
tofa Urbanskiego, stwo-
rzyli w tym utworze nie-
zwykig kreacje. Po monu-
mentalnej | czesciAllegro
non troppo, otwierajgce;
koncert, wykonanej jesz-
Cze z pewnag rezerwa, na-
stgpito fenomenalne
scherzo (Allegro appas-
sionato), gdzie artysta dat
popis niezwyktej wirtu-
ozerii i pianistycznego
kunsztu. Doskonale wy-
dobyt i podkreslit peten
zmiennosci, namietnosci
i ekspresji charakter tego
fragmentu koncertu. Wolna czes¢ Ill —
Andante — rozpoczeta sie dialogiem
fortepianu z wiolonczela. To uspokoje-
nie po burzliwym i petnym napiecia
scherzo. Pianista w tej czesci oczaro-
wat spokojem, cieptg barwg fortepianu,
przepieknym piano, wrazliwoscig.
Stworzyt magiczny i bardzo intymny
nastréj. Zarobwno solista jak i orkiestra
potraktowali ten fragment koncertu jako
dzieto kameralne, co stanowito kontrast
do pefnego energii poteznego finatu
(Allegretto grazioso) wienczacego dzie-
to. Wiedenski walc przeplata sie tu z
elementami muzyki cyganskiej. Garrick
Ohlsson z humorem i lekko$cig wydo-
byt taneczny charakter tej czesci i bra-
wurowo wykonat wirtuozowskg code
konczgca utwor.

Zespot Filharmonii Narodowej do-
skonale wspierat artyste, co jest niezwy-
kle wazne zwazajgc na symfoniczny
charakter utworu. Dyrygent Krzysztof
Urbanski z elegancig i $wietnym wyczu-
ciem poprowadzit orkiestre, ktora we
wszystkich czesciach koncertu zachwy-
cata doskonatym brzmieniem i pre-
cyzja.

Garrick Ohlsson to artysta niezwy-
kle naturalny i bardzo ciepty w stosun-
ku do publicznosci. Takze tym razem

Garrick Ohlsson
w1970T.

sfuchacze dali wyraz swojej sympatii do
pianisty, oklaskujac go owacyjnie. Bar-
dzo mitg niespodziankg dla publiczno-
$ci byt fakt, ze pianista kazdy bis zapo-
wiedzial po polsku. Zgodnie z oczeki-
waniami publicznosci byly to oczywi-
$cie utwory Chopina. Najpierw nastg-
pit Mazurek cis-moll op. 50 nr 3, a na-
stepnie Walc Es-dur op.18. Oba utwory
byty wykonane brawurowo, to Chopin
w najlepszym wydaniu.

Garrick Ohlsson oczarowuje spoko-
jem, naturalnoscig i bardzo przemy-
$lang, dojrzatg interpretacjg wykonywa-
nych utworéw. W Koncercie B-dur
Brahmsa zachwycit doskonatym prze-
prowadzeniem formy, dojrzafoscig, wir-
tuozerig i muzykalnosciag. Jego gra pet-
na jest wewnetrznej pasiji, lecz absolut-
nie pozbawiona jakiejkolwiek rutyny,
przesady czy efekciarstwa.

Po raz kolejny udowodnit, ze zastu-
guje na opinie jednego z najwybitniej-
szych pianistow naszych czasow.

W drugiej czesci koncertu orkiestra
Filharmonii Narodowej zaprezentowa-
ta Swieto wiosny Igora Strawinskiego.
Ukonczony w 1913 . balet o podtytule
,obrazy z zycia poganskiej Rusi w
dwdoch czesciach” przedstawia pogan-
skie rytuaty zwigzane ze skfadaniem
ofiary bostwom wraz z nadejsciem wio-
sny. Pomimo poczagtkowego skandalu
i braku akceptaciji baletu przez publicz-
nosc¢, Swieto wiosny jest jednym z naj-
czesciej wykonywanych dziet XX w.

Orkiestra Filharmonii Narodowej bra-
wurowo wykonata balet Strawinskiego.
Jest to dzieto trudne dla zespotu ze
wzgledu na olbrzymi sktad orkiestry z
rozbudowang sekcija perkusii, instrumen-
téw detych i duzg obsadg smyczkow.

Krzysztof Urbanski, absolwent war-
szawskiej Akademii Muzycznej w kla-
sie dyrygentury Antoniego Wita, dosko-
nale zapanowat nad zespotem i w prze-
myslany i konsekwentny sposob zapre-
zentowat publicznosci wszystkie aspek-
ty ztozonej kompozycji Strawinskiego.
Zaréwno motoryczne, szybkie czesci,
jak i spokojne, tajemnicze fragmenty
dzieta zostaly wykonane z duzym wy-
czuciem i niezwyklg $wiezoscig. Nato-
miast zakonczenie obu czesci baletu —
orgiastyczny, barbarzynski Taniec Zie-
mi oraz szybki, motoryczny Taniec ofiar-
ny Wybranej orkiestra wykonata z praw-
dziwg pasjg, prezentujgc doskonate,
pefne potegi brzmienie. Dzieta Strawin-
skiego stuchato sie z prawdziwg przy-
jemnoscia.

Agnieszka Marucha
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omualda Twardowskiego //

Koncert fortepianowy powsta-

ty na nowo. Dla kompozytora
ten wieczor w sali koncertowej Filhar-
monii Warminsko-Mazurskiej miat duze
znaczenie. Coz, jego samopoczucie
uprosécito podjecie decyzji o wyjezdzie
z Warszawy do Olsztyna. Mimo sym-
patii, jakg Romuald Twardowski darzy
to miasto i region, pozostat w domu.
Moze przypomnialy mu sie raz jeszcze
chwile spedzone nad szkicowaniem
partytury do I Koncertu fortepianowe-
9o, powstajgcego pot wieku temu?

Uporzgdkujmy fakty. W pigtek, 8 lu-
tego, podczas wieczoru filharmonicz-
nego, ktorym byt XXVIII Koncert Euro-
pejski, zostat zaprezentowany olsztyn-
skiej publicznosci, obok dziet Wagne-
rai Ducasa, ll Koncert fortepianowy Ro-
mualda Twardowskiego. Grajgcej na
fortepianie Joannie tawrynowicz towa-
rzyszyta Orkiestra Symfoniczna Filhar-
monii Warminsko-Mazurskiej pod dy-
rekcjg Jacka Rogali. Tak to w Olsztynie
miafa miejsce druga — po 50. latach —
publiczna prezentacja Il Koncertu Twar-
dowskiego.

Jaka to kompozycja? Przyznam, ze
bytem szczerze ciekaw odpowiedzi na
to pytanie. Muzyka choéralna Romualda
Twardowskiego, znana, ceniona —jak to
zwykle z piesnig bywa — zabrzmi i uleci.
Amuzyka instrumentalna, kameralna, z
ktdrej poznatem i polubitem np. Koncert
staropolski (z 1987 r.) czy Tryptyk Ma-
riacki (z 1973 r.), ta zostaje diuzej, tym
bardziej utrwalona w nagraniach.

Il Koncert fortepianowy Romualda
Twardowskiego tez zapadt mi diuzej w
pamiec¢, ze wzgledu na uzycie i prze-
tworzenie tematu. Wije sie on, przypo-
mina, az zostanie zapamietany na tyle,
by wychodzgc z koncertu, nucic te me-
lodie, ktdra ,,ani to piosnkowa, ani wio-
skowa, ale pewnie od przychaciiogro-
doéw zapamietana”.

Po wybrzmieniu /I Koncertu kto$ ze
sfuchaczy wyszeptat dobitnie: ,Socre-
alizm wraca”. Zamyslitem sie: ,co ty,
panna, z tym utanem?”. Jako$ socre-
alizmu nie zauwazytem, czyzbym stra-
cit czujnosc? Przeciez pokornie sze-
dtem z kompozytorem linig melodii i
wcale nie potrzebowatem przywotywa-
nia widoku kotysania sie wierzbowych
witek, ani linii horyzontu, co zamazuje
sie po zmierzchu.

Troche melodia kryta sie pod war-
stwe orkiestry, niekiedy dobywata sie
niesmiato. Mysle, ze taka byta koncep-
cja interpretacyjna pianistki — delikat-
nos$¢, ulotno$e, barwa stonowana, a
jesli nawet taniec, to wirujgcy powierz-
chownie, nad ziemig, w zamysleniu, bez
porywu, przytupu.

W idei catej kompozyciji pojawito mi
sie podobienstwo do Koncertu war-
szawskiego Adinsela, a blizej swojsko-
$ci— do nuty Paderewskiego.

I tyle, bo Il Koncert fortepianowy Ro-
mualda Twardowskiego trwa nieco dtu-
zej niz kwadrans. Ale wiem, ze utwor
doczekat sie nagrania.

Po wybrzmieniu tej kompozyciji i
braw, jakimi Koncert nagrodzita publicz-

www.muzykadl.com

nosc¢ i jego interpretatorke, poprositem
Joanne tawrynowicz o rozmowe. Tak-
ze z zaciekawienia, artystka bowiem ma
w swym dorobku wspotprace z kom-
pozytorem i nagrywanie jego utworow.

.1en Koncert, ktéry istotnie zostat
przedstawiony publicznie po raz drugi
po 50. latach, ma interesujgce dzieje —
mowi Joanna tawrynowicz — Zostat
skomponowany w roku 1956 w Wilnie,
rodzinnym miescie kompozytora, gdzie
poczgtkowo studiowat w konserwato-

Joanna tawrynowicz
fot. Agnieszk‘ndyk 4 =

"W,y el [T,
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rium muzycznym. Kiedy przybyt do

Polski, do Warszawy, z tego Koncertu
miaf jedynie wycigg fortepianowy”. Dla-
czego?

Koncert byt gotowy wiosng 1956 r.
W czerwcu, na szczescie, udato sie sfi-
nalizowac nagranie archiwalne utworu.
Jest wcigz przechowywane w wilenskim
archiwum radiowym. Ale partytura za-
gineta. Wiele wskazywato na to, ze twor-
ca uzna swe miodziencze dzieto za
zapomniane, gdyby przypadkiem nie
uzyskat kopii nagrania sprzed lat.

.| c0? Zdecydowat o podjeciu wysit-
ku skomponowania Koncertu na nowo?
Trwaly konsultacje — odpowiada pani
tawrynowicz — sugestie, nie tak tatwe
przekonywania. Wreszcie Profesor
uznat, ze istotnie, utwor zastuguje na
podijecie wysitku rekonstrukcyjnego.
Byto nagranie, byt wycigg fortepiano-
wy. | udafo sie...”.

»...ale Pani grata dzis z rekopisu? —
—Tak, bo nie ma jeszcze wersji druko-
wanej. Ale jest nowe nagranie, i to nie
archiwalne, zrealizowane w grudniu

zZycie

ubiegtego roku. Zostanie wydane na
plycie juz wkrotce”.

| jeszcze kwestia porzgdkowa — twor-
ca skomponowat inny Koncert fortepia-
nowy, tamten uznajgc za zaginiony. Kie-
dy pojawita sie rekonstrukcja 6w kon-
cert, mimo ze wczesniejszy stat sie //
Koncertem.

Wychodzitem z sali filharmonicznej
nie moggc uwolnic sie od tematu Kon-
certu. Nie pozwalat tez na to sam kom-
pozytor, ktory — cytowany w druku
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programu —tak powiada o utworze: ,(...)
Koncert — mimo pewnej mtodzienczej
naiwnosci — posiada szereg zalet, jak np.
bardzo dobrze uksztattowang jednocze-
$ciowg forme, $wiezos¢ materiatu tema-
tycznego, no i catkiem niezig fakture for-
tepianowg, pozwalajgca pianiscie zabty-
sngc¢ swoimi umiejetnosciami. (...) Jest
to, poprzedzone wstepem, wielkie alle-
gro sonatowe z lustrzang repryzg, po
ktdrej nastepuje rozbudowana kadencja
fortepianu i »polonezowe« zakonczenie
oparte na temacie wstepu”.

A ja ciekawy jestem, czy podziele
witasng akceptacje Il Koncertu fortepia-
nowego Romualda Twardowskiego, gdy
— po uplywie jakiego$ czasu — siegne
po nagranie tego utworu. Podzielam zas
opinie, jaka drukuje sie w sfownikach, iz
»jezyk muzyczny Twardowskiego jest
umiarkowanie nowoczesny, przejrzysty
i efektowny”. Zgoda. W przeciwnym ra-
zie on sam nie dostrzegtby sensu w pi-
saniu swego Koncertu na nowo.

Krzysztof Panasik

{
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ieznane oblicze Witolda Luto-

stawskiego. 4 stycznia 2008 r.

w Operze i Filharmonii Podla-
skiej w Biatymstoku, o godzinie 19.00
odbyt sie koncert pt. Nieznane Oblicze
Witolda Lutostawskiego. Koncert, pod-
czas ktorego wokalista, kompozytor
Mariusz Klimek, wykonat 18 utworéw,
pochodzgcych z przetomu lat 50. i 60.,
napisanych przez wybitnego kompozy-
tora XX w. Witolda Lutostawskiego.

Koncert zaprezentowany zostat pu-
blicznosciw dwoch czesciach. W pierw-
szej ustyszelismy 7 utworéw wykona-
nych w akustycznej wersji fortepiano-
wej wraz ze znakomitym muzykiem, pia-
nistg i kompozytorem Arturem Grudzin-
skim. Przygotowane przez niego wspot-
czesne aranzacje utworow, w tym nie-
ktore wykonane po raz pierwszy przed
publicznoscia, zrobity niesamowite,
pod wzgledem muzycznym jak i wokal-
nym, wrazenie.

Druga czes¢ koncertu to wystep z
grupg muzykow polskiej czotowki swia-
ta rozrywki, m.in. z Krzysztofem Herdzi-
nem, Cezarym Konradem, Markiem
Podkowg i Marcinem Murawskim. 11
utwordow w aranzacjach Krzysztofa Her-
dzina przypomniato nam zapomniane
juz sprzed ponad pot wieku przeboje, a
wsrod nich: Nie oczekuje dzis nikogo,
Warszawski dorozkarz, W Lunaparku, czy
Cyrk jedzie. Trzeba przyznac, ze woka-
lista Mariusz Klimek stangt na wysoko-
$ci zadania. Piekna, nietuzinkowa bar-
wa gtosu, czystos¢ wokalna i $wietne
aranzacje, a takze krotkie wypowiedzi na
temat utworéw zabraly publicznos¢ w
lata, ktore dla przecietnego stuchacza
sg mato znane. Mozna by rzec, ze trud-
nosc¢ piosenek (bo nie nalezg one do
tatwych) w lekkosci gtosu Mariusza Klim-
ka znikneta, pozwalajgc skupic sie na
tematyce i $piewnosci w przekazie.

Mariusz Klimek niewatpliwie nalezy
do grona muzykow, ktorzy specjalizujg
sie w trudnym repertuarze i to z duzym
powodzeniem. Koncert okazat sie bar-

Mariusz Klimek
fot. Andrzej Mackiewicz

dzo dobry, pomimo technicznych pro-
bleméw akustycznych, wynikajgcych
raczej z niedopracowania osob, ktore
go obstugiwaty. W trakcie koncertu w
Operze i Filharmonii Podlaskiej mozna
byto nabyc¢ ptyte Mariusza Klimka z pio-
senkami Derwida, nagrang podczas
koncertu na zywo w roku 2005 i wydang,
przez Wydawnictwo Muzyczne Acte
Préalable. W rzeczywistym czasie kon-
cert transmitowany byt rowniez na zywo
drogg internetowa.

Z wielkg Smiatoscig i przekonaniem
mozna rzec, iz wokalista Mariusz Kli-
mek jest jedyng w Polsce osobag, ktéra
do tej pory zebrafa i wydata w wiekszo-
8ci piosenki Witolda Lutostawskiego.
Czekajgc na kolejng plyte artysty,
przedstawiajgcg tworczos¢ Witolda
Lutostawskiego zycze powodzenia.
Jednoczesnie gratuluje, w imieniu wia-
snym i mysle, ze nie tylko wtasnym,
znakomitego koncertu. Oby takich kon-
certow wiecej. Brawol!!!

Rafat Zmudzrski

Mariusz Klimek
fot. Andrzej Mackiewicz
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milia di Liverpool w Operze Bal-

tyckiej. W ramach | Festiwalu Eu-

ropejskich Stolic Kultury w Gdan-
sku 19 i 20 stycznia 2008 r. wystawio-
no opere Emilia di Liverpool, niemal za-
pomniane dzieto Gaetano Donizettiego.
Projekt zostat zrealizowany przy finan-
sowym wsparciu Komisji Europejskiej i
jest koprodukcjg European Center Li-
verpool i Panstwowej Opery Battyckiej.
Jak wiadomo w 2008 r. miasto Liver-
pool posiada tytut Europejskiej Stolicy
Kultury, a Gdansk kandyduje do tego
zaszczytu w 2016 r. Sama nazwa dzie-
ta mistrza z Bergamo wskazuije, ze jego
dzieto toczy sie w Liverpoolu, zatem
uzasadnionym jest wybor zaprezento-
wania akurat tej opery, ktérego doko-
nat Sir Bob Scott — Migdzynarodowy
Dyrektor Liverpool Culture Company.
Prawykonanie dzieta miato miejsce 28
lipca 1824 r., lecz cieszyto sie miernym
powodzeniem. Po przerébkach wysta-
wione ponownie 4 lata pozniej takze nie
zdobyto powodzenia. Takze poprzed-
nia realizacja w Liverpoolu ze stawng
Joan Sutherland, Emilii z Liverpoolu
powodzenia na $wiatowych scenach
nie przysporzyto.

Z uwagi na niktg znajomos¢ w gtow-
nych zarysach podam tre$¢ dziefa.
Mtoda neapolitanke, Emilie uwiodt a na-
stepnie porzucit zakochany w niej Fede-
rico. W wyniku czego jej matka zmarta,
a Claudio ojciec, wyrzekt sie okrytej
hanbg corki. Ona dla odkupienia swojej
przesziosci postanowita poswiecic sie
pielegnowaniu chorych w hospicjum
kofo Liverpoolu. Po jakims czasie, w trak-
cie burzy przybywa tam Don Romualdo
wraz ze swojg siostrzenicg Candidg i
uwodzicielskim Federico. Nieco pdzniej
przychodzi zbiegly z niewoli Claudio,
ojciec Emilii. Rozpoznaje uwodziciela
corki i wzywa go na pojedynek. Federi-
€O uznawszy swoj btad prosi Emilie o
przebaczenie i pragnie jg poslubi¢. W
taki sposob dochodzi do pojednania
zwasnionych bohaterdw.

Hiszpanski rezyser Ignacio Garcia z
wiadomych sobie powodow akcje roz-
grywa wylgcznie w mrocznej, cmentar-
nej atmosferze natle czarnego horyzon-
tu, obok grobowca matki Emilii. Row-
nie ascetyczng jest dekoracja sceny, bo
takg zaprojektowata pochodzgca z Rzy-
mu Elisabetta Pian. W takich warunkach
trudno byto dostrzec ciekawie i z polo-
tem poprowadzong akcje sceniczng.
Analitycznie gtebokie potraktowanie tre-
$ci 0 egzystencjalnym charakterze tak-
ze byto dosc¢ trudne do zrozumienia. Jej
Sledzeniu nie pomaga tez duza ilos¢
mowionych dialogdw, co we wtoskich
operach rzadko wystepuje. Mowione
dosc¢ szybko nie pozwalaty na zrozu-
mienie akcji wowczas, gdy widz chciat
czyta¢ wyswietlane nad sceng polskie
ttumaczenie tekstu. Znacznie korzyst-
niej warstwe muzyczng przedstawit wio-
ski dyrygent Giovanni Pacor. Orkiestra,
sktadajgca sie z muzykow kilku naro-
dowosci (w tym siedmiu Polakow), w
wybornym stylu piescita uszy delikat-
nymi frazami muzyki stylu bel canto.
Takze warstwa melodii Donizettiego w
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omawianym utworze posiada sporo
walorow poznanych w jego pozniej-
szych, azarazem bardziej popularnych
dziefach.

Solidci stanowigcy zbior $piewakow
roznych narodowosci, to mtodzi ludzie
stojgcy u progu wtasnych karier. W
Operze Baltyckiej swoje umiejetnosci
prezentowaly dwie obsady, z ktorych
zobaczytem druga 20 stycznia 2008 r.
Odtworczyni partii tytutowej, Martine
Reyners studia wokalne rozpoczeta w
Leuven i Gent w swojej ojczystej Belgii.
Jak wynika z notki biograficznej w roku
2007 debiutowata partig Rozalindy w
operetce Zemsta nietoperza. Jest
mtodg i urodziwg $piewaczka, o tadnie
brzmigcym sopranie. Zaréwno pod wo-
kalnym, jak i aktorskim wzgledem inte-
resujgco budowata postac tragicznej i
jednoczesnie szlachetnej, aczkolwiek
nadal zakochanej dziewczyny. Jej sce-
niczny ojciec Claudio to Cozmin Simo-
ne, pochodzacy z miasta Oradesa w
Rumunii. Jest absolwenterm Akademii

Muzycznej w Clui-Napoce i wspotpra-
cuje z Rumunska Operg Narodowg
majgcg siedzibe w tym samym miescie.
Podczas gdanskiego debiutu wykazat
sie dobrym wyczuciem praw sceny wia-
rygodnie tworzac postac przepetnione-
go goryczg starszego pana. Odtworca
partii Federico, Bruno Comparetti
wprawdzie pochodzi z Marsylii, lecz
studiowat w Barcelonie. Wystepowat w
Operze Narodowej w Lionie i innych
francuskich operach. Dysponuje moc-
nym i tadnym tenorem, lecz niezbyt
porzadnie emisje swego gtosu kontro-
luje. W wyniku czego kazdym forte prze-
krzykuje pozostatych solistow scen ze-
spofowych, na domiar ztego czynit to
niezbyt przyjemnym (typu beczenie)
dzwigkiem. Natomiast na wiele komple-
mentow zastuzyt baryton Vincenzo Tao-
rmina. Urodzony w Palermo studia wo-
kalne odbywat w Bologni i Mediolanie.
W swoim dorobku scenicznym posia-
da kilka pierwszoplanowych partii i wia-
sne doswiadczenia skrzetnie wykorzy-




Zycie

stat w Gdansku. Dzieki temu jako Don
Romualdo, neapolitanski szlachcic, byt
autentyczng ozdobg przedstawienia.
Pieknie prowadzona linia wokalna, jak i
wybornie dopracowana warstwa aktor-
ska byly jego gtownymi atutami. Can-
dida, zakonnica opiekujgca sie grobow-
cem matki Emilii, Christina Khosrowi
urodzita sie w Kolonii i studiuje w Berli-
nie. Partig Flory w operze La Traviata
debiutowata w Staatsoper Unter den
Linden. Dysponuje fadnym, cieptym
mezzosopranem oraz niezbyt swobod-
nym aktorstwem. Karine Lavorel, jest
czfonkiem Opera Studio w Genewie i

jak glosi jej notka biograficzna wyste-
powata juz w kilku gtéwnych rolach na
scenach Lozanny, Biel i w Bernie. Jako
Luigia byta odtworczynig skomplikowa-
nej psychologicznie partii, bowiem skry-
cie kochata Federika, a miata wyjs¢ za
Don Romualda. Poprawnie wywigzala
sie z zadan nafozonych przez rezyse-
ra. Partie jej ojca, hrabiego zagrat Etien-
ne Hersperger. Ten mtody artysta po-
czatkowo studiowal w Londynie, a
obecnie edukacje konczy w Marsylii.
Przedstawiona w Gdansku produk-
cja opery Emilia z Liverpoolu pod wzgle-
dem scenografii oraz rezyserii budzita

u mnie mieszane uczucia. Niezaleznie
od nich jestem przekonany, ze te jakze
ciekawg opere Donizettiego chciatbym
jeszcze wiele razy zobaczy¢ w nieco
ciekawszych inscenizacjach. Na pew-
no powinna na dfuzej zaistnie¢ w wielu
teatrach catego swiata. Zaangazowa-
ni, mtodzi solisci, w wiekszosci jeszcze
adepci sztuki operowej ujawniali drze-
migce w nich talenty. Zapewne je roz-
wing i w przysztosci wielokrotnie bedg
podziwiani na wielu scenach.

Wilfried Gorny

tycze w NOSPR. Rok 2008 roz-

poczat sie porankiem w niedzie-

le 6 stycznia, a koncertten popro-
wadzit Jerzy Maksymiuk. Na poczatek
zabrzmiata uwertura z Wioszki w Algie-
rze Gioacchino Rossiniego, zagrana
w stylu dowcipnej eleganciji, gdzie zaba-
wa dzwigkiem i artykulacjg data wysmie-
nity efekt zartobliwego grania. Nastep-
nie na sceng weszfa lwona Sobotka, by
zaspiewac Arie Rusatki Dworzaka. Prze-
szywajacy, peten skrajnych emociji gtos
solistki wraz z lirycznie grajgca orkiestrg
dat niezwykle elektryzujgce wykonanie
tej miniatury, porywajgce kazdg nuta.
Sposrod bardziej interesujgcych inter-
pretacji tego poranka nalezy tez wspo-
mnie¢ o La ci darem la mano W. A. Mo-
zarta, gdzie w duecie wystgpili Iwona So-
botka oraz Przemystaw Firek. Byta to
petna wdzieku interpretacja, lecz jej
mankamentem byt cichy i nieumiejgcy
sie przebi¢ — zresztg jak w pozostatych
utworach — przez orkiestre gtos solisty.
Ciekawostkg koncertu byt jeden z naj-
bardziej znanych standardow — Tea for
two —w wersji orkiestrowej Dymitra Szo-
stakowicza. Na koniec czesci zawartej
w programie zabrzmiat niezwykle efek-
townie wykonany Taniec z szablami Ara-
ma Chaczaturiana, a caly poranek za-
konczy! sie bisem w postaci fragmentu
z wykonanej wczesniej o La ci darem la
mano.

Drugi koncert natomiast odbyt sie 11
stycznia, kiedy to za pulpitem dyrygenc-
kim stangt Pietari Inkinen. Wieczor roz-
poczat sie Fantazjg na temat Thomasa
Tallisa Ralpha Vaughana Williamsa.
Byta to stale trzymajgca w napieciu in-
terpretacja, gdzie skondensowane i
stonowane brzmienie orkiestry nadawa-
to utworowi temu niezwyktej powagi.
t gczyto sie to z duzymi vibratami i ab-
solutnym spokojem wykonawczym,
gdzie bardzo wywazona dynamika
sprawiafta wrazenie, ze stucha sie nie-
malze monumentalnego dzieta. Nasy-
cona emocjami, przez caly czas ciaggna-
ca stuchacza za kazdg nuta, Fantazja
ta byta niemalze mistycznym przezy-
ciem. Po utworze Williamsa zabrzmia-
ta Rapsodia hebrajska ,Schelomo” Er-
nesta Blocha na wiolonczele i orkiestre,
aw roli solowej wystgpit Claudio Boho-
rquez. Dzieto to w zaden sposob nie
zaciekawiato, a solista byt stale zagtu-
szany przez orkiestre. Wykonanie to
zabrzmiato jak zbior niepouktadanych
fraz i nut, a poza nielicznymi fragmen-

10

tami na wiolonczeli, nie niosto z sobg
nic wartosciowego.

Po przerwie natomiast nastapito apo-
geum wieczoru — | Symfonia Jeana Si-
beliusa. Urodzony w Finlandiiw 1980 .
dyrygent oraz najwazniejszy kompozy-
tor finski, to w potgczeniu z nastepuja-
cymi od kilkunastu lat coraz wigkszymi
objawieniami talentow z tego kraju, za-
powiadato niezwyktg koncowke. | tak
tez sie stafo. Rownie wciggajgcych
i szybko mijajacych ponad czterdziestu
minut muzyki nie byto mi dane dawno
stysze¢ w katowickiej sali. Wizja Inkine-
na ujmowata doniostoscig fanfar w
pierwszej czesci, fenomenalnie uchwy-
conymi marzycielskimi klimatami w An-
dante o rozkotysanym brzmieniu, czy
tez niezwyktymi wymianami instrumen-
talnymi w czesci trzeciej. Niebywale
rozpromieniona w brzmieniu, spokojna
koncowka drugiej czesci kontrastowa-
ta z zywym i niezwykle selektywnym
Scherzem. Byta to petna pasiji i energii
interpretacja, o wyraznych akcentach,
ktora porywata catg paletg réznorod-
nych emocii. Jakkolwiek wizja Inkinena
byta w tym wszystkim do$¢ chtodna, tak
doskonale sprawdzita sie w dziele Si-
beliusa, ktére nawet przez najmniejszg
chwile nie pozwalato oderwac sie od
dzwiekow dobiegajgcych z estrady, co
rusz przykuwajgcych stuchacza.

Jacek Krzgkala

er Rosenkavalier w Operze na
Zamku. Sam powrdt Warcista-
wa Kunca na stanowisko dyrek-
tora naczelnego i artystycznego w Ope-
rze na Zamku przywotat mite wspomnie-
nia i nowe nadzieje. Mianowicie za po-
przedniej kadencji odznaczat sie am-
bitnymi propozycjami repertuarowymi
i wywazonym balansem pomiedzy
sztukg opery, operetki i baletu. Na po-
czatek nowego, 2008 r. przygotowat ar-
cytrudng pozycje, bowiem za taka na-
lezy uwazac opere Kawaler srebrnej
rozy Ryszarda Straussa, kompozytora
stusznie uznawanego za nastepce Ry-
szarda Wagnera. Spektakl zrealizowa-
no przy wspotpracy z Operg Baftycka.
Faktycznie, dekoracje sceny, kostiumy
oraz czesc realizatorow, jak i kilku soli-
stow poprzednio widziatem w Gdansku.
W Szczecinie dzieto przedstawiono w
oryginalnej wersji jezykowe;j.
Wieczor premierowy, 19 stycznia,
uwienczono sporym artystycznie suk-

cesem. Od tego stwierdzenia chciat-
bym zaczac¢ relacje z pierwszej w
Szczecinie produkciji komedii muzycz-
nej wybitnego, niemieckiego kompozy-
tora. Dyrygent, Warcistaw Kunc wraz z
orkiestrg przede wszystkim ekspono-
wat péznoromantyczne tendencije es-
tetyczne zapisane w partyturze. W
aspekcie kolorystyki dzwigku wtasciwie
i z powodzeniem prezentowat charak-
terystyczny jezyk muzyczny kompozy-
tora. A jak wiadomo R. Strauss w za-
kresie instrumentacji osiggnat najwyz-
szy poziom mistrzostwa. Ale z kanafu
orkiestry do konca mistrzowskie wyko-
nanie nie poptyneto. Gtownie, dlatego,
ze nie wykorzystano doktadniej relaciji
pomiedzy wszystkimi grupami brzmie-
niowymi istniejgcymi w orkiestrze. Nie
analizujgc szczegotow na miejscu dy-
rygenta przeanalizowatbym mozliwos¢
dokonania zmian kadrowych przy kon-
kretnych pulpitach, co zapewne zwigk-
szytoby szanse na osiggniecie jeszcze
wigkszej perfekcji. Jednak podczas
premierowego spektaklu widocznym
byto sumienne podejscie do tak trud-
nych fragmentow jak muzyczne styliza-
cje mozartowskie, a takze stylizacje ryt-
mow wiedenskiego walca oparte na
kontrastach i alteracji skomplikowanych
przebiegéw dysonansowych z odcin-
kami diatonicznymi. Powyzsze, ewoku-
jgce przeciwstawne wartosciowanie
dobrze swiadczyto o Kuncu, bowiem
ilustracjg muzyczng w Il akcie jedno-
znacznie skonfrontowat strefe barona
Oscha ze strefg Oktaviana i Sophie.
Fachowosc¢ dyrygenta byfa widoczna.

Jesli wykonawczyni tytutowej partii
Oktaviana Rofano, absolwentka Konser-
watorium Muzycznego w Bratystawie,
Lubica Gracova nie do korica wokalnie i
aktorsko przekonywata konstrukcjg oso-
by siedemnastoletniego mfodzienca, to
Sophie grana przez Katarzyne Oles-Bla-
cha ponad wszelkg watpliwos¢ stworzy-
ta posta¢ godng uwagi. Bardzo efektow-
nie wzieta udziat w finatowym tercecie
Mein Gott! Es war nicht mehr. Czarowa-
ta urodg gtosu i niewiesciej sylwetki. Par-
tie Marszatkowe] von Werdenberg w
zasadzie przeznaczong dla sopranu
dramatycznego $piewata urodzona w
Duisburgu, Béela Muller. Niemiecka ar-
tystka swietnie wtadata wprawdzie gfo-
sem lirycznym, lecz o mocnym wolume-
nie. Wokalnie znakomicie radzita sobie
Z trudnym do wykonania ruchem sekun-
dowym o dtuzszych wartosciach ryt-
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micznych, w ktdre rola Die
Marschallin czesto obfituje.
Rowniez aktorkg jest znako-
mita, dzieki czemu przez pu-
blicznos¢ zostata entuzja-
stycznie nagrodzona. Sporo
braw zebrata za piekng inter-
pretacje monologu Da gehter
hin konczacego | akt.

Technika $piewu w ope-
rze Richarda Straussa pole-
ga na niezbednej umiejetno-
8ci przeciwstawnych cech,
mianowicie mocnego wolu-
menu oraz delikatnej barwy
gfosu, raczej mozartowskie-
go typu. Odtworca partii ba-
rona Ochs von Lerchenau,
Pawet Izdebski zaprezento-
walt pierwszg z cech, lecz z
drugg w | i Il akcie nie bar-
dzo sobie radzit. Natomiast
z wysokiej proby kunsztem
aktorskim wpisywat sie w od-
mienne typy melodyki, wigzac
je zkomediowo groteskowym
charakterem granej postaci.
Jedynie bezbtednie przedsta-
wit sie w Il akcie. Pod kazdym
wzgledem stworzyt postac
godng siebie, czyli artysty
wysokiego formatu, bo juz
wielokrotnie w wielu partiach
dawat temu dowdd. Aktorsko
przerysowang posta¢ boga-
tego szlachcica von Faninal z
powodzeniem kreowat Adam
Wozniak. Arig Di rigore arma-
o réwnie mite wrazenie wy-
wart Dariusz Walendowski
jako Ein Sanger. W pozosta-
tych, mniejszych partiach suk-
ces odniesli: Ewa Filipowicz
— Annina, Piotr Zgorzelski —
Valzacchi, Aleksandra Le-
miszka—Marianne Leitmetze-
rin, Janusz Lewandowski —
Notar / Komissar oraz Rafat
Kowalski — Wirt.

Rezyser Gunter Mayr stu-
diowat $piew i gre aktorska,
nawet przez kilkanascie lat
petnit funkcje dyrygenta. Nic
wiec dziwnego, ze w Szcze-
cinie stworzyt podziwu god-
ny spektakl. Mieszczanskg
komedie o ludziach watpliwej
moralnosci ujgf w trafne sytu-
acje sceniczne. W idealnej
zgodzie z muzyczng charak-
terystykg postaci ich dziatania
podporzgdkowat wartosci
znaczeniowej sfowa. W za-
chowania i gesty bohateréw
wkomponowat realistyczny
flirt towarzyski czynigc z soli-
stow wiarygodne, scenicznie
postacie. Cafos¢ efektowne-
go widowiska uzupetniajg sty-
lowe, barwne kostiumy oraz
wielce atrakcyjna dekoracja
sceny, ktorg pieknie zaprojek-
towat Jacek Mocny.

Wilfried Gorny
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wa spotkania mu-

zyczne w Vanco-

uver. Ostatnie tygo-
dnie w Vancouverze zaowo-
cowaty dwoma bardzo cieka-
wymi imprezami muzyczny-
mi. W Konsulacie General-
nym RP przy ulicy Hasting
miato miejsce ,spotkanie” z
odnowionym fortepianem
Ignacego Paderewskiego, a
w zaciszu starej sali kinowej
Western Front na Wschod-
niej 8 Alei Stowarzyszenie
Kompozytoréw BC ,Vanco-
uver Pro Musica” zaprezen-
towato koncert egzotycznych
instrumentow japonskich.

Spotkanie w Konsulacie
zorganizowal Komitet Dzie-
dzictwa Paderewskiego, jako
prezentacje fortepianu po za-
konczonych pracach reno-
wacyjno-stroicielskich. Po
zakonczeniu prac nad forte-
pianem, Komitet przy wspot-
pracy i pomocy Konsulatu,
zaprosit grupe Polakéw do
sali, ktora jest obecnie do-
mem instrumentu. Spotkanie
dzielito sie w zasadzie na
dwie odrebne czesci: infor-
macyjng o dziatalnosci Komi-
tetu, celach i historii instru-
mentu oraz czes¢ muzyczng
w wykonaniu dwoch piani-
stek: Seliny Tang i Krystyny
Tuckiej. Dodatkowg atrakcijg
spotkania byta obecnose wy-
bitnego nauczyciela obu pia-
nistek, profesora Lee Kum
Singa z Akademii Muzycznej
w Vancouverze.

Mtoda pianistka Selina
Tang grata muzyke Schuman-
na (Fantasiestticke) i Chopina.
Zwlaszcza jedno z Preludiow
(op. 28) pana Fryderyka wy-
dafo sie brzmie¢ natym instru-
mencie sympatycznie. Moze
ukryty duszek fortepianu
wspominat ten sam utwor gra-
ny na nim rekami samego
wielkiego ,Padrewskiego™?

Z wielkg przyjemnoscig
sfuchatem ponownie gry Kry-
styny Tuckiej. Jej styl nie jest
teatrem scenicznym — to od-
danie sie muzyce. Przyznaje,
ze od czasow wystuchania jej
genialnej kanadyjskiej prapre-
miery suity Grota niesamowi-
tosci (Gruta de las Maravillas)
Primitivo Lazaro na koncercie
w Shadbolt Theatre w Burna-
by kilka lat temu, mam dla tej
pianistki wyjatkowg wdziecz-
nosc, jako stuchacz.

W tym koncercie przygo-
towata Krakowiak fantastycz-
ny Paderewskiego i Scherzo
b-moll op. 31 Chopina. Kra-
kowiak naturalnie byt ze
wszech miar oczekiwanym
utworem tego dnia i cho¢ —
przyznaje ze skruchg — za
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NAGRODA SAMORZADU
WOJEWODZTWA
MAZOWIECKIEGO
IM.CYPRIANA K.NORWIDA

Samorzad Wojewodztwa Mazowieckiego
ZAPRASZA DO Z.GLASZANIA KANDYDATUR

do VII edycji Nagrody im. Cypriana Kamila Norwida w
kategoriach:
LITERATURA, MUZYKA, SZTUKI PLASTYCZNE, TEATR

przyznawanych za wybitne dzieto lub kreacje powstate w okresie od 1
stycznia do 31 grudnia 2007 roku na terenie wojewodztwa mazowieckiego
oraz

do IV edycji Nagrody ,,DZIEL.O ZYCIA”

przyznawanej za wybitne dzieta, kreacje lub za caloksztalt tworczosci
arty$cie tworzacemu na terenie wojewodztwa mazowieckiego.

Kandydatéw do nagrody moga zglaszaé: instytucje kultury, oddziaty
ogoélnopolskich stowarzyszen tworczych, wydawnictwa i redakcje oraz
tworcy indywidualni z wojewo6dztwa mazowieckiego. W przypadku
Nagrody ,,Dzieto Zycia” uprawnionymi do zgtaszania kandydatow sa
ponadto mieszkancy wojewodztwa mazowieckiego. Zgtoszenia (w formie
wniosku — dostgpnego na stronie internetowej www.norwid.mazovia.pl),
zawierajace dane kandydata, jego notke biograficzna oraz szczegodtowe
uzasadnienie wniosku wraz z udokumentowana charakterystyka osiagnigcia,

prosimy przesyta¢ na adres:

Przewodniczacy Sejmiku Wojewodztwa Mazowieckiego
Plac Bankowy 3/5 - 00-142 Warszawa
(z dopiskiem ,,Nagroda Norwida”)

Termin zglaszania kandydatur upltywa 16 kwietnia 2008 roku.

Regulamin nagrody i szczegotowe informacje dostgpne sa na stronie internetowej

www.norwid.mazovia.pl lub pod numerem telefonu (0-22) 695 62 66.

kompozycjami Paderewskie-
go nie przepadam, w jej wy-
konaniu brzmig one sympa-
tycznie. To, co zelektryzowa-
to stuchaczy w Konsulacie to
brawurowe wykonanie Nok-
turnu des-dur op. 27. Dlatego
tylko utworu i jego interpreta-
cjiw wykonaniu Krystyny Tuc-
kiej warto byto na ten wieczor
do sali Konsulatu przyjsc.

Szkoda, ze w sposob wy-
razniejszy nie oddzielono
tych dwoch czesci: informa-
cyjno-towarzyskiej i muzycz-
nej. Stowo wstepne wygtosit
Konsul Generalny, pan Ma-
ciej Krych, za$ informacije
szczegotowe podat repre-
zentant Komitetu Dziedzic-
twa pan Jan Bobrowski. At-
mosfere muzycznosci spo-
tkania podkreslaty rozwie-
szone na scianach plakaty
zwigzane w duzej czesci z
Rokiem Karola Szymanow-
skiego i odzyskany z dosc¢
niewdziecznych rgk Uniwer-
sytetu Kolumbii Brytyjskiej
portret Ignacego Paderew-
skiego autorstwa Ryszarda
Woijciechowskiego.

Wydaje mi sie, ze winny je-
stem Czytelnikom stow kilka
na temat historii tego fortepia-

nu. Paderewski osiggnat za
zyciato, co do tej pory udato
sie jedynie chyba tylko Karo-
lowi Woijtyle. Nikt przed nim i
nikt po nim z Polek i Polakow
(poza wspomnianym bisku-
pem krakowskim, ktory
osiadf na tronie Piotrowym)
nie osiggnat tak wielkiej sta-
wy i rozgtosu za zycia. Dzis,
wiele lat po jego Smierci, gdy
ten blask nieco przygast —
warto to sobie czasem uzmy-
stowi¢. Ale dawniej jeszcze
bywato inaczej. Przyjaciel
krélow, wielbiony przez tfu-
my, bozyszcze kobiet. Bilety
na jego koncerty byly zawsze
wyprzedane na diugo przed
wystepami — stowem super-
gwiazda z okresu przedtele-
wizyjnego godna nazwisk
najwiekszych staw dzisiejszej
pop kultury. Poeci amerykan-
scy pisali 0 nim wiersze, u
schytku zycia Hollywood pro-
sito 0 zgode na wystgpienie
w filmie fabularnym, wywia-
dy z nim byly zawsze prawie
na pierwszych stronach, a
wyzsze sfery przescigaty sie
w wydawaniu rautow na jego
czes¢. Znac osobiscie Pade-
rewskiego w latach dziesiag-
tych XX w. w Stanach znaczy-
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to by¢ kims. Nic tak nie ekscytuje spo-
tecznosci potnocnoamerykanskiej, jak
mit supergwiazdy.

Dlaczego pisze o tym aspekcie jego
zycia, gdy wiekszos¢ pisata o jego kon-
kretnych osiggnieciach muzycznychidy-
plomatycznych stanowigcych sedno
zycia Ilgnacego Paderewskiego? Dlate-
go, ze inaczej go pamietamy i postrze-
gamy my, Polacy, a inaczej postrzegali
i pamietali go na tym kontynencie. Za-
bawnie powital go kiedy$ we Franciji
bohater narodowy i Prezydent Republi-
ki, George Clemenceau, gdy przedsta-
wiono mu Paderewskiego w charakte-
rze polskiego dyplomaty i polityka: ,Jak
mi przykro, ze zrobiono pana politykiem,
Maestro. To taka degradacja”. Nie za-
pominajgc, kim Paderewski byt dla nas,
pamietajmy, ze dla Swiata, a zwlaszcza
Swiata amerykanskiego byt gwiazdg
estrady. Jego gorgcy patriotyzm do da-
lekiej, zniewolonej Polski, romantyczna,
rozwiana fryzura dodawaty tylko wiek-
szej mistyki do jego legendy.

Paderewski byt w Vancouverze tyl-
ko dwa razy: w 1908 r. na zaproszenie
prestizowego Women’s Musical Club i
w kwietniu 1932 r., kiedy dat koncert w
Vancouver Arena. To byt ostatni ,przy-
stanek” jego potnocnoamerykanskiej
tury. Przed wyjazdem sprzedat forte-
pian markizowi Anglesey. Anglesey zas
u schytku swego zycia przekazat go dla
powstajgcej nad brzegami Fraser River
osady o indianskiej nazwie Walhachin.
W 1963 . fortepian znalazt sie w rekach
Uniwersytetu Kolumbii Brytyjskiej
(UBC), gdzie przez wiele lat stuzyt wy-
dziatowi muzycznemu tej uczelni.

Pewnym dopetnieniem legendy wir-
tuoza i jego fortepianu w dziejach ,van-
couverskich” byt koncert zorganizowa-
ny w Cecil Green House przy Uniwersy-
tecie Brytyjskiej Kolumbii (gdzie forte-
pian miaf swoje state miejsce) w 2001 .
na obchodach polskiego Roku Pade-
rewskiego. Przy tej okazji spotecznos¢
polonijna podarowata Szkole Muzycz-
nej piekny portret Mistrza wykonany w
metalu przez znanego rzezbiarza, Ry-
szarda Wojciechowskiego. Ostatniraz,
gdy ze wzruszeniem stuchatem tego
instrumentu na Uniwersytecie (juz w nie
najlepszej formie koncertowej) miato to
miejsce przy obchodach 3-Majowych i
Dnia Polonii w maju 2005 r. Te dwa
polskie koncerty do pewnego stopnia
zamknety kolejng karte historii tego in-
strumentu. | czyz lepszej klamry spina-
jacej dzieje tego fortepianu romantycz-
nej Supergwiazdy przesziej epoki moz-
na oczekiwac? Wydawatoby sie, ze ko-
lejnym etapem bedzie juz okres zastu-
zonego, muzealnego spoczynku forte-
pianu firmy Weber (numer seryjny
16893) zakupionego przez Ignacego
Paderewskiego w Nowym Jorku u
schytku XIX w. Niestety, nie stato sie tak.
Fortepian stracit z biegiem lat prak-
tyczng uzytecznos¢ dla Wydziatu Mu-
zycznego uniwersytetu. Brak funduszy
nareperacje, wreszcie brak miejsca, a
przede wszystkim checi i zrozumienia
wagi tego eksponatu zaowocowaly ideg
cichego pozbycia sie fortepianu. Byt juz
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nawet prywatny nabywca. Uratowanie
instrumentu przed przepadkiem w pry-
watnych rekach zawdzieczamy interwen-
cji Polakow i Polek, i powaznego ich
wsparcia finansowo-moralnego przez
Konsula Generalnego RP Macieja Kry-
cha. Historyczno-zabytkowa waga tego
instrumentu ma wyjatkowe znaczenie dla
miasta i catej Kolumbii Brytyjskiej. Zorga-
nizowany wowczas ,ad hoc” Komitet
Dziedzictwa Paderewskiego jest kusto-
szem fortepianu, jego legalnym opieku-
nem. Nastepnym—i najwazniejszym—za-
daniem Komitetu bedzie znalezienie od-
powiedniego publicznego locum dla for-
tepianu. Jest zrozumiate, ze Konsulat nie
moze by¢ stalym domem dla instrumen-
tu. Jest to ostatecznie urzad w biurowcu,
ktéry moze byc¢ otwarty tylko w ograni-
czonych godzinach. Konsulat nasz nie
jest tez i by¢ nie moze depozytariuszem
kanadyjskich pamigtek kulturalnych. By¢
moze ktos nawet winien zwréci¢ uwage
odpowiednich czynnikdw politycznych w
tej prowinciji, czy nie jest im przypadkiem
wstyd, ze placowka konsularna obcego
panstwa udziela schronienia i zabezpie-
czenia obiektom, ktére winny by¢ chro-
nione i otaczane pietyzmem przez kana-
dyjskie osrodki? Ktos winien zaiste sie w
tych wtadzach powaznie zarumienic. .. |
podziekowac polskiemu konsulatowi za
robienie ich (tych kanadyjskich wtadz)
roboty. Szczesciem jest, ze goscinnos¢
Konsulatu nie zmusza nikogo do nagte-
go pospiechu i podejmowania pochop-
nych decyzji. Ale znalezienie odpowied-
niego lokum, ktéremu Komitet moze
przekaza¢ eksponat na podstawie do-
brze przemyslanej umowy jest zadaniem
pierwszoplanowym. | nie powinno to by¢
zadanie tylko tej matej grupy entuzjastow
—wszyscy Polacy, ktorzy mogg cos w tej
sprawie zrobi¢, poradzi¢, zasiegng¢ wia-
$ciwej informaciji moga im w tym pomac.
Do pewnego stopnia winna by¢ to swe-
go rodzaju sprawa honoru dla polonijnej
spotecznosci w Kolumbii Brytyjskie;j.
Szkoda, ze nie mamy na to odpowied-
niego lokum w samej Polonii, ale to juz
inny temat. ..

Drugim wydarzeniem muzycznym byt
fantastyczny koncert amerykanskich
solistow Curtisa Pattersona i Bruce’a
Huebnera w Western Front na 8 Alei.
Patterson jest wirtuozem koto, a Hueb-
ner gra na shakuhachi. Nie, to nie btedy
drukarskie. Koto i shakuhachi to egzo-
tyczne iniezwykte instrumenty japonskie.
Oba majg grubo ponad tysigcletnig tra-
dycje i siegajg korzeniami do Chin.
Gdzies$ w okolicach Xl w. zaistniaty w
Japonii i odtad, w nieco zmodyfikowa-
nej (szczegolnie, gdy chodzi o koto) for-
mie staly sie popularmymi instrumenta-
mi kultury muzycznej tego kraju. Curtis i
Huebner zetkneli sie z nimi ponad 20 lat
temu podczas studiow muzycznych w
Stanach. Zafascynowani instrumentami
wyjechali na studia do Japonii, ktore w
sumie trwaty okoto 20 lat. Byli pierwszy-
mi spoza Japonii mistrzami szkot i ce-
chow tradycyjnej muzyki japonskie;.
Obecny ich przyjazd na ten kontynent
jest pierwszym tournée potnocno-ame-
rykanskim tego duetu. A premierowy

koncert (omalze prosto ze statku, jak z
usmiechem powiedziat Bruce) miat miej-
sce wlasnie w Western Front. Szczegol-
nym dla miasta i dla nas Polakow wyda-
rzeniem tego koncertu byto prawykona-
nie utworu Ryszarda Wrzaskaly Geisha
song. Kompozytor osobiscie przybyt na
Swiatowg premiere utworu. Z pewnym,
zrozumiatym, niepokojem oczekiwat, jak
jego muzyka ,wyptynie” z tych egzotycz-
nych instrumentow.

Warto tu wyttumaczy¢, ze koto jest
instrumentem szarpanym, zas shakuha-
chi to rodzaj bardzo antycznego fletu
prostego wykonanego z gornej czesci
korzenia bambusa (tam, gdzie przecho-
dzi w todyge, stgd charakterystyczne
zgrubienie i wygiecie konca fletu). Inng
specyfikg instrumentéw sg oczywiscie
odmienne skale muzyczne do nich przy-
stosowane. O ile jednak shakuhachi
mimo wszystko i dzwiekiem, i wygladem
jest bliski do znanych nam instrumen-
téw z tej rodziny, o tyle koto zaskoczyto
i zafascynowato zebranych stuchaczy.
Prosze sobie wyobrazi¢ okoto 2-2,5
metrowy pien drzewa przeciety wzdtuz i
nieco obrobiony, z 13 strunami biegna-
cymi przez swa dfugos$¢. Struny (trady-
cyjne z jedwabiu, obecnie ze sztuczne-
go widkna) przymocowane sg w zasa-
dzie na state i nie ma mozliwosci (jak w
gitarze, skrzypcach czy nawet fortepia-
nie) naciggniecia lub popuszczeniaich,
by nastroi¢ odpowiedni ton. Stuzy temu
seria 13 grzbietow-mostkow, ktore mu-
zyk przestawia i przesuwa ustawiajgc
inny ton do kazdego utworu, a nawet w
trakcie gry. Zasadniczo gra gtownie pra-
wa reka, zas lewa stuzy do modulacii
tonu przez nacisk na poszczegolne stru-
ny. Sprawia to wrazenia powaznego wy-
sitku fizycznego gracza. Bez przesady
moge smiato powiedzie¢, ze wszyscy
bylismy oszotomieni mozliwosciami
muzycznymi tego instrumentu. Zwtasz-
cza w koncowym, popisowym utworze
Sawai Tadao, Jogen no Kyoku. Byto to
zdecydowanie instrumentalne belcanto
Courtisa Pattersona.

Innego zdumienia i oczarowania
dostarczyta Piesri Geishy Ryszarda
Wrzaskaty. Muzycy wykonali jg w pierw-
szej czesci koncertu i poprzedzili wste-
pem stownym. Dziekowali bardzo ser-
decznie kompozytorowi za przestanie
im utworu, podkreslajgc, ze to pierw-
sza kompozycja specjalnie dla nich
napisana. Piesn Geishy to utwor gtebo-
ki, przesigkniety nostalgig i tesknotg.
Szczegodlnie partie fletu poruszaty stu-
chacza do gtebi. Z podziwem mozna
tez powiedzie¢, ze wyksztatcony w za-
chodniej, a specyficznie polskiej trady-
cji muzycznej Wrzaskata nadat swej
kompozycji bardzo wyrazne, cho¢ da-
lekie od taniej folklorystyki odcienie tra-
dycji muzyki japonskiej. Sukcesem wy-
konawcow byto, ze wprost nie wyobra-
zam sobie, jakby mozna byto ten utwor
zagrac¢ na znajomych, klasycznych in-
strumentach. Ich interpretacja wydata
sie jedyng mozliwg. Ato najwyzszy sto-
pien komplementu dla wykonawcy.

Bogumit Pacak-Gamalski
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baryton, Dimitri Hvorostovski, zwany przez media
,Syberyjskim tygrysem”, nadal jest ogromnym ma-
gnesem, przyciggajgcym ttumy operowych wielbicieli. Uro-
dzony 45 lat temu w Krasnojarsku (ZSRR) miedzynarodowg
kariere rozpoczat w 1989 r. Wowczas zostaf laureatem pierw-
szej nagrody prestizowego konkursu wokalnego w Cardiff.
Pokonat wtedy innego znanego walijskiego barytona Bryna
Terfela, ktéremu przyznano drugie miejsce. Od tego czasu
Hvorostovski wystepuje na czotowych scenach swiata, mie-
dzy innymi w nowojorskiej MET, w londynskiej Covent Gar-
den i mediolanskiej La Scali. Obdarzony aksamitnym, cie-
ptym, lirycznym barytonem jest doskonatym odtwaorcg bo-
haterow oper Verdiego, jak rowniez niezastgpiony w reper-
tuarze rosyjskim. W ubiegtym roku, bedgc u szczytu stawy i
mozliwosci wokalnych, zaplanowat serie koncertow zatytu-
towanych Rosyjska podrdz. Trwajgce ponad 3 miesigce to-
urnée rozpoczeto sie we wrzesniu 2007 r. koncertami w licz-
nych rosyjskich miastach. Na zakonczenie dat uroczysty re-
cital w Paftacu Kremlowskim i Konserwatorium im. Piotra
Czajkowskiego w Moskwie. Po kilku wystepach w Paryzu,
Londynie i Singapurze, kontynuowat tournée wiodace przez
13 miast USA, Meksyku i Kanady.

Na trasie koncertowej, artyscie towarzyszyta Moskiew-
ska Orkiestra Kameralna pod batutg Constantina Orbelia-
na, znakomitego amerykanskiego dyrygenta o ormiansko-
rosyjskich korzeniach. Dodatkowg atrakcjg byt 40-osobowy
Akademicki Chor z Moskwy oraz 5-osobowy zespot folklo-
rystyczny grajgcy na ludowych instrumentach.

Koncert w Toronto miat miejsce w Roy Thomson Hall,
sali o doskonatej akustyce i widowni posiadajgce] ponad
2800 miejsc. Program sktadat sie z czterech czesci, przed-
stawiajgc jakby krotkg historie muzyki rosyjskiej od XIX w.
do czasow komunistycznych. Pierwsza czesc zostata po-
Swiecona muzyce religijnej. Na wstepie, wykonano dzieto
liturgiczne rosyjskiego kompozytora Dimitrija Bortnianskie-
go Piesn cherubina na chor a cappella. Ten utwor Akade-
micki Chor z Moskwy zaspiewat po mistrzowsku, udowad-
niajgc, ze meskie glosy: basy i tenory sg jego silnym atu-
tem. Po tej kompozyciji, przedstawiono dzieta zwigzane z
rosyjskim kosciotem prawostawnym na baryton i chér au-
torstwa Pawta Czesnokowa, P. N. Tostiakowa i Aleksandra
Archangielskiego. Gtos naboznie skupionego Hvorosto-
vskiego zlewat sie w jedng absolutng cafos¢ z poteznym
dzwiekiem choéru. Czasami jego $piew diugo pobrzmiewat
echem jak w ogromnej swiatyni. Wstrzgsnieta efektem wi-
downia przez minute powstrzymata sie z aplauzem.

Nastepna czes$¢ programu pokazata wokalny talent Hvo-
rostovskiego w rosyjskim repertuarze operowym. Rozpo-
czeta jg aria z mafo znanej opery Antoniego Rubinsteina
Demon do libretta wedfug poematu Michata Lermontowa.
Po niej stuchacze mieli mozliwos$¢ podziwiana znakomite-
go barytona w arii Oniegina Wy mne pisali oraz arii Ksiecia
Jeleckiego Ja was ljublju z opery Dama pikowa Czajkow-
skiego. Artysta zaspiewat je po mistrzowsku, gtosem o
bezbtednej intonacji, muzycznie eleganckim i petnym ro-
mantycznej pasji. Zadziwit niezwyklg, wrecz stalowg kon-
trolg wokalng, czesto $piewajgc dwie frazy na jednym od-
dechu. Potrafit wydoby¢ najmniejsze niuanse z muzyczne;j
i stownej materii.

Po przerwie nastgpita zmiana nastroju. Na scenie na tle
orkiestry pojawit sie Akademicki Chor z Moskwy oraz pie-
cioosobowa grupa Style of 5 z Sankt Petersburga, grajgca
na batatajce, lutni i akordeonie. Wykonali utwor instrumen-
talny Wiery Gorozdowskiej Pamieci Sergiusza Jesienina. Na-
stepnie na estrade wkroczyt Hvorostovsky, ubrany w obci-
ste spodnie i czarng rozpietg koszule, uwydatniajgce jego
doskonatg sylwetke. Wysoki, przystojny, z bujng grzywag
srebrnych wtoséw poruszat sie na scenie jak zawodowy ar-
tysta estrady, korzystajgcy z mikrofonu. Nie na prézno me-
dia nazywajg go ,,operowym Elvisem”. Te czes$¢ programu
zaczeto starymi romansami rosyjskimi, kontynuowano po-
przez piesni z czaséw wojny az do znanych catej publicz-
nosci hitow, takich jak: Podmoskiewskie wieczory i Oczy czar-
ne. Entuzjazm stuchaczy wzbudzita wigzanka znanych ro-
syjskich melodii ludowych. Temperatura na sali wzrastata

)imitri Hvorostovski w Toronto. Znakomity rosyjski

www.muzykadl.com

Dmitri Hvorostovsky
fot. Pasha Antonov

coraz bardziej zwtaszcza, ze na widowni znajdowalo sie
wielu rosyjskich emigrantow. U nich ten koncert wzbudzit
uczucia nostalgii za starym krajem i rosyjska kulturg. W pew-
nym momencie romantyczny nastroj objat takze mnie. Zato-
watem, ze musimy siedzie¢ na ogromnej sali koncertowej,
zamiast w przytulnej tawernie przy swiecach i lampce wina,
stuchajgc popularnej muzyki rosyjskiej w tak mistrzowskim
wykonaniu. Po koncercie wystepujgcym artystom zgotowa-
no owacje na stojgco. Nagrodzono stosem podawanych z
widowni kwiatow oraz wieloma bisami, do ktorych dotgczy-
ta sie takze publicznosc.

Mniej entuzjastyczni byli krytycy muzyczni nastepnego
dnia. Wiekszos$¢ z nich nie zgadza sie z nowym trendem
popularmym wsrod stynnych spiewakow operowych okre-
Slanym jako ,crossover”, czyli przekraczanie granic gatun-
kow. Niemniej trzeba przyznac, ze tego typu koncerty znaj-
dujg oddzwiek wsrod miodej widowni, ktéra w przysztosci
zapetni sale operowe.

Kazik Jedrzejczak
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OH Covent Garden - La Tra-

viata z debiutem Andrzeja Dob-

bera i udziatem Mariusza
Kwietnia. Royal Opera House Covent
Garden w Londynie w obecnym, trze-
cim juz gmachu funkcjonuje od 15 maja
1858 r. Niegdys$ w tym miejscu byt
ogrod klasztorny i stgd pochodzi na-
zwa Covent Garden, a nastepnie, od 7
grudnia 1732r. funkcjonowat tu Theatre
Royal Covent Garden, chociaz w pet-
nym, dzisiejszym stowa tego znacze-
niu, jeszcze nie byt teatrem operowym.
Ze sztukg operowg nawigzat blizsze
kontakty w latach 1730-40, kiedy prze-
ni¢st sie tam Haendel. Pozniej, w latach
1789-90 wiecej oper graf zespot King's
Theatre. Istotnym jest fakt, ze Carl Ma-
ria von Weber dla tej sceny napisat ope-
re Oberon, kidrej prawykonanie miafo
miejsce juz po $mierci kompozytora 12
kwietnia 1826 r. Przez pierwsze 120 lat
byta to siedziba gtownie teatru drama-
tycznego. Dopiero po koniecznych ada-

Piotr Beczata w Fauscie Gounoda

fot. Catherine Ashmore

ptacjach architektonicznych wne-
trza, 6 kwietnia 1847 r. (Semirami-
da Rossiniego) datuje sie przeje-
cie tego i nastepnego gmachu we
wiadanie opery.

Opery jakze bliskiej sercom pol-
skich melomanow. Nie zgtebitem
doktadnie miejscowych archiwow
artystycznych, lecz sporo naszych,
najstynniejszych spiewakow od
dawna angazowano na wystepy
do Covent Garden. Ich liste otwie-
ra Marcelina Sembrich-Kochan-
ska, ktora 12 czerwca 1880 r. z
ogromnym powodzeniem kreowa-
ta tam partie tytutowg w operze
Lucia di Lammermoor. Nastepny-
mi Spiewaczkami byty Bella Alteni
Rosa Raisa (Bursztejn). Ze spiewa-
kow przetfomu XIX i XX w. warto
wspomnie¢, iz $piewat tam rowniez
tenor Tadeusz Leliwa-Kopystyrski.
Nasz znakomity bas Adam Didur
na przestrzeni lat 1905-15 swoj talent
ujawnial m.in. partiami: Mefistofelesa
(Mefistofeles), Colline’a (La Boheme) i Ar-
chibalda (L’Amore dei Tre Re). W dru-
giej potowie XX w. gos¢mi Opery kro-
lewskie] byli takze nasi czotowi artysci z
roznych dziedzin, np. scenograf Andrzej
Majewski (Salome, 1970), oraz dyrygent
Kazimierz Kord. Wsrdd solistow prym
wiedli: Teresa Kubiak w tytutowych par-
tiach z oper Pucciniego Madama But-
terfly (1970) i Tosca (1972). Takze w tym
czasie Teresa Zylis-Gara byta podziwia-
na w spektaklach: La Traviata (Violetta),
Don Giovanni (Donna Elvira) i Wesele
Figara (Hrabina Almaviva, 1978). Od 31
grudnia 1976 r. do 30 wrzesnia 1983 .
Ryszard Karczykowski kreowat w ROH
takie partie jak Alfredo (Die Fledermaus),
Ksigze Mantui (Rigoletto), Ferrando
(Cosifan tutte) oraz Alva (Lulu). Zdzista-
wa Donat w sezonach 1978-79 i 1979-
80 btyszczata jako gwiazda $piewajgc
Krolowa nocy (Czarodzigjski flet). W na-
stepnej dekadzie debiutowaly: Ste-
fania Toczyska jako Azucena (/I
Trovatore od 18 czerwca 1983r. do
1986 1.) oraz Amneris (Aida, 1984),
od 21 do 31 stycznia 1986 . Joan-
na Koztowska swoje umiejetnosci
prezentowata spiewajgc Liu (Tu-
randot), a Jadwiga Rappe w paz-
dzierniku 1988 r. pigciokrotnie wy-
stgpita jako Erda (Zfoto Renu). W
grudniu 2000 . na deskach Covent
Garden jako Dandini (La Ceneren-
tola) debiutowat baryton Marcin
Bronikowski. W cztery lata po nim,
w kwietniu 2004 r. Piotr Beczata try-
umfowat jako Wtoski tenor (Der
Rosenkavalier). Ta partia spowodo-
wafa nastepne kontrakty, ktorymi
byty dwukrotne zaproszenia do za-
$piewania partii tytutowej w ope-
rach Faust (2004 i 2006) oraz Ri-
goletto (2005). W biezgcym sezo-
nie nasz, obecnie najwybitniejszy,
tenor powrdci do Londynu, aby
zrealizowac kolejny kontrakt, jakim
od 6 marca bedzie Lenski (Euge-
niusz Onegin). Jeden z najznako-
mitszych polskich sopranéw mto-
dego pokolenia, Aleksandra Ku-

rzak od 5 lipca 2005 r. zostata zaproszo-
na do zaspiewania pieciu przedstawien
partii Aspasia (Mitridate, re di Ponto).
Debiut okazat sie tak znaczym sukcesem,
ze w minionym sezonie powrocita tam,
zeby 5 razy swdj talent pokazac jako
Norina (Don Pasquale), a w aktualnym
sezonie ma juz za sobg sukcesy, bowiem
w listopadzie 2007 r. zbierata oklaski jako
Adina (L ’Elissird’Amore).

Jest jeszcze jedna posta¢ do omo-
wienia, mianowicie Krzysztof Szuman-
ski, mtody polski bas-baryton wtasciwie
w Polsce nieznany. Jeszcze podczas
studiow w warszawskiej Akademii Mu-
zycznej pierwsze doswiadczenia sce-
niczne zdobywat w Operze Baftyckiej
$piewajgc tam: Don Alfonso (Cosi fan
tutte), Rudzinskiego Stabat Mater, Yama-
dori (Madama Butterfly) i Morales (Car-
men). Na stronach internetowych doty-
czgcych biografii tego artysty przeczy-
tatem, ze na scenie Teatru Wielkiego
Opery Narodowej w Warszawie wysta-
pit w partii tytutowej opery Don Giovan-
ni, lecz nasza stoteczna scena w pliku
,ludzie” nie podaje jego nazwiska. We
wrzesniu 2006 r. zostat przyjety na stu-
dia do Jette Parker Young Artists Pro-
gramme przy ROH Covent Garden. Ten
fakt zaowocowat debiutern w Royal Ope-
raw Lady Makbet z Mceriskiego powia-
tu), a takze wystepami w Damie piko-
wej, Carmen, Fideliu, Tosce, Ifigenii na
Taurydzie i Parsifalu. Z powodu wiasne-
go niedopatrzenia nie zobaczytem na-
szego rodaka, poniewaz na 31 stycznia
2008 r. z kilku miesiecznym wyprzedze-
niem zaplanowatem zobaczenie innego
spektaklu na gtownej scenie, nie wie-
dzac, ze w tym samym dniu mogtbym
zobaczy¢ Polaka jak w Linbury Studio
Theatre wystepuje w partii Starvelinga (A
Midsummer Night’s Dream Brittena).
Obiecuje sobie i czytelnikom, ze te syl-
wetke niebawem przedstawie.

Innym wydarzeniem, ktorego nie
mogtem przewidzie¢, byta nagta choro-
ba krtani odtworey partii Germonta (Dmi-
tri Hvorostovsky). W taki oto sposéb 29
stycznia 2008 r. do debiutu na scenie
Opery Krolewskiej zostat zaproszony
polski baryton Andrzej Dobber. Nie wi-
dziatem tego przedstawienia, ale po-
dobno dostaf owacje na stojgco, co aku-
rat w tym teatrze jest wyjgtkowym wy-
roznieniem ze strony publicznosci.

Jednak do Londynu poleciatem, zeby
zobaczy¢ jak 30 stycznia 2008 r. bary-
ton, Mariusz Kwiecien po raz pierwszy
w swojej drodze artystycznej przedsta-
wi posta¢ Germonta w Trawiacie. Do-
tychczas mtody Polak z tworczoscig
Verdiego spotkat sie dwukrotnie na sce-
nie MET. Lecz byly to partie mniejszego
kalibru, mianowicie Marullo (Rigoletto,
1999) i Heraldo (Otello, 1999).

Omawiany spektakl z bajeczng wir-
tuozerig prowadzit wtoski dyrygent, ma-
estro Maurizio Benini. Poczgwszy od
pierwszego taktu preludium do | aktu or-
kiestra czarowata delikatnymi dzwieka-
mi, szczesliwie fgczac romantyczng fa-
bute z realistycznym klimatem obycza-
jowego dramatu. W ledwie dostyszal-
nym pianissimo kilka grup skrzypiec po
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kilkunastu taktach zaintonowato gtowny
temat szlachetnego uczucia Violetty do
Alfreda. Juz w tym momencie byto wia-
dome, iz Benini poprowadzi spektakl w
najlepszym stylu. | tak sie stato. Szczy-
towg gtebie wyrazu osiggnat w prelu-
dium do lll aktu. Poniewaz miat miejsce
w Operze Krolewskiej, w moich myslach
zakotatato zdanie: God save the Queen.
Do ostatniego taktu przedstawienia do-
minowat nastroj subtelnej liryki. Orkiestra
nie tyle towarzyszyta solistom, co uczest-
niczyta w duchowych rozterkach gtow-
nych bohateréw, ujmowata gtebig nie-
zwykiego wyrazu. Zaprezentowata arty-
styczny popis najwyzszej klasy. Brawo
Benini!

Dyrygent wspaniale wspotpracowat
z solistami. W przypadku Mariusza
Kwietnia, nie byt to pierwszy kontakt z
tym dyrygentem, bowiem poprzednio
pod jego batutg w latach 1999-2006 na
scenie Metropolitan Opera zaspiewat 13

Krzysztof Szumanski jako Gaspardo w Ricie Bonizettiego
fot. Noah Da Costa .

przedstawien w operach Rigoletto i Don
Pasquale. Odtworczyni partii tytutowe;,
francuski sopran Norah Amsellem jest
$piewaczkg dobrze znang Mariuszowi
Kwietniowi. W 2001 r. wspolnie wyste-
powali w amsterdamskiej produkcji Na-
poju mifosnego, nastepnie w 2004 r. w
Japonii brali udziat w Cyganerii, a jesz-
cze rok pozniej w Denver byli Hrabig i
Hrabing w tamtejszejinscenizacji Wesela
Figara. Nic wiec dziwnego, ze w Londy-
nie oboje imponowali fantastycznym po-
rozumieniem, a Amsellem zaprezento-
wata niepodwazalny styl dla linii verdiow-
skiej. Londynska Violetta jest takze do-
brze znang $piewaczkg nowojorskiej pu-
blicznosci. Od 27 marca 1994 r. do 23
sierpnia 2006 r. data sie poznac jako

www.muzykadl.com

Swietna odtworczyni takich partii jak: Gil-
da, Liu, Micaéla, oraz wykonawczyni
mniejszych partii w operach Idomeneo i
Aida. W kreacji stynnej kurtyzany zasto-
sowata wtasciwy umiar nie popisujgc sie
na modfe bel canto w | akcie, aw Il lll
nie poszfa za daleko po linii werystycz-
nego realizmu. Dzieki temu nie popadta
w ptytki sentymentalizm. Data temu wy-
raz w recytatywie Estrano! Estrano! i na-
stepujgcej po nim kunsztownie zaspie-
wanej arii Ah forse elui che I'anima. W
drugiej czesci arii, w nowym recytatywie
Follie! follie! btyskotliwie ujawnita drecza-
ce watpliwosci, ktorych wynikiem byta
refleksja Sempre libera... majacana celu
powrdt do utrwalonego trybu zycia. Péz-
niej, az do ostatniego tchnienia byto jesz-
cze lepiej, wrecz doskonale brzmigce,
soczyste pianissima i piana potgczone
z subtelng grg chwytaly za serce i wyci-
skaty 1zy!

Amerykanski tenor, Charles Castro-

novo w Covent Garden gosci od 2004 r.
Swoj wystep rozpoczat ponad miare
rozwibrowanym gfosem. Zatem stynny
toast Libiamo, libiamo niezbyt przypadt
mi do gustu. Podobnie zresztg jak i po-
zostate fragmenty refrenu arii Di quell
amor, wymagajgce atmosfery petniej-
szego mitosnego uniesienia. Nie prze-
konat mnie do swej interpretaciji arii De,
miei bollenti...

Mariusz Kwiecien, baryton, na scenie
ROH Covent Garden debiutowat jako
Marcello w 2005 r. Tym razem pokazat
sie w roli oschtego arystokraty, wimie bur-
zuazyjnej moralnosci usitujgcego dopro-
wadzi¢ do zerwania Violetty z jego synem.
W arii Pura siccomeun angelo i w naste-
pujacej po niej scenie w nieprzejednanym

zZycie

tonie Un di, quando leveneri... oraz du-
ecie Ah supermo il veggo, $piewat nie
tylko naturalng barwg swego ciekawego
glosu, lecz w kilku frazach kolorystyke
L2urozmaicat” wprawdzie tadnymi, ale nie-
koniecznie pasujgcymi do catosci dzwie-
kami. Szlachetnosc¢ i $piewnos¢ linii me-
lodycznej nie zostata zachwiana, ale od-
nosito sie takie wrazenie. Aktorsko przed-
stawit sceniczng postac ojca godng ma-
nier przedstawiciela z wyzszych sfer. Sty-
listycznie nie jest to proste zadanie, po-
niewaz w samej muzyce Verdiego wyste-
puije jeszcze tradycyjne wioskie bel can-
to powigzane z nowym stylem operowym
nazywanym lirycznym weryzmem. Gior-
gio Germont, bedacy typowym przedsta-
wicielem swej klasy spotecznej stoi w
kontrascie do tytutowej bohaterki, a na-
wet do syna — Alfreda. Jego wokalna in-
terpretacja, z psychologicznego punktu
widzenia, w znacznym stopniu korespon-
dowata z powsciggliwymi gestami, atym

e ksandra Kuzak-jakoAdind w,Napoju- mifosym Donizettiega i
fot. Gathiering Ashmorefi

samym podkreslata kontrasty radosnych
uniesien Violetty z przerazliwymi zgda-
niami Germonta. Dzieki temu polski ar-
tysta, podczas uktondw zostat nagro-
dzony wiekszym aplauzem niz jego sce-
niczny syn. W mniejszych partiach z du-
zym powodzeniem wystgpili nastepuija-
cy solisci: angielski baryton Eddie Wade
(Baron Douphol), brytyjski bas Graeme
Broadbent (Doktor Grenvil), estonski
mezzosopran Monika-Evelin Liiv (Flora
Bervoix), chinski tenor Haoyin Xue (Ga-
stone de Letorieres), litewski bas-bary-
ton Kostas Smoriginas (Markiz d’Obi-
gny) oraz brytyjski mezzosopran Eliza-
beth Sikora (Annina).

Wilfried Gorny
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Narodowa Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia

w Katowicach

Sala im. G. Fitelberga, pl. Sejmu Slaskiego 2, Katowice

PORANEK e 2 marca 2008 e godz. 12.00

dyrygent i komentator Respighi
Suita Ptaki

Pawet Kotla B
Mercadante

solista Koncert e-moll na flet i orkiestre
t ukasz DlugOSZ Rossini

Uwertura do op. Sroka ztodziejka

KONCERT e 28 marca 2008 e godz. 19.30

z cyklu Johannes Brahms w interpretacji Jerzego Semkowa

dyrygent Brahms
Jerzy Sem kOW Il Koncert fortepianowy

Il Symfonia
solista

Peter Donohoe

Sprzedaz biletow: kasa biletowa NOSPR, kasa biletowa Teatru Slaskiego, punkt Ticketportal (parter GCK)
www.ebilet.pl, www.ticketportal.pl

Informacje: tel. 032 251-89-03, 032 255-32-61, e-mail: nospr@nospr.org.pl

WWW. nospr.org. pl



The Metropolitan Opera ][]

Uchem i okiem Basi Jakubowskie]

omeo i Julia Gounoda. Zapla-
nowanych w tym sezonie w MET
11 spektakli Romea i Julii miato

by¢ kolejng ,sensacjg”. We

wszystkich 11: Julia — Anna

Netrebko; Romeo — Rol-

lando Villazon (9 wie-

czorow, 2 pozostate

Mathew Pollenzani), dy-

rygent—Placido Domin-

go (9 wieczoréw, dwa

ostatnie —Nadler). Zda-

rzyto sie jednak inaczej.

13 IX prasa podata,

ze Rollando Villazon
odwotat wszystkie ‘
wczesniej zaplanowa-
ne wystepy, co najmniej do wiosny
2008 r. Wedle stow jego menadzera
powodem byly ,,przyczyny zdrowotne”.
Juz latem 20Q7 Villazon wspominat o
potrzebie przeéftwy w wystepach na ja-
kies$ 2-3 miesigce.
Odwotat wiec wystepy zaplanowane
na wrzesien i pazdziernik w MET, w Co-
vent Garden w Napoju mifosnym zapla-
nowanym na listopad i galowy recital z
Pittsburg Symphony Orchestra. Wielkim
rozczarowaniem byfo tez odwotanie w
sierpniu dwoch wystepow z Placido
Domingo podczas festiwalu w Salzbur-
gu, kiedy to obaj mieli Spiewac fragmen-
ty z zarzueli. Wedle stéw Jurgena Flim-
ma, artystycznego dyrektora Festiwalu
w Salzburgu, ktory wybrat sie do Nor-
wegii, by postuchac Villazona: ,Gtos nie
dziata”. Prezes Festiwalu w Salzburgu,
Helga Rabl-Stader publicznie natomiast
oswiadczyta, ze Villazon przechodzi ,ar-
tystyczny kryzys”. Menadzer meksykan-
skiego tenora na state mieszkajgcego
w Paryzu, pod koniec lipca oSwiadczyt,
ze Villazon pracuje nad gtosem, ale zde-
cydowat sie zmniejszy¢ ilos¢ wystepow
z 80 do 60 rocznie. Jego mozliwosci gto-
su ocenit na 80%, i dodat, ze jego zdro-
Wiu nic powaznego nie zagraza. Speku-
lacje natemat powodow tej przerwy byty
rozmaite. Przedstawiciel prasowy Anny
Netrebko, Glenn Petry wspomniat o pro-
blemach wokalnych, z powodu ktorych
nie oferowano mu ostatnio zbyt wielu
kontraktow.

W MET zaplanowano zastepstwa na
serie wrzesniowych i pazdziernikowych
spektakli. Villazon migt podjg¢ partie
Romeo w 6. przedstawieniach w grud-
niu, ale nie powroécit do MET. Potrzeb-
ne wiec byto 9 zastepstw za jego Ro-
mea. Pierwszym z nich byt Roberto Ala-
gna, ktory zaspiewat w dwoch pierw-
szych spektaklach. Po nim, w niepla-
nowanym, wczesniejszym debiucie w
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MET role przejat Joseph Kaiser, ale juz
na poczatku pazdziernika bardzo silne
przeziebienie uniemozliwito mu wystep.
Szybko wiec uproszono Marcella Gior-
daniego. Poprzedniego wieczoru spie-
wat Edgarda w tucji, ale zgodzit sie
wystgpi¢ bez mozliwosci dania odpo-
czynku strunom gtosowym. Giordani
nie $piewat roli Romea od 2003 r. i nie
miat jej w ogole w planach na najblizszg
przysztosc. Nigdy nie widziat tez pro-
dukcjizMET z2005., ktéram.in. prze-
widuje scene w sypialni na zawieszonym
nalinach dos$¢ wysoko nad sceng tozu.
Nie miat tez wiele czasu na przygoto-
wanie. Raz tylko przecwiczyt role ze
swym wokalnym nauczycielem; o 18:30
wraz z Anng Netrebko zapoznat sie z
produkcijg trzech pierwszych aktow na
scenie, kiedy to garderobiani dopaso-
wywali dla niego kostium, a podczas
przerwy w samym juz spektaklu — szyb-
ko przetrenowat ruch sceniczny 2 ostat-
nich aktow. Nie widziatam tego wyste-
pu (6 X), ale wedle nowojorskiej prasy,
Giordani zwycigsko przebrnaf ow stre-
sujgcey test, zebrat wielkie brawa od pu-
blicznoscii spore pochwaty od krytykow.
Nastepnie role znow przejgt Joseph
Kaiser.

Koniecznos¢ nieplanowanych i wyni-
kajgcych w ostatniej chwili zmian w ob-
sadzie spowodowal spore zaintereso-
wanie ,systemem” zastepstw w MET.
Bez watpienia w gre wchodzg pienigdze
— bywa, ze ponad 13 000 $ za spektakl
zawystep tzw. ,nazwisk”. Sg oczywiscie
tzw. ,stali” zastepcy, ktorzy wedle kon-
traktu muszg znajdowac sie nie dalej niz
w odlegtosci 15-20 minut drogi od MET,
by w nagtych wypadkach szybko do-
trze¢ namiejsce. Ich stawka za ,gtowne
role” wynosi 1 500 — 3 000 $ za goto-
wOoSC $piewania, ale moze wzrosng¢ do
5000 -8 000, jesli faktycznie partie wy-
konaja. Liczac wiec srednio 4 000 $ za
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spektakl wynosi to ponad milion rocz-

nie. Jakkolwiek by nie ocenia¢ skutecz-

nosci owego systemu nagtych za-

stepstw w MET, wydaje sie

on by¢ znacz-

nie lepszy i

efektywniejszy

od wielu te-

atrow opero-

wych w Euro-

pie, gdzie fak-

tycznie on nie

istnieje, zmu-

szajgc do nie-

mal wrecz pa-

nicznego po-

szukiwania do-

stepnego spiewaka, a czasami, nawet

te najwieksze i najbardziej prestizowe,
do odwotywania przedstawien.

,Gwiazdy” zastepujgce ,gwiazdy”
moga tez przyczynic¢ sie do wyprzedazy
biletow. Tak byto np. w przypadku, gdy
ogtoszono, ze partie Radamesa ma w
zastepstwie zaspiewac¢ Roberto Ala-
gna. W ciggu kilku godzin wyprzedano
wszystkie bilety, co przyniosto MET
dodatkowy dochod w wysokosci
20 000 $.

WroEmy jednak do spektakli MET. Z
owych 11 widziatam dwa (premiera se-
zonu 25 IXi 20 Xll) oraz styszatam trans-
misje radiowg 15 XIl. Styszatam wiec
dwadch Romeo (25 IXi 15 Xl — Roberto
Alagna oraz Joseph Kaiser 20 Xll), kto-
rzy kochali i umierali z jedng Julig tego
sezonu — 36-letnig Anng Netrebko.

Plany dla Netrebko w MET obejmujg
wystepy siegajagce w przysztos¢ poza
sezon 2012-13 z docelowym obsadze-
niem jej w co najmniej 2 produkcjach
rocznie, z ktérych jedna ma by¢ nowa.
Poki co mowa jest o Boheme, aw 2012
0 Manon Lescaut.

Wieczor premiery sezonu byt dosc
rozczarowujgcy, moze tez z powodu
zbyt wielkich oczekiwan. Anna Netreb-
ko wygladata pieknie, brzmiata wspania-
le, zredukowata w duzej mierze nadpo-
budliwos¢ ruchu scenicznego i tylko na
poczgtku opery, podczas uroczystosci
jej urodzin, zbyt szybko i za duzo bie-
gata od jednej grupy gosci do drugiej,
wirujgc radosnie w tzw. miedzyczasie.

Interpretacyjnie i wokalnie tego wie-
czoru byfa generyczna, pozbawiona
eleganciji i stylu i najczesciej monochro-
matyczna. Francuski sprawiat jej sporg
i wyrazng trudnosc, troche przeslizgi-
wata sie wiec po frazach. Wiele frag-
mentow zabrzmiafo tez za gtosno krzy-
kliwie, bez finezji frazy francuskiego sty-
lu opery, co szczegodlnie dato sie sty-
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zycie

szeC w popisowej Je veux vivre, ktora
pozbawiona radosnej lekkosci i elegan-
cjizabrzmiata jak popis sity glosu i piek-
na jego barwy. Tak wiec, niestety, jej
Julia pozbawiona gtebszego wglgdu
interpretacyjnego i modulacji barw gto-
Su byta w sumie popisujgca sie na sce-
nie, pieknie prezentujgcy sie kobietg
oferujgcg oczywiscie cudnej urody
dzwieki, a niekiedy nawet cafe liryczne
fragmenty — ale to tyle.

Co oczywiste i zrozumiate, styl i fran-
cuzczyzna Roberto Alagna byty bez za-
rzutu. Wokalnie pozostawit jednak nieco
do zyczenia i w sumie byt to dos¢ nie-
rowny wystep. Byto wiele doprawdy tad-
nych fragmentow z eleganckim frazowa-
niem zaspiewanych dzwigcznym, stabil-
nym gtosem jak np. Ah! Léve-toi, soleil!,
ale zbyt czesto styszalna byta siftowosc,
nieprecyzje intonacyjne w najwyzszych

Ch. Gounod — Romeo i Julia

Anna Netrebko i Kristinn Sigmundsson
fot. MET/Marty Sohl

tonach, lekko ,przespiewany” gtos z su-
cho-bezdzwiecznymi obszarami.

Reszta obsady tego wieczoru wypa-
dfa roznie. Bardzo dobrze i stylowo za-
brzmiat Stephane Degout (Mercutio);
duze brawa zebrat Kristinn Sigmunds-
son, ktérego silny i ciepto brzmigcy bas
znakomicie zaprezentowat partie Ojca
Laurentego; z przyjemnoscig stuchatam
tez debiutu Isabel Leonard (mezzoso-
pran — Stephano) absolwentki Julliard.
Nieco mniej spektakularnie zabrzmieli:
Marc Heller (Tybalt); David Won (Grego-
rio); Louis Otey (Paris) i John Hancock
(Kapulet).

Transmisja radiowa, ktorg styszatam
15 XlI zabrzmiata jak kompletnie inny
spektakl. Wszyscy niewiarygodnie sie
sprezyli i zaprezentowali od najlepszej
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strony. Z duzg przyjemnoscig moge wiec
stwierdzi¢, ze byto to przedstawienie
wokalnie i muzycznie niemal doskonate.
Jedyne zmiany w obsadzie to Tybalt (Na-
than Gunn) i jak zwykle doskonaty Ro-
bert Lloyd jako Ojciec Laurenty. Francuz-
czyzna Anny Netrebko tym razem byta
lepsza; bardziej staranna i zrozumiata. Po
dos¢ niefortunnym, ostrym i nieprecyzyj-
nym intonacyjnie ,pierwszym wejsciu”
podczas sceny balu urodzinowego, oka-
zafa sie zupetnie dobrg Julig. Je veux vi-
vre zaspiewata co prawda ostroznie w go-
rze, z bardzo starannie ,wypracowany-
mi” przebiegami po skali, ale ostatni wy-
soki dzwiek byt iscie popisowo spekta-
kularny. Interpretacyjnie byta jakby zupet-
nie inng Spiewaczkg — modulowata bar-
wy i byta wiarygodna jako postac.
Ogromne, huraganowe wrecz brawa ze-
brata za znakomitg wokalnie i interpreta-

cyjnie ,wielkg arie”, zaprezentowang bez
skrétow, przed wypiciem mikstury Ojca
Laurentego. Jej Romeo, Roberto Alagna,
15 Xll zaspiewat jeden z najlepszych
spektakli, jakie ostatnio styszatam w jego
wykonaniuw MET. Najczesciej styszatam
tadny gfos i dobry wglad interpretacyjny.
Bardzo dobrze wypadio Ange adorable
z aktu |l oraz L'amour z aktu Il. W akcie Il
spore wrazenie zrobita na mnie scena z
Tybaltem, cho¢ sama konicowka byta lek-
ko sitowo wypchnieta w gore. W akcie IV,
w scenie w sypialni byt co prawda mo-
mentami zbyt ,ostry” jak na moj gusti tu
akurat wolatabym wiecej ptynnego liry-
Zmu no i na koncu pozegnania z Julig
dato sie styszec lekkie zachwianie w pre-
cyzjiintonacyjnej gory. W ostatnim, V ak-
cie, znow preferowatabym mniej drama-

tycznej ,bohaterskosci” w gtosie na ko-
rzy$¢ ptynnego liryzmu, ale juz sama sce-
na $mierci byta doprawdy doskonata i to
w wykonaniu obojga.

Ostatni natomiast widziany przeze
mniej spektakl 20 XIl mogt poszczycic sie
doprawdy dobrym Romeem, o bardzo
obiecujgcym glosie, ktdrego kariere warto
$ledzi¢. 30-letni kanadyjskitenor, Joseph
Kaiser jeszcze kilka lat temu byt baryto-
nem o znakomitych aktorskich umiejet-
nosciach. Podczas Canada Jeunesses
Musicale w 2002 r., wielu jurorow dora-
dzito mu przetrenowanie gtosu na rejestr
tenora. Sugestie te wysunely takie zna-
komitosciwokalne jak: Berganza, Vickers,
Horne i Bumbry. W przypadku Kaisera
byta to zresztg tylko kwestia dodania 2-3
gornych tondw do juz istniejgcego reje-
stru. Ustuchat tej rady i pod kierunkiem
Arthura Levy'ego rozpoczat prace nad

gtosem. W 2004 r. podczas Carammore
Summer mozna go byfo ustysze¢ w reci-
talu hiszpanskich piesni z Lorraine Hunt
Lieberson; w 2005 r. zdobyt drugg na-
grode w Operaliach i od tego czasu $pie-
wa juz jako tenor w teatrach operowych.
Zagrat i zaspiewat Tamino w filmie oraz
regularnie Spiewa jako kantor w swej sy-
nagodze. Po pierwszym jego wystepie
jako Romeo w MET (3 X) juz za kulisami,
dyrygent owego spektaklu Placido Do-
mingo powiedziat zgromadzonym fanom
operowym proszgcym go o autograf: , To
€O —mamy nowego tenora w tym domu
operowym”, co oczywiscie natychmiast
rozeszto sie po kuluarach i ,po miescie”.
Po ustyszeniu Kaisera 20 XIl moge tylko
dotgczy¢ sie do grona optymistow, kto-
rzy czekajg na doprawdy dobry gtos w
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tym rejestrze. Jonathan Kaiser ma chy-
ba wszystkie atrybuty, ktére mogg przy-
czynic¢ sie do interesujgcego rozwoju ka-
riery. Znakomita prezencja sceniczna:
wysoki, przystojny, dobrze zbudowany;
umiejetnosci aktorskie —znacznie powy-
zej przecietnej, dobry, sprawiajgcy wra-
zenie bardzo naturalnego i swobodne-
go ruch sceniczny, ale to co oczywiscie
dla mnie najwazniejsze — gtos: mfodo
brzmigcy, ale tadny, ciepty w barwie (jak-
by lekko miodowy) no i wspaniale
dzwieczny. Dos¢ przeciez trudna rola
Romea wypadta doprawdy znakomicie,
co w duzej mierze Kaiser zawdziecza
whnikliwosci muzycznie inteligentnego i
elegancko stylowego ujecia interpretacyj-
nego i frazowania. Francuzczyzna byta
oczywiscie znakomita, dykcja — wyrazi-
staiczysta. Wywart wiec na mnie zdecy-
dowanie duze wrazenie, znacznie wiek-
sze niz jego mozartowski Tamino. Coz —
jak wiadomo prawdziwie dobrze $piewac
Mozarta jest najtrudniej na Swiecie.

Reszta obsady tego wieczoru tez wy-
padia bardzo dobrze. Netrebko od dnia
premiery wyraznie sie starafa i miafa
znacznie wiecej do zaoferowania niz tyl-
ko tadny w barwie i silny gtos. Julia oka-
zata sie wiec jedng z najlepiej ostatnio
zaspiewanych przez nig partii w MET.
Koniecznie jednak musi wypracowac
sobie technike tryli, ktdre jak dotad ,pod-
rabia” no i nadal tez ma nieszczegolny
technicznie i w mocy dot.

Jak zwykle oklaskiwalismy Roberta
Lloyda, cieptego interpretacyjnie, znako-
mitego w niuansie fracuskiego stylu wo-
kalnego Ojca Laurentego; wielkie brawa
nalezaly sie tez Kate Lindsey (mezzoso-
pran — Stephano) za $wietnie wykre-
owang popisowa arie ze spektakularnym
wysokim C.

Na koniec pozostawitam ocene dyry-
genta, Placido Domingo, ktory dyrygo-
wat 9 z 11 wieczorow Romea i Julii tego
sezonu.

Wszystkie 3 przedstawienia pod jego
batutg wypadty muzycznie bardzo do-
brze. Moim zdaniem Domingo coraz le-
piej i pewniej czuje sie za pulpitem dyry-
genckim. Co prawda nadal wielu krytycz-
nie ocenia jego wystepy w roli Maestro,
ale jak sgdze, ma to zwigzek z jego
ogromng koncentracjg na wspomaganiu
$piewakow. Domingo to jednak znako-
mity muzyk i doskonale wie co robi w roli
dyrygenta. Muzyka Gounoda zabrzmia-
ta stylowo, ptynnie, elegancko i Spiewnie,
dobre byto tempo, frazowanie, barwa,
ktorg wydobywat z orkiestry, dobre sola
smyczkow. Swietnie tez udato mu sie
wydoby¢ liryczno-melancholijno-reflek-
syjny nastroj we wstepnej fudze prologu.
Byt to dobrze wywazony muzycznie spek-
takl, w ktérym nie zabrakto energii, spre-
zystosci, ptynnego liryzmu i radosnego
brzmienia walca.

Zawsze bede podziwiac i szanowac
go za niezwykltg wrazliwosc¢ na potrzeby
$piewakow, co moim zdaniem nie odby-
wa sie kosztem ogolnego brzmienia or-
kiestry. Domingo zbierat wiec za kazdym
razem bardzo zasfuzone owacyjne bra-
wa tak od widowni jak i od muzykow or-
kiestry.

www.muzykadl.com

ofna i pokdj Prokofiewa. 10 XII
premiera sezonu rozpoczeta
cykl 8 przedstawien Wojny i
pokoju Prokofiewa. Byfo to wznowienie
spektakularnej produkcji debiutujgcego
w MET Andrieja Konczatowskiego. Opi-
satam jg Panstwu dos$¢ doktadnie w
2002 r. Warto jednak przypomniec kil-
ka faktow.
Produkcja Wojny i pokoju jest jedng
z najwiekszych w historii MET: 68 rol
Spiewanych przez 52 solistow, z ktdrych
czes¢ wykonuje wiecej niz jedng; 118
czfonkow choru, 41 tancerzy baletu, 227
statystow na scenie, a oprocz tego
wykorzystano pomoc: 1 konia, 1 psa,
1 kozki o imieniu Carmella i 4 kurcza-
kow. Do produkcji potrzebnych byto
1200 kostiumow i 79 garderobianych,
240 szabli, 152 karabinéw i ponad 75
kg sztucznego $niegu do kazdego z

S. Prokofiew — Wojna i pokdj
Vassili Gerello
fot. MET/Ken Howard

przedstawien. No i wielu z Panstwa za-
pewne pamieta, ze byta to produkcja,
w ktorej debiutowata w MET jako Nata-
sza Anna Netrebko.

W tym sezonie widziatam dwa spek-
takle (premiera sezonu 10 XIli 18 XIl) oraz
styszatam transmisje radiowg 22 XII. We
wszystkich ta sama obsada gtownych rdl.
Wczesniejsze zapowiedzi podawaly nie-
CO inny zestaw nazwisk, a raczej nieco
inng ich kolejnos¢ wystepow, podczas
prob zdecydowano widac inaczej. | tak
najpierw zachwycit me uszy debiutujgcy
w MET w roli Ksiecia Bolkonkiego rosyj-
skibaryton Aleksiej Markow. Bardzo pigk-
ny, rowny, mtodo melodyjno-liryczny, ale
i dramatyczno-charyzmatycznie brzmig-
cy glos. Z przyjemnoscig ustyszatabym
gow MET w jakiej$ nie-rosyjskiej partii.

zZycie

Jako Sonia powrdcita w roli swego
debiutu w MET z 2002 r. Ekaterina Se-
menczuk — pieknej barwy mezzoso-
pran, ktéry poza znakomitymi wokalnie
solowymi fragmentami cudownie wrecz
zabrzmiat w harmonii z gtosem Nata-
szy w poczgtkowym ich duecie.

Larise Szewczenko (mezzosopran —
debiut w 2002 r. w tej samej roli — czyli
Madame Achrosimowa), mielismy juz
okazje ustysze¢ w MET jako doskonatg
Filipiewng w Eugeniuszu Onieginie. Jej
tez nalezaty sie wielkie brawa.

Rola Napoleona przypadta Wasilie-
mu Geretto, ktory imponujaco prezen-
towat sie na biatym koniu na tle projek-
cji obrazu palacej sie Moskwy, a Sa-
muel Ramey zebrat catkowicie zastuzo-
ne owacyjne brawa za partie generata
Kutuzowa. Kim Beagley (brytyjski tenor,
debiut w MET w 2003 r. jako Laca), nie

do konca spetnit moje oczekiwania jako
Pierre. Wolatabym $piewniejszego li-
rycznie tenora. Bronit jednak dzielnie
honoru nie rosyjskich wokalistow owych
spektakli.

Znakomitym i przyjetym burzliwg
owacjg debiuterm moze poszczycic sie
Swietny sopran z Moskwy, Marina Po-
ptawskaja (Natasza). Jasny, stodko-
dziewczeco-dzwieczny, dosc¢ silny
glos, wzruszajgca i przejmujgca w dra-
matyczej interpretaciji wokalnej, kiedy to
»$ciemnionym” w barwie gtosem bar-
dzo wiarygodnie prezentowata tragicz-
nie i drastycznie przys$pieszony prze-
zyciami wojny proces dorastania mto-
dziutkiej Nataszy.

Reszty bardzo dobrych solistéw nie
sposob po prostu wymienic. Koniecz-
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nie jednak nalezy oddac jak najwiekszy
honor chorowi MET, ktéry doprawdy
solidnie zapracowat podczas wszyst-
kich tych wieczoréw na owacije.

Ta prawie 4-godzinng (13 liryczno-
dramatycznych scen z epigrafem cho-

A\ \

figenia na Taurydzie Glucka. 90 lat

czekalismy w MET na lfigenie na Tau-

rydzie Glucka. Jedyne 5 przedsta-
wien, z ktérych pierwsze byto rowniez
amerykanska prapremierg (25 Xl 1916)
wykonano w ttumaczeniu na niemiecki,
z niemieckg obsadg wokalng pod ba-
tutg Artura Bodanzky'ego i w muzycz-
nej adaptacji Ryszarda Straussa. Byta
to wersja przygotowana przez R.
Straussa dla Weimar Hoftheater w
1889-90 r. (faktyczna prapremiera w
1900 r.). Strauss skrocit 4 akty Glucka
do 3, przerobit cze$¢ muzyki i wstawit
fragmenty tekstu z dramatu Goethego
Ifigenie auf Tauride. Krytycy nowojorscy
dobrze przyjeli opere, a Richard Aldrich
napisal w Times: ,Niewiele lirycznych
dramatow prezentuije takg serie dogteb-
nie wzruszajgcych sytuaciji z tak wyra-
zistg i silnie angazujgcg dramatyczng
strukturg. Brak jej jednak nieco ciepta i
czaru obecnych w Orfeuszu i Eurydyce;
ma natomiast znacznie wiecej wigoru i
sity dramatycznej oraz znacznie wiece;j
roznorodnosci”.

Ifigenia byta ostatnig z serii heroicz-
nych oper 65-letniego Glucka. Faktycz-
nie ostatnig operg byta Echo et Narcis-
se, znacznie ,|zejsza”, niemal kameral-
na opera o pastoralnej atmosferze idylli.
Obie opery miaty prapremiery w Pary-
zu w tym samym roku: lfigenia 8 V, a
Echo 24 IX 1779 r. Przygotowujgc
premiere Ifigenii dla Wiednia (23 X
1781) Gluck wprowadzit zmiany do par-

2

ru), z jedng tylko przerwg, ogromng pro-
dukcjg dyrygowat Walery Gergiew. |
choc jak zwykle jego napiety kalendarz
wystepow zmusit go do ciggtych pod-
rozy pomiedzy MET i Waszyngtonem,
gdzie prezentowat spektakle Kirowa w

Kennedy Center, z ogromng pasjg |
werwg poprowadzit orkiestre.
Doprawdy wspaniate muzycznie, im-
ponujgce w rozmachu teatralnym przed-
stawienia ze Swietng obsadg wokalng.
Byto czym nacieszy¢ i oczy i uszy.

C. W. Gluck - /figenia na Taurydzie
Placido Domingo jako Orestes
fot. MET/Ken Howard

tytury. W Paryzu role Orestesa $piewat
wysoki baryton. Dla Wiednia Gluck do-
konat transpozycji partii na rejestr te-
nora. Obnizyt tez role Thoasa, i doko-
nat szeregu zmian w muzyce.

Pomimo przychylnych recenzji po
prapremierze, lfigenia nigdy nie cieszy-
ta sie tak wielkg popularnoscia jak Or-
feusz i byta faktycznie niedoceniana. A
jest to bez watpienia najwieksza ope-
rowa tragedia liryczna owych czasow.

Aby lepiej mdc oceni¢ wspotczesng
produkcje w MET nalezy jednak przy-
pomniec nieco histori.

Tzw. ,reforma Glucka” miata na celu
przyblizenie opery do jej ,korzeni” czy-
li do dramatu teatralnego. Nalezato
wiec pozbawi¢ muzyke opery nadmia-
ru ekscesow, dekoracyjnych fiorytur i
ozdobnikow, wszelakich ,pustych” wir-
tuozerskich popisow wokalnych, ktore
nie stuzyly dramatowi, a ktére na do-
bre zadomowity sie w operach jego
czasow. Celem byto wiec poprawienie
relacji miedzy stowem i muzyka; wyra-
zenie emocji bezposrednio i ,uczciwie”.
| to wtasnie w Ifigenii Gluck zastosowat
najpetniej w praktyce owe ,kreatywne
innowacje”. Nie znaczy to jednak, ze
jego muzyka byta uboga w formy. W
Ifigenii ustyszymy recitatiwy, arioso,
arie, duet, trio, chor, muzyke baletu/tan-
ca; partytura jest niezwykle zwarta, a
akcja posuwa sie wartko i ptynnie bez
wielu wyraznych ,szwow”. Teatr ope-
rowy Glucka miat by¢ bowiem idealng

syntezg losow gféwnych bohaterow,
akcji choru, elementow tanca i muzycz-
nej deklamacii.

Dzi$ nie wiemy jak to faktycznie
brzmiato za czaséw Glucka; jaka role
petnita muzyka; ktére elementy domi-
nowaly i jak owa synteza faktycznie zo-
stata osiggnieta. Ale wiemy, ze jego
wizja dramatu operowego zainspirowa-
tam.in. Mozarta w jego Idomeneo, Ber-
lioza w Trojanach i Wagnera.

Libretto w oparciu o sztuke Eurypi-
desa przygotowane przez Nicolas-Fran-
cois Guillarda jest znakomitym przykta-
dem eleganciji stowa w potgczeniu z dra-
matem muzycznym. Jest to historia bra-
ta i siostry, rozdzielonych w wyniku tra-
gedii rodzinnej. Ifigenia, poswiecona
przez swego ojca w krwawej ofierze Dia-
nie, faktycznie zostata ocalona przez
boginie i przeniesiona do Taurydy (kla-
syczna nazwa Krymu). Zrozpaczona
utratg corki Klitajmestra zabija swego
meza, ojca Ifigenii. Orestes, brat Ifige-
nii, msci $Smier¢ ojca zabijajgc wtasng
matke. Matkobojstwo zostaje ukarane
przez Furie, ktore od tego czasu nie
opuszczajg Orestesa podgzajgc za nim
na wyganie z Argos. Do zyjgcej na Kry-
mie Ifigenii docierajg wiesci o tragedii
rodzinnej i jest przekonana, ze Orestes
zaptacit zyciem za swoj czyn. Oboje wigc
uwazajg sie za zmarltych. Ifigenia zyjaca
obecnie w Taurydzie wsrod barbarzyn-
skich Scytow, ktorzy zaadoptowali wcze-
$niej zbudowang przez Grekow Swiaty-
nie Diany i jej kult na wiasne potrzeby,
jest gtowng kaptankg bogini.

Faktyczng akcje opery rozpoczyna
burza, podczas ktorej dwdch rozbitkow
ratuje swe zycie na brzegach Taurydy.
Schwytani przez Scytéw majg by¢ po-
Swieceni w ofierze Dianie, i to wtasnie
kaptanka, Ifigenia, ma zatopi¢ w ich
piersi ofiarny rytualny néz. Owi dwaj
cudzoziemcy to Orestes i jego wierny
przyjaciel i towarzysz Pylades. Uwiezie-
ni na terenie przylegajacym do swigty-
ni czekajg na $mier¢. Wzruszona ich lo-
sem Ifigenia probuje ocali¢ choc¢ jed-
nego z nich, a jej podswiadomy wybor
pada na brata, Orestesa. Dreczony
psychicznymi torturami Furii Orestes
wymusza na Pyladesie i Ifigenii zmiane
decyzji. Smier¢ bedzie dla niego wyba-
wieniem od dalszej tortury zycia. Py-
lades obiecuije Ifigenii oddanie jej listu
Elektrze w Argos, oraz przysiega so-
bie powrdci¢ na czas, by uratowac Ore-
stesa, faktycznego przeciez krola, od
oltarza ofiarnego. Ifigenia prébuje spet-
ni¢ swag powinnosc¢ kaptanki i zabi¢ Ore-
stesa. W ostatniej jednak chwili opusz-
cza jg odwaga. Orestes przekonany o
rychtej Smierci wyjawia swa tozsamosc.
| tak brat i siostra odnajdujg sie po la-
tach. Barbarzynski krél Scytow, Thoas,
zgda jednak spefnienia ofiary w obawie
przed gniewem bogini. Na szczescie
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Pylades wraz z positkami przybywa na
czas, zabija Thoasa i uwalnia rodzen-
stwo. Pojawia sie bogini Diana, ktéra
ktadzie kres mekom Orestesa odsyta-
jac Furie. | tak osiggamy w zasadzie
,Szczesliwe” zakonczenie dramatu.

Muzyka, ktorg Gluck skomponowat
dla wyrazania ztozonego charakteru
postaci i grup w lfigenii jest chyba naj-
wiekszym jego zyciowym osiggnieciem.

Nie ma uwertury i po kilku tzw. ,,spo-
kojnych” taktach, zaczynajg dobiegac
nas odgtosy burzy, tej faktycznej i tej
szalejgcej w sercu lIfigenii. Cymbaty,
trojkat i piccolo — czyli tzw. ,tureckie”
instrumenty natomiast identyfikujg Scy-
tow, ktorzy w czasach Glucka byli utoz-
samiani z Turkami, jako ze obszar Kry-
mu byt wowczas czescig Imperium
Otomanskiego.

Nalezy tez zwrdci¢ baczniejszg uwa-
ge na 3 sola:

— arie Thosa z aktu |, z akcentowa-
nymi rytmami, ktéra jest znakomitym
portreter muzycznym jego obses;ji krwi
i rytualnego mordu

— wielkg arie Ifigenii z aktu Il O mal-
heureuse lfigenie, prawdziwie wstrza-
sajgco-wzruszajgey lament, ale w tona-
cji durowej (podobnie zresztg jak styn-
ne Che faro senza Euridice z Orfeusza)

—inajwspanialszg muzycznie, moim
zdaniem, arie Orestesa z aktu Il La cal-
me rentre dans mon coeur, w ktorej
Gluck osiggnat niestychane mistrzo-
stwo harmonii i kontradykcji oraz zdol-
nosci wyrazania zfozonosci i niuansu
sytuacji. Altowki bowiem powtarzajg
muzyczng figure zadajgcg kfam stowom
Orestesa iilustrujg jego faktyczny stan
ducha, ktory wbrew deklaracjom, bliski
jest zatamania psychicznego.

Wersja muzyczna [figenii, ktorg MET
zaprezentowata w nowej produkcji byta
wersjg skomponowang przez Glucka
dla Paryza (1779), ale ze zmianami
wprowadzonymi przez niego dla Wied-
nia (1781). Tak wiec np. rola Orestesa
zostata podwyzszona do rejestru teno-
ra; wykorzystano tez alternatywane
zakonczenia aktow Il i1V, a aria Thoasa
zostata transponowana w dot do klu-
cza uzytego przez Glucka w Wiedniu.

Nowg produkcije Ifigenii w MET po-
wierzono Stephenowi Wadsworthowi,
ktory w 2004 r. debiutowat w MET nie-
zwykle efektywng sceniczng kreacjg dla
Rodelindy Haendla. Dekoracje zapro-
jektowat Thomas Lynch (rowniez debiut
w MET w 2004 r. w Rodelindzie), kostiu-
my byty dzietem Martina Pakledinaza
(debiutw MET w 1992r. — tucja, a poz-
niej rowniez Rodelinda w 2004 r.); pro-
jekt swiatta zawdzieczamy Neil Peter
Jampolis (debiut w MET w 1974 r. —
Makbet), a choreografie — Danielowi
Pelzigowi, ktory debiutowat w MET w
2007 r. choreografig do tucji. lfigenia
byta ko-produkcjg z Seattle Opera i naj-
pierw pokazano jg w Seattle (13 X2007),
a pozniej przeniesiono do MET na ko-
niec listopada i grudniowe spektakle.

Oprawa sceniczna Ifigenii wzbudzi-
ta mieszane oceny krytykow. Zaakcep-
towatam jg z zastrzezeniami. Kilka roz-
wigzan mogto budzi¢ watpliwosci.

www.muzykadl.com

C. W. Gluck — Ifigenia na Taurydzie
Susan Graham jako Ifigenia
fot. MET/Ken Howard

Przestrzen sceny podzielono na dwa
gtéwne obszary. Mroczne wnetrze
Swigtyni Diany o brunatno-czerwonych
Scianach, lekko tylko o$wietlajg zgrupo-
wane na $cianach kaganki/$wiece uka-
zujgc oftarz ofiarny i ustawiony po pra-
wej stronie bokiem do widowni, domi-
nujgcy nad catoscig posag Diany. Wne-
trze to zajmuje okoto 2/3 sceny, a po-
zostata 1/3 — po lewej stronie — jest od-
dzielonym $ciang/murem pomieszcze-

C. W. Gluck — Ifigenia na Taurydzie
Paul Groves i Placido Domingo
fot. MET/Ken Howard

zycie

niem wieziennym, z ktdrego lekkie w
konstrukcji przejécie/schody prowadzg
nazewnatrz.

Kostiumy sg ,ponadczasowe” w kro-
juinie moznaich tez przypisac do kon-
kretnego czasu w histroii, ale tak ich
barwy jak i kroj sg w harmonii z muzykg
i produkcja.

Opera rozpoczyna sie w ciszy pan-
tomimag. Po uniesieniu kurtyny ukazuje
sie pogrgzona we snie lfigenia, ktéra




Zycie

gtosno jeczy dreczona koszmarem
wspomnien z przesztosci. Pantomima
ukazuje jej matke i ojca, na chwile przed
poswieceniem jej na oftarzu Diany. Nie-
czuly na btagania matki Agamemnon
sitg umieszcza dziecko/Ifigenig na of-
tarzu i wbija w jej serce noz (2 debiuty
w MET: Jacqueline Antaramion — Klitaj-
mestra i Mark Capri— Agamemnon). W
tym momencie pojawia sie ,dea ex
machina”, Diana, ktdra unosi lfigenie ze
sobg z oftarza.

Scena ta oczywiscie stanowi ,dra-
matyczny pomost”, przypominajgcy
wczesniejsze dzieje tytutowej bohater-
kii jest catkowicie autorskim dodatkiem
Wadswortha. Podobnie zresztg jak jeki
Ifigenii, ktorych tez oczywiscie nie ma
w partyturze. Czy ma to sens? Drama-
tycznie — tak, ale faktycznie dziafa nie-
co wbrew zamierzeniom producenta,
poniewaz zamiast wprowadzi¢ w na-
stroj mrocznej tragedii budzi wielkie
uznanie widowni gorgco nagradzajgcej
te scene burzliwymi oklaskami niwe-
czgc atmosfere.

Kolejnym budzgcym zastrzezenia
elementem tej produkciji jest choreogra-
fia baletu/tanca. Najpierw wirujgce w
niby transie derwiszy kaptanki, towa-
rzyszki Ifigenii, a pozniej ,barbarzyn-
ski”, niemal wulgarny uktad krokow ta-
necznych i tupania Scytow majgcy w
sobie cos$ prymitywnego, czy pierwot-
nego w rytualnym obrzgdku. | znéw —
dramatycznie i logicznie — dziata i nie
jest w kontrascie z muzykg. Rozumiem
jednak zastrzeznia tych, ktorzy woleli-
by bardziej stylowo elegancki uktad,
bardziej oddajgcy czasy Glucka.

No i jest jeszcze druga pantomima,
rozgrywajaca sie na tle wspomnien/la-
mentu Orestesa. Po jego lewej stronie
(patrzgc od strony widowni) ukazane
jest zabdjstwo jego ojca. Pytanie jakie
pojawito sie to: dlaczego zabdjstwo
ojca, a nie matki? Nie widziatam akurat
w tym wyborze nic dziwacznego ponie-
waz moim zdaniem lepiej byto pokazac
(jeslijuz) scene, ktora doprowadzita do
matkobojstwa, niz same matkobojstwo,
ktore wymagatoby zdublowania posta-
ci Orestesa.

Najwiecej krytyki jednak zebrat ko-
niec opery, ktéry byt catkowicie autor-
skim pomystem producenta. Jest to
tzw. niema wokalnie scena, z wykorzy-
staniem muzyki baletu/sinfonii zapozy-
czonej z przepracowanej przez Glucka
wersji wznowienia lfigenii dla Paryza. Na
jejtle udreczonatragedig wtasng i Ore-
stesa Ifigenia, nie tatwo godzi sie z lo-
sem i dopiero po kilkaktrotnym ode-
pchnieciu Orestesa, tuli go w swych
ramionach. | znow dramatycznie —
Swietne zakonczenie. Trudno bowiem
uwierzy¢ w prawdziwie ,szczesliwe”
zakonczenie dramatu rodzenstwa tak
tragicznie doswiadczonego przez los.

Muzycznie i wokalnie byty to znako-
mite spektakle. Widziatam 4 z 8. (27 XI
premiera sezonu; 5, 11 i 19 Xll) oraz
styszatam transmisje radiowa 8 XII.

Obsada wszystkich przedstawien
bylaidentyczna.

Najmniej spektakularnie wypadta
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premiera sezonu (27 Xl). Brakowato nie-
kiedy synchronizaciji w tempach pomie-
dzy orkiestrg i wokalistami; byly tez
momenty lekkiego zagtuszania gtosow.
~Wyprasowalo” sie to jednak w kolej-
nych spektaklach i byto juz swietnie:
dobre zgranie instrumentow i gloséw,
znakomita ptynnos¢, wspaniate wyczu-
cie stylu muzycznego, prawdziwie do-
bry chor — jednym stowem prawie ide-
alnie — i to na zywo!!! Owo wspaniale
stylowe brzmienie orkiestry zawdzie-
czalismy debiutujgcemu tymi spektakla-
mi w MET dyrektorowi muzycznemu
Mostly Mozart Festival, Francuzowi Lo-
uisowi Langree.

Jedynym wokalnym ,zgrzytem” na
tle doskonatych gtosow byt angielski
baryton William Shimell (debiut w MET
w 1996 r. — Marcello w Boheme). Nie-
zbyt stabilny i niezbyt gietki gtos, szcze-
kliwie wybuchowo, bez cienia finezji i
wyczucia stylu zaprezentowat sie jako
Thoas.

Tytutowg bohaterke zaspiewata Su-
san Graham. Styszano juz jej Ifigenie w
ciggu ostatnich kilku lat w Covent Gar-
den, Lyric Opera of Chicago, San Fran-
cisco Opera, Paryzu i Salzburgu. To
wspanialy wspotczesny mezzosopran,
ktéry od chwili debiutuw MET w 1991 .
jako Druga Dama w Czarodziejskim fle-
cie Mozarta wystgpita tu juz w ponad
100 spektaklach, w 13 rolach, z ktorych
2 byty swiatowymi prapremierami.

Byta Ifigenig doskonatg. Rola tarzad-
ko wznosi sie powyzej A, ale wymaga
niezwyktej intensywnosci emocjonalne;
przy jednoczesnej wrazliwosci charak-
teryzujgcych interpretacyjnie postac Ifi-
genii. Graham zaspiewata te partie
dzwiecznym, bogatym w barwy gfosem,
petnym tragicznego ,,grandeur”, i wzru-
szyta widownie w przepetnionym boélem
lamencie. W deklamacyjno-$piewanych
fragmentach potrafita znakomicie tez
$ciemni¢ swojw zasadzie liryczny mez-
zosopran i nada¢ mu odpowiednig gte-
bie dramatyczng. Aktorsko wypadta sza-
lenie wiarygodnie i ,uczciwie”. Przed
kurtyng powitata jg oczywiscie stojgca
owacja. Wielka rola, godna nastepczyni
legendarnych juz kreacji wokalnych Ifi-
genii z przesztosci $piewanych przez
bardziej przeciez dramatyczne gtosy jak
Rita Gorr czy Regine Crespin.

Kolejng stojacg, na wpot histeryczng
owacjg, gwizdami uznania i okrzykami
,Bravo!” publicznos¢ obdarzyta Placi-
do Domingo za role Orestesa. Jak
mowit prasie, od 1966 r., czyli od Hip-
polyte et Aricie Rameau, ktorg spiewiat
z Beverly Sills w Bostonie, nie miat w
swym repertuarze zadne;j roli baroko-
wej. Tak wiec jego Orestes, a juz nie-
dtugo partia Bajazet w Tamerlano Ha-
endla (Madryt i Waszyngton kwiecien/
maj tego roku) nadrobig owe ,zalegto-
sci”.

Orestes to 125. rola Placido Domin-
goiw MET $piewat jej podwyzszong do
rejestru tenora wesje z Wiednia. Gluck
co prawda chciat, aby brzmienie gtosow
Pyladesa (tenor) i Orestesa (oryginalnie
baryton) zdecydowanie roznity sie w bar-
wie i ekspresji, ale glos Paula Grovesa

(w zasadzie liryczny tenor) i Domingo
wystarczajgco wyraziscie podkreslajg
owo zroznicowanie dramatyczne.
Znaczna bowiem cze$c¢ partii Orestesa
utozona jest w srodkowym rejestrze, a
pieknie $ciemniony obecnie w barwach
gtos Domingo, peten niezwyktej ekspre-
sji, pasji, wigoru i dramatycznego wglg-
duinterpretacyjnego uczynitz Orestesa
istng perte wokalng. Domingo byt wspa-
niaty, w znakomitej formie wokalnej, i jak
zwykle zahipnotyzowat publicznosc ca-
tosciowym artystycznym ujeciem cha-
wymagajgcej fizycznej sprawnosci w
ruchu scenicznym produkcii. Cierpieli-
smy i ptakaliSmy wraz z nim, a dosko-
naty wokalnie i aktorsko udreczony Ore-
stes to kolejny listek do wienca lauro-
wego tego wielkiego artysty.

Wielkie brawa otrzymat rowniez od
widzow Paul Groves, ktory Spiewat juz
role Pyladesa wczesniej w tym sezonie
w Covent Garden i od kilku juz lat znany
jest z jej interpretacji na $wiecie, a m.in.
w Lyric Opera of Chicago, San Franci-
sco i Salzburgu. Byto to bogate w eks-
presyjne barwy wykonanie, petne sub-
telnosci i niuansu wokalnego, szczegol-
nie pieknie brzmigcego w liryczniejszych
fragmentach roli. Gtos byt wiec wystar-
czajgco ,stodki lirycznie”, stabilny, pew-
ny w ataku intonacyjnym i wypetniony
emocjonalnie przekonywujgca pasja.

Wiele uznania nalezy sie rowniez
pozostatym wykonawcom mniejszych
rél i tak bardzo dobrze zaprezentowa-
ta sie Lisette Oropesa w partii Pierw-
szej Kaptanki, a pozniej Greckiej Kobie-
ty — krysztatowo czysty sopran i bardzo
wdzieczna prezencja sceniczna.

Spore brawa otrzymata tez Michele
Losier (debiut w MET jako Diana), kto-
ra ubrana w niezbyt pochlebiajacy figu-
rze kostium z czarnej skory, Spiewata
najpierw zawieszona na linach, a p6z-
niej na oftarzu ofiarnym. Dobre wraze-
nie wywarta tez Sasha Cooke debiutu-
jacw MET w roli Drugiej Kaptanki.

Doprawdy wspaniate muzycznie i
wokalnie spektakle, ktore jak mam na-
dzieje, przyczynig sie do wiekszej po-
pularnosci tego arcydzieta muzyczne-
go Glucka.

ET na zgdanie — plany odwo-

tane. MET odwotata plany

udostepniania swych spekta-
kli w ramach programu telewizyjnego
On-Demand. 8 przedstawien tego se-
zonu bedzie transmitowanych, jak pla-
nowano wczesniej, do kin na catym
Swiecie. Transmisje przez sie¢ kablowg
telewizji On-Demand miaty by¢ udo-
stepnione 30 dni po transmisji do kin.
Operatorzy kin wyrazili jednak swe za-
strzeznia, stwierdzajgc, ze 30 dnito za
krotki okres czasu i moze ingerowac w
terminy projekciji kinowych, nie zawsze
oferujgcych przekazy z MET w terminie
»hatychmiastowym”. Tak wiec program
odptatnych przekazow telewizyjnych
zostat odwotany na ten sezon. Byc¢
moze lepsza synchronizacja planow na
kolejny sezon umozliwi wzowienie tego
projektu.
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sa podata do wiadomosci publicznej oswiadczenie

prasowego przedstawiciela Anny Netrebko. 36-letnia
popularna $piewaczka operowa jest w cigzy i zareczona z
35-letnim operowym bas-barytonem Erwinem Schrottem uro-
dzonym 21 XIl 1972r. w Montevideo w Urugwaju. Profesjo-
nalnie debiutowat w wieku 22 lat w Montevideo (Roucher w
Andrea Chenier). P&zniej spiewat Timura w Turandot, Colli-
ne’a w Cyganerii, Sparafucile w Rigoletto i Ramfisa w Aidzie
w Teatro Municipal w Santiago w Chile. Wygrat stypendium
do Wtoch, a w 1998 r. zdobyt gtéwna nagrode oraz nagrode
publicznosci w Operaliach Placido Domingo i rozpoczat mie-
dzynarodowa kariere. Styszano go w La Scali (Don Giovanni
i Faraon w Moise et Pharaon), w Covent Garden (Leporello,
Figaro, Don Giovanni) oraz w MET (debiut jako
Escamillo w Carmen, a w tym sezonie jako Fi-
garo).

Anna Netrebko wycofafa swoj udziat w

letnim festiwalu w Salzburgu, gdzie mia-
ta $piewac u boku Rolando Villazona

Anna Netrebko zargczona i w cigzy. Niedawno pra-

w Romeo i Juli Gounoda. Netrebko, obecnie obywatelka
austriacka, przebywata w lutym w Wiedniu krecac filmowa
wersje Cyganerii z Villazonem, a 4 kwietnia ma w planie Ma-
non Masseneta w Operze Wiedenskiej. Jej menadzer, Jef-
frey Vanderveen zapewnit, ze bedzie spiewata we wszyst-
kich zaplanowanych kontraktami rolach tak dtugo jak jej na to
pozwoli lekarz. Helga Stabl-Stadler, prezes festiwalu w Sal-
Zburgu natomiast oswiadczyta prasie: ,Najmilszym powodem
odwotywania wystepow sg urodziny dziecka. Anna otrzyma
od nas najpiekniejszy bukiet kwiatéw”. Biuro prasowe MET
podato do wiadomosci publicznej, ze Netrebko wycofata sie
z 10 spektakli tucji z Lammremoor planowanych na pazdzier-
nik, ale pono¢ los 7 grudniowych spektakli Manon Massene-
ta nie jest jeszcze do konca jasny.

Wedle niesprawdzonych oczywiscie
plotek i pogtosek kuluarowych, Netreb-
ko bedzie jednak musiata jeszcze
troche poczekac na $lubna suknie,
poniewaz pono¢ jej narzeczony
nie otrzymat jeszcze rozwodu

od swej pierwszej zony. ®

Ch. Gounod — Romeo i Julia
Anna Netrebko
fot. MET/Marty Sohl



R@lando Villazon

Rolando Villazon
fot. Felix Broede/DG

Lubie wyzwania, tak naprawde potrzebuje wyzwan, méwi Rolando Villazén z roziskrzonym

dkrywa skarb

Arkadiusz Jedrasik

spojrzeniem majgcym niejako potwierdzi¢ ten apetyt. Nieustannie walcze przeciwko ogra-
niczeniom interpretacyjnym danej opery, przeciwko temu, co jest znane. To wiasnie dlatego
na tym nagraniu jest tak niewiele rzeczy znanych. Jest to naszyjnik z zapomnianych peretf.

tym swoim pierwszym solo-

wym recitalu wydawanym wia-

$nie przez Deutsche Gram-
mophon, meksykanski tenor zagtebit
sie w tajemnych galeriach opery i od-
kryt w nich nie tylko perty, lecz catg szka-
tute ol$niewajgcych klejnotéw. ,Diugo
szukatem i znalaztem wiele rzeczy. Je-
sli partytura sprawia, ze moje serce bije
szybciej, ze dostaje gesiej skorki—biore
ja”, mowi artysta ze smiechem, ktory
wyskakuje jak korek z butelki szampa-
na. ,Jesli partytura nie przemawia do
mojej skory, coz, nie biore jej”, dodaje
z gestem lekcewazenia.

Droga na jakg sie zdecydowat jest
bez watpienia dramatyczna. ,Tematem
pierwszej czesci recitalu jest idealny
Swiat mitosci — ekstatycznej i onirycz-
nej, jak piekny, krysztatowy patac. Po-
tem widzimy jak ta mitos¢ moze sie
przeksztalci¢ w ztos¢, i jak ten caly pa-
tac moze popekac, jak ta mitos¢ moze
nas zniszczyc, jak przez nig mozemy
krwawic¢”.

Villazon pozwata, aby obrazy, me-
tafory, muzyczne frazy, radosne smie-
chy rozptywaly sie w takim tempie, ze
spotkac go, to tak jakby znalez¢ sie w
korytarzu owianym wiatrem. Wszystko
to stanowi integralng czesc¢ jego cie-
kawskiej i pytajgcej natury, potrzebujg-
cej nieustannie stymulaciji.

Nie ma bardziej fascynujgcego pro-
jektu niz ten recital. Pierwszg inspiracjg
byta biografia brazylijskiego kompozy-
tora Antonia Carlosa Gomesa (1863-
1896). Dzisiaj prawie catkowicie zapo-
mniany, kompozytor ten odniost w swo-
jej epoce wiele sukcesow w La Scali,
byt takze bardzo podziwiany przez Ver-
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diego. Ksigzka rozbudzita ciekawosc
Villazéna, ktory zaczat niebawem po-
szukiwania muzyki tego kompozytora.
Kiedy odkryt arie z Foski (1873), poczut
ten nieodzowny dreszcz na ciele. | za-
pragnaf dowiedzie¢ sie czegos wiece;.

,Moim zamiarem jest potgczenie
dusz — mowi $piewak. — Kiedy stysze
dzieto takie jak ta zadziwiajgca aria z
Foski, wywiera to na mnie potezne wra-
zenie. Chce jg przedstawi¢ zgodnie z
emocjami mojej publicznosci. Chce
stworzy¢ katharsis, szok, chce wywo-
ta¢ muzyczng eksplozje”.

Z pomocg ekspertéw z Deutsche
Grammophon, Villazén zaczat przygla-
dac sig muzyce innych kompozytoréw
wioskich, a w szczegdlnosci muzyce
Saverio Mercandantego, ktérego ope-
ry, obecnie zapomniane, byty tak bar-
dzo popularne w jego czasach, a tak-
ze muzyce Giuseppe Petriego (1886-
1946), znanego ze swych operetek. Ich
dzieta na prézno prébujg spac na za-
kurzonych potkach bibliotek, niektore z
nich spowodowaly u Villazona ten pstry-
czek, ktéry przyspieszyt jego puls. Sku-
sifa go takze zywiotowa, dramatyczna
scena z Polutio (1848), rzadko granej
opery Donizettiego.

Cielo e mar, romanca o onirycznym
pieknie, pochodzaca z La Gioconda
Amilcare Ponchielliego jest jedng z ulu-
bionych arii w repertuarze tego tenora,
jednak $piewak zdecydowat sie takze
na wykonanie nieznanej, jakze zadzi-
wiajgcej arii tego samego kompozyto-
ra— Il figliuol prodigo (1880). Nagranie
albumu zostato uzupetnione bardziej
znanymi dzietami, nie mniej waznymi,
kompozytoréw takich, jak Arrigo Boito,

Francesco Cilea i Giuseppe Verdiego.
Recital, ktory z tego powstat jest pto-
mienng deklaracjg dynamicznego,
tworczego i réznorodnego artysty jakim
jest Rolando Villazon.

Spiewak urodzit sie w 1972 . w Mek-
syku, zanim zdecydowat sie na Spiewa-
nie myslat o tym, by zostac ksiedzem,
psychologiem lub aktorem. Po ukon-
czeniu swojej edukacji wokalnej w Kon-
serwatorium Panstwowym w Meksyku,
Villazon kontynuowat naukg biorgc
udziat w ,programach dla mtodych ar-
tystow” w San Francisco i w Pittsbur-
ghu, nastepnie w roku 1999 zdobyt trzy
nagrody w konkursie Operalia Placido
Domingo. Liryczne teatry z catego Swia-
ta zauwazyty niebawem tego smukte-
go tenora o predyspozycjach aktor-
skich, jego skale gtosu z tonami niski-
mi i dzwiecznymi tonami wysokimi.
Jego wzlot i bum kariery byt bardzo
szybki, wrecz btyskawiczny.

Czy fakt, ze zadna z tych rdl nie byta
$piewana wczesniej na scenie stanowi
utrudnienie? ,Istnieje subtelna roznica
— tfumaczy artysta z zamyslong ming.
— Kiedy pracuje sie nad arig razem z
dyrygentem i rezyserem, by¢ moze wi-
Zja jest bogatsza. Ale tutaj odnosze
wrazenie, ze zyskuje spontanicznosc.
To tak, jakbym tworzyt dzieto po raz
pierwszy, nie biorgc pod uwage tego
catego balastu historii”.

Dla Villazona istotne jest to, aby za-
bra¢ stuchacza w jedng lub wiele pod-
rozy. Jedna z nich (mowilismy o niej)
ukazuje mitosc¢, ktora przechodzi od
marzenia do zniszczenia, jest jednak w
niej takze droga stylistyczna. Zaznacza
sie tutaj ewolucja, ktora w XIX w. po-
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cztowiek

prowadzita opere od bel canto do weryzmu. ,Wtozytem duzo wysit-
ku w to, aby przedstawi¢ kazde dzieto w odpowiednim stylu. Spo-
sob w jaki wykorzystuje sie portamento (sposob w jaki Spiewak taczy
nuty miedzy sobg), w jaki traktuje sie dzwiek wysoki, czy tez sposob
w jaki $piewa sie piano — wszystko to zmienia sie w réznych epo-
kach”. Artysta podaje przyktad: ,Donizetti to jest czyste bel canto,
dos$¢ wysokie z odrobing koloratury i $piewa sie caly czas w ,pas-
saggio” (w gtosie mieszanym). Nie mozna pozwoli¢ emocji, by wy-
buchneta poniewaz styl na to nie pozwala. Musi by¢ utrzymane sku-
pienie. Tymczasem u Boito i Cilea linie i szczegodty nie sg tak samo
wazne; nalezy raczej skupic¢ sie na atmosferze, tak jak przy obrazie
impresjonistycznym”.

AVerdi? ,Verdi to jeszcze inna historia. On tgczy te dwa wszech-
Swiaty. Wymaga od gtosu $piewu ,con slancio” (z pasja), wymaga
pfomiennych emociji, czerwonej krwi — a jednak nalezy jednocze-
$nie zwracac uwage na szczegoty linii i cienie. Do pasji nie mozna
podejs¢ bezposrednio, trzeba do niej dociera¢ stopniowo. A nikt
nie doprowadza orkiestry do tez tak jak Verdi!”

Inna namietnosc¢ stanowi baze tego projektu. ,Uwazam, ze naj-
wazniejszym jest pamietanie, dlaczego nagranie jest tak istotne. W
studiu nagraniowym dzieki montazowi, udzwiekowieniu, a nawet wy-
borowi repertuaru istnieje mozliwos$¢ stworzenia czegos, czego ni-
gdy nie ustyszymy na koncercie czy w operze. Jest to jeden z po-
wodow, dla ktorych w prace wkiadam tak wiele serca”.

Czy istnieje inny powod? ,,Oczywiscie —odpowiada z usmiechem.
—Marzytem o tym, zeby nagrywac dla Deutsche Grammophon. We
wszystkim co robie, staram sie odnalez¢ poezje, filozofie i dziatanie
i to jest to, co dostrzegam w Deutsche Grammophon, i jestem z
tego dumny”. @

“

O swojej firmie opowiada
Bernard Coutaz
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fot. Dahmane

Jakie byly poczatki Harmonii Munai?

3
A
"i R A

Mas de Vert. Taka posiadto$¢ w tam- a ie byly poczé;tki spotkaniazpa?

Harmonia Mundi powstata w Pary-
ZuU. Zespot byt bardzo maly, byto nas
wtedy zaledwie pie¢, moze szes¢ 0sob.
Nie byto wiec problemem, aby te kilka
0s0b zgodzito sig co do tego, ze byto-
by lepiej przenies¢ sie na wie$ z tym
przedsiewzieciem. Zgodnie zdecydo-
walismy, zeby osigs¢ w Prowansiji, na
szczycie wzgorza Luberon. Spedzili-
smy tam 20 lat, szczesliwi ze zdoby-
tych lauréw, jednak w miare rozwoju
Harmonii Mundi bylismy zmuszeni do
budowy nowych obiektéw. Pewnego
dnia bytem na kolacji z merem Arles,
zaproponowal mi on wtedy wynajecie
miejsca, w ktérym jestesmy od tej pory,
dawnego gospodarstwa rolnego Le

www.muzykadl.com

tejszej tradycji jest prawdziwym mia-
steczkiem, mamy tu do dyspozycji
9 000 m?2 biur i pracowni. Kiedy zoba-
czytem te budynki, zdatem sobie spra-
we, ze nie musimy juz budowac innych
lokali, aby sprosta¢ wymaganiom roz-
wijajgcej sie firmy, takze usytuowanie
lotniska w Nimes, oddalonego o 10
minut od tego kompleksu, umozliwiato
tatwiejsze przemieszczanie sie. Tak
wiec te kilka miliondw, ktore mielismy
przeznaczone na budowe kolejnych
obiektéw, zasilito produkcje bedgcg
naszym gtéwnym powotaniem. Zosta-
lismy wiec lokatorami miasta Arles. Je-
stesmy juz tutaj od 19 lat.

Czym zajmowat sie Pan wczesniej?

Jaki rodzaj repertuaru i jakich artystow
Pan wybraf?

Przez dziesie¢ lat swojego zycia
bytem dziennikarzem w Paryzu. | tak jak
kazdy szanujgcy sie dziennikarz, co
roku ptodzitem jakg$ matg powiesc.
Bytem takze dyrektorem ds. serii wy-
dawniczych. Byto mi wiec blizej do pi-
sarstwa, czy tez do wydawnictwa. Pla-
nowatem zatozenie wydawnictwa i pew-
nego wieczoru, przy kolacji, moi kole-
dzy dziennikarze rzucili mi wyzwanie
wydania ptyty. Bardzo lubie podejmo-
wac wyzwania: przygotowatem rzeczy-
wiscie plyte, ktorg zaproponowatem
Barcleyemu. W taki sposéb zaintereso-
wafem sie $wiatem ptytowym. Idac za
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ciosem zaproponowatem czasopismom
La Vie i Témoignage Chrétien (w tym
czasie zeglowatem po tych wodach) zro-
bienie reportazu o wydawnictwach mu-
zycznych. Ze swoim magnetofonem
odwiedzitem wszystkich szefow wydaw-
nictw muzycznych zajmujgcych sie na-
grywaniem ptyt dfugograjgcych, na kon-
cu reportazu uswiadomitem sobie, ze
zaden z nich nie méwit mi o muzyce.
Opowiadali mi o rynku, o procesie pro-
dukciji itp., ale nie rozmawiali o muzyce.
Powiedziatem sobie, ze jestem na od-
powiednim poziomie i nic mi nie prze-
szkodzi w zatozeniu wydawnictwa mu-
zycznego. Byly to poczatki ptyty diugo-
grajacej, bardzo obiecujgcej dla rozwo-
ju rynku ptytowego. Po fakcie moge
stwierdzi¢, ze moim powotaniem byto
zostanie wydawca, tzn. entuzjazmowa-
nie sie jakims tekstem, dzietem muzycz-
nym, autorem czy tez wykonawcg i spra-
wianie, by ten entuzjazm dzielili inni.
Wydaje mi sie, ze jest to sprawa zasad-
nicza zawodu wydawcy. Wydawanie
ksigzek, czy nagrywanie plyt, to jest wia-
Sciwie to samo, kiedy ma sie juz za sobg
pewne doswiadczenie. Miatem wielkie
szczescie, ze na poczatku mojego
przedsiewziecia spotkatem w Brignoles
Carla de Nysa, ktory udzielit mi wielu
cennych rad a takze Pierre’a Rochasa,
mitosnika organowego. Byto to w okre-
sie, kiedy urzgdzalismy sie w Saint-Mi-
chel. Pierre Rochas potrafit doradzac¢ mi,
potrafit pokierowa¢ nami, znalez¢ odpo-
wiednig droge. Stworzylismy kolekcje
muzyki organowej poczawszy od instru-
mentow historycznych, dla ktdrych byty
pisane utwory uwzgledniajgce charak-
ter tych instrumentdw, ich brzmienie i
mozliwosci. Tak wiec, niewielkim nakta-
dem kosztéw objechalismy Europe, aby
dokonac¢ nagran na organach historycz-
nych. W efekcie zrealizowalismy ich po-
nad 50, co juz pozwolito stworzy¢ nie-
wielki katalog, bardzo jednolity tematycz-
nie i dzieki pracy Pierre’a Rochasa, bar-
dzo inteligentny. W tym samym czasie
wydalismy tez nawet czasopismo Orgu-
es historiques, w jego poszczegolnych
numerach znajdowaly sie monografie
danych instrumentow wraz z ptytg z réz-
nymi nagraniami dokonanymi na oma-
wianych organach.

ZaczeliSmy od organdw, powoli
zblizamy sie do baroku, jednak kiedy
przeglagdamy wasz katalog, stwierdza-
my, Ze jego zakres jest bardzo szero-
ki. Jak to sie stafo, Ze ten repertuar
tak bardzo sie poszerzy!?

Dzieki pracy nad organami, jakg wy-
konalismy z Pierrem Rochasem statem
sie bardzo wrazliwy na brzmienie instru-
mentow, na brzmienie jako element two-
rzgcy muzyke na poczatku lat szescdzie-
sigtych, w okresie kiedy dominowat jesz-
cze wplyw melodystyczny. Ta wrazli-
woSC¢ na dzwiek utatwita zupetnie nie-
oczekiwane spotkanie z Alfredem Del-
lerem. BylisSmy juz urzadzeni w Saint-
Michel i pewnego dnia dowiedziatem
sie, ze w Avignon odbedzie sie koncert
w wykonaniu Alfreda Dellera i jego ze-
spotu. Nigdy wczesniej nie styszatem
wysokiego tenora i ten koncert byt jak
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grom z jasnego nieba. Po koncer-
cie, zdwoma lub trzema wspotpra-
cownikami rzucilismy sie dostow-
nie w kulisach na artyste, powie-
dzielismy mu jak wielkie wrazenie
wywart na nas. Bylismy tak rozen-
tuzjazmowani, ze spontanicznie
zaprosilismy go na kolacje. To byt
bardzo wesoty wieczor, sSmialismy
sie jak szaleni. Bardzo nam sie to
podobato i o pigtej rano, zanim
poszedt spac, Alfred Deller zdecy-
dowat sie, ze bedzie nagrywat dla
Harmonii Mundi. Poczawszy od
tego momentu, dzieki temu arty-
$cie mogt by¢ zrealizowany drugi
okres Harmonii Mundi, drugie
skrzydto nagran muzyki renesan-
su angielskiego i muzyki baroko-
wej. Wszystko to byto mozliwe
dzieki wielkiej przyjazni i absolut-
nej wiernosci Alfreda Dellera, ktory
do samej $mierci, mimo innych
propozyciji, jakie mu sktadano, na-
grywat, do ostatniej ptyty, w naszej
wytworni. Rozszerzylismy katalog
z muzykg barokows, kiedy zorga-
nizowalismy akademie muzyki ba-
rokowejw Luberon —byt to zresztg
pomyst Alfreda Dellera. Akademia
ta przyciggneta talenty takie jak
René Jacobs, Dominique Visse,
ktoérzy niebawem zaczeli robi¢ ka-
riere i ktdrzy, prawie zupetnie natu-
ralnie, mieli ochote nagrywac w stu-
dio, w ktérym powstawaty plyty Al-
freda Dellera. W taki wiec sposob
poszerzylismy nasz katalog o mu-
zyke okresu Renesansu razem z
Dominikiem Visse i jego zespotem
Ensemble Clément Janequin, z
René Jacobsem i jego Concerto
Vocale a potem takze z Philippem
Herreweghem. Rozwingli$my tak-
ze znaczgco nagrania muzyki ba-
rokowej co przyczynito sie do tego,
ze mamy wizerunek specjalisty czy
prekursora, wizerunek, ktory dzisiaj
tak naprawde nie odpowiada az tak
bardzo rzeczywistosci. Nasz kata-
log jest obecnie duzo bardziej
otwarty niz miato to miejsce 30 lat
temu, czy nawet 20 lat temu.

W jaki sposob wyszliscie na
spotkanie z publicznoscig?

Istnieje pewien paradoks mie-
dzy liczbg osob interesujgcych
sie muzykg powazng, a sprze-
dazg ptyt. W rzeczywistosci
sprzedaz ptyt z muzykg powazng
i jazzowg jest bardzo niska cho-
ciaz taka publicznos¢ istnieje.
Wydawnictwo fonograficzne nie
skorzystato z takich dziatan jakie
zostaty powziete w stosunku do
ksigzki, a wynikajgcych z zastosowania
prawa Langa, tzn. narzucona cena, kto-
ra jest jedyng ceng. Dzika konkurencja
zagoscita w wielkich centrach handlo-
wych. Konkurencja ta objawita sie po-
przez sprzedaz ptyt w nizszych cenach,
nawet w cenie zakupu. W taki wiec spo-
sOb liczba sklepdw specjalizujgcych sie
W muzyce powaznej czy jazzie, ktorych
przed dziesiecioma laty byto okoto
2300, spadta dzisiaj do 400.

Bernard Coutaz
fot. Yvan Bouin

Handel nie zapewnia im marzy wy-
starczajgcej na zycie. Wraz z zamknie-
ciem tych sklepdw, propozycja handlo-
wa po czesci znikneta i sprzedaz piyt
spadta. Wobec znikniecia wielu punktow
sprzedazy ptyt, nad czym bardzo
zresztg ubolewamy, ktore spowodowa-
to spadek sprzedazy ptyt, zdecydowali-
$my sie przeprowadzi¢ w Arles pewne
doswiadczenie, otworzylismy tam sklep
Harmonii Mundi, w ktérym sprzedawa-
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ne sg plyty nagrane przez nas a takze
przez inne wytwornie, ktérych ptyty roz-
prowadzamy. | to sie udafo. Podobne
posuniecia mogly sie wiec powiesc tak-
ze gdzie indziej. Stopniowo otwieralismy
sklepy Harmonii Mundi poczagtkowo w
niewielkich miastach, a obecnie otwie-
ramy je takze w duzych miastach. Dzi-
siaj mamy 43 sklepy, i te sklepy stano-
wig 45% sprzedazy, kiorg mozemy re-
alizowa¢ poza FNAC-iem (duza sie¢

www.muzykadl.com

sprzedazy, podobna do dziatajg-
cego w Polsce EMPiIKu - przyp.
red.), nasza propozycja jest ku-
szaca, poniewaz mamy do zaofe-
rowania okoto 4000 tytutow. Ta
propozycija jest jednak w pewien
spos6b ograniczona, poniewaz
proponujemy tylko naszg produk-
cje jak réwniez katalogi tych wy-
tworni, ktorych ptyty rozprowadza-
my. Jak tylko otworzymy sklep,
pojawiajg sie w nim ludzie. Kiedy
otworzylismy nasz kolejny sklep w
Strasburgu, w ciggu pierwszego
tygodnia przyszto do niego okoto
tysigc osob i to bez zadnej rekla-
my, bez zadnego ogtoszenia. Mi-
tosnicy muzyki kupujgcy u nas pty-
ty byli zachwyceni, ze znaleZli ta-
kie miejsce. Nasze sklepy nie sg
zbyt duze, po pierwsze dlatego,
ze nie mamy pieniedzy na otwar-
cie wielkich sklepow, poza tym nie
jest to naszg ideg. Mitosnicy mu-
zyki znajdg w nich kompetentne-
go sprzedawce, ktory pozwoli im
postuchac ptyt. Mozna wybrac ja-
kies ptyty, postuchac ich, nie trze-
baich kupowac. Z drugiej strony,
wobec znikniecia sklepéw mu-
zycznych, ksiegarze sg coraz bar-
dziej zainteresowani zorganizowa-
niem w swoich ksiegarniach kgci-
ka z ptytami. W sumie te same
osoby interesujg sie ksigzkami, co
i ptytami. Obecnie w ksiegarniach
dziata 150 naszych punktow
sprzedazy i niektére radzg sobie
bardzo, bardzo dobrze.

To tyle, jesli chodzi o piyty.
Ale sg takze ksigzki. Dlaczego
zainteresowal sie Pan takze
ksigzkg?

Nasze dziafania w dziedzinie
ksigzki zaczelismy 17 lat temu.
Osobiscie bytem bardzo przywig-
zany do wydawnictwa ksigzkowe-
go. Stworzenie Harmonii Mundi
byto odpowiedzig na potrzebe
niezaleznosci, uwazatem, ze na-
sza sytuacja na rynku ptytowym
nie jest komfortowa. Jestesmy
wcisnieci miedzy 5 miedzynaro-
dowych gigantow, ktérzy tworzg
prawo, do ktérego my sie musi-
my dostosowac, a na rynku fran-
cuskim dominuje FNAC, uwaza-
jacy sie za proroka. Uwazam, ze
jest to sytuacja bardzo nieko-
rzystna znajdowac sie pomiedzy
jednym i drugim, czasami odno-
sze wrazenie, ze jestem krolikiem
miedzy dwoma sfoniami. Obec-
nie czterech wydawcow potgczo-
nych jest w jedng grupe, ponie-
waz my jestesmy ich wtascicielami dzie-
ki udziatom wiekszosciowym lub mniej-
szosciowym, ale z odpowiednimi umo-
wami. Zapewniamy takze dystrybucje
ksigzek 32 wydawcow francuskich. W
ciggu 10 lat nasza dziatalno$¢ w tej
dziedzinie rozwineta sie znaczgco i
wcigz sie rozwija, wzrost w tym roku
wyniost 40%. Dziatalnos¢ zwigzana z
ksigzkg, w stosunku do dziatalnosci
zwigzanej z plytg stanowi w spofeczen-
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stwie francuskim 73% catej naszej dzia-
talnosci. Wykonujemy nadal zawod
wydawcy pod roznymi formami i dzieki
temu czujemy sie swobodniej.

Dziatacie juz 50 rok, ile osob pra-
cuje obecnie tutaj, w Le Mas de Vert i
czym sie one zajmujg?

Harmonia Mundi w Arles jest insty-
tucjg macierzystg miedzynarodowej
grupy z filiami dziatajgcymi w roznych
panstwach i prowadzgcymi podwojng
dziatalnos¢: rozprowadzanie ptyt a tak-
ze ich produkcije. Nasza filia amerykan-
skarocznie dokonuje 24 lub 25 nagran,
Z kolei nasza filia w Paryzu dokonuje
rocznie okoto 50 nagran, nasza hisz-
panska filia dokonuje 5-6 nagran w cig-
gu roku; kazda filia wnosi swoj wkfad w
tworzeniu naszego gtéwnego katalogu.
Tutaj, w Arles, za produkcje odpowie-
dzialna jest jedna osoba, Eva Coutaz,
czuwa tez ona takze nad catoscig pra-
cy grupy. W sumie rocznie wydajemy
okoto 100 nowych nagran.

We Francji pracuje obecnie 160
0sob. Nasz piecioosobowy zespot pro-
dukeyjny wykonuje prace, do ktorej w
duzych firmach potrzeba czasami 25
0sob. Jest takze niezbedny personel
administracyjny, ksiegowosc. Sg takze
przedstawiciele handlowi zajmujgcy sie
sprzedazg naszych ptyt bgdz to w dy-
rekcjach filii, bgdz w panstwach, w kto-
rych mamy takze naszych przedstawi-
cieli a takze we Francji. Nasze kierow-
nictwo prezentuje wysoki poziom, cho-
ciaz jest nieliczne, a kiedy dochodzimy
do personelu zajmujgcego sie robie-
niem paczek i pakowaniem ptyt docho-
dzimy szybko do 40 osob.

Produkcja nieustannie wzrasta. W
jaki sposdb jest ona finansowana?

Zawsze korzystamy z wlasnych srod-
kow finansowych. Mielismy jednak spo-
ro szczescia i otrzymalismy wsparcie od
stacji radiowych (WDR, DeutschlandRa-
dio) oraz prywatnych organizacji takich
jak ECS czy Société Marc-Antoine Char-
pentier. Przez cafe lata, nie wyptacajgc
dywidend, przekazalismy naszym
wspotpracownikom 35% zyskow, aresz-
te zainwestowalismy w firme. Jest ona
teraz niezalezna od zewnetrznych zrodet
finansowania, co gwarantuje nam catko-
witg swobode wydawniczg.

Jak wedlug Pana rysuje sie przy-
sztos¢ klasycznej ptyty i Harmonii
Mundi?

Wydaje mi sie, ze zawsze bedziemy
potrzebowali nie tylko stysze¢ muzyke,
ale takze zobaczy¢ (0 czym $wiadczg
nasze bardzo obszerne, ilustrowane
ksigzeczki dofgczane do ptyt), dotknagc,
posiadac.

Sadze, ze aby zaspokoi¢ te podsta-
wowe potrzeby, nagranie w formie fi-
zycznej ma jeszcze przysztos¢. Udo-
wadniamy to codziennie, gdyz na ryn-
ku petnym przeszkdd, nasze wydawnic-
two wcigz zwieksza swoje obroty.

rozmawiat: Pierre André Bruhns

© hm france
ttumaczenie: Matgorzata Kaczmarek
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Arkadiusz Jedrasik

Measha Brueggergosman
fot. Paul Elledge/DG

Co kryje sie za tym nazwiskiem? W przypadku Meashy Brueggergosman wiele rzeczy! Dla
tych, ktérzy sie nad tym zastanawiajg (a jest ich wielu) jest to potagczenie nazwiska meza
i jej panienskiego nazwiska. Nazwisko na obraz jej talentu. Talent wyjatkowy pod kazdym
wzgledem. A dla nas w Polsce nazwisko niemal nie do wymoéwienia. Wszyscy sg zgodni co do
tego. Mioda kanadyjska sopranistka zawraca ludziom w gtowach i przekracza wszelkie ocze-
kiwania od poczatku nowego tysigclecia. To wiasnie wtedy zaczeta zdobywaé nagrody i wy-
stepowaé (powinienem dodaé, ze boso) na swiatowych scenach. | to nie tylko jej wielki gtos
i stoneczna twarz przysporzyty jej od razu tylu nowych przyjaciét i wielbicieli; jest to nieod-
parte wrazenie, ze $piew jest dla niej jednoczes$nie radoscia i przygoda, ze stowa i muzyka
wytyczajg podréz emocjonalng, w ktérej wszyscy stuchacze moga uczestniczyé.

urprise (Niespodzianka), tytut
pierwszego albumu nagranego

dla Deutsche Grammophon jest
podwojnie adekwatny. Jest to tytut jed-
nej z piosenek — jednej z piosenek ka-
baretowych Williama Bolcoma, ktore sta-
nowig podstawe jej nowej piyty, ale tak-
ze wyjasniajg nam artystyczng filozofie
Meashy. Pierwszg wielkg niespo-
dzianka, jakg zrobifa publicznosci, byt jej
repertuar. W okresie kiedy wschodzgce
gwiazdy sg normg i kiedy mtodzi $pie-
wacy nie mogg doczekac sie stawy wy-
kanczajgc sie czesto poprzez zty wybor
repertuaru, Measha wybrafa odmienny
rytm i repertuar — swoj sposob, aby
,przeszkodzi¢ kuli lecie¢ zbyt szybko”.
Podczas gdy niektore mtode $pie-
waczki dysponujgce podobnym gto-
sem mogly juz marzy¢ o swojej pierw-
szej Manon, Tosce, Salomé czy Izol-
dzie, Measha wolata wyjecha¢ do Nie-
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miec, gdzie uczyta sie z Edith Wiens,
specjalistkg od piesni, niemieckich lied.
Artystka rosta méwigc po francusku w
ojczystej Kanadzie (nie mozna nie do-
ceniac jej szalonego patriotyzmu); la
mélodie frangaise (melodia francuska)
i songbook amerykanski znajdowaty sie
w jej ciggle powiekszajgcym sie reper-
tuarze. Teraz zakochata sie w niemiec-
kich poetach epoki romantyzmu i kom-
pozytorach. Niewielu mfodych wyko-
nawcow zajeto sie gatunkiem lied, me-
lodig, piosenka, tak jak zrobita to Me-
asha. Uwielbia doktadno$c¢ w szczego-
tach, ktérej wymaga ten repertuar,
szczegolng i bardzo intymng dynami-
ke recitali, podczas ktorych, jak sama
to okresla, moze panowac nad formg i
atmosferg wieczoru.

Jej piyta jest czyms$, co mozna by
nazwac okreznymi melodiami, bosko
dekadenckimi lub, jak Measha mogta-

by powiedzie¢ smiejgc sie gardtowo
,troche podejrzanymi”. Sztuki Schoen-
berga i Satiego odmalowuijg klimat Ber-
lina i Paryza na przetomie minionego
wieku. Odnosi sie wrazenie, ze Galatea
lub Mahnung Schoenberga zostaty na-
pisane w westchnieniu zakazanego
uwodzenia. Jest tak z pewnoscig w przy-
padku Gigerlette; Jedem Das Seine jest
prawdziwym imperium zmystéw; Na-
chtwandler (ze szczegolng orkiestracjg
Schoenberga) kroczy akcentami arii gro-
teskowej lub niepokojacej. U Satiego
natomiast upajajacy walc spiewany —Je
te veux (Pragne cie) — ociera sie 0 musi-
cal angielski lub amerykanska burleske
La Diva de '"Empire. Poza tym jest jesz-
cze L’'Omnibus automobile, ktéry Me-
asha uwaza za $piew stroficzny, niezdro-
wo zabawny.

Kazda z tych piesni czerpie w wyra-
zistosci, ukrytej zmystowosci sposobu
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w jaki Measha podchodzi to tekstu i mu-
zyki. Wymagania tych utworow sg bar-
dzo specyficzne. Artystka podkresla
,Sztuczka polega na tym, by $piew ni-
gdy nie zagtuszyt opowiadanej histo-
rii”. Piosenki Bolcoma sg powazniejsze,
duzo tatwiej jest wiec oddac je ,mowio-
ne”. Jest to sprawa duzo trudniejsza w
utworach Schoenberga, a takze Satie-
go, ktory uprawia ten rodzaj przesto-
dzonego bogactwa muzycznego do
ktorego zdolni sg tylko Francuzi. Na
poczatku zastanawiam sig raczej jak to
wyrecytowac niz jak zaspiewac”.

To doprowadza nas do Bolcoma.
Wiele piosenek napisaf dla swojej zony,
Joan Morris, ktéra niewatpliwie uwaza-
ta sie za $piewajgcy aktorke. To wyjat-
kowe wyrdznienie dla Meashy , Te pio-
senki tworzg w niezwykty sposob mini-
dramat wyjgtkowo teatralny, w ktérym
muzyka towarzyszy tekstowi, a nie na
odwrét. Ich wyjgtkowa trudnos¢ pole-
ga na tym, ze nalezy zrozumie¢ te

skrytg mieszanke formy i jej braku. To
co objawia sie w tych piosenkach, to
zaskakujgco krotkie historie, w ktorych
dzieje sie tak wiele. A jednak wiadomo
doktadnie, co sie wydarzy zanim jesz-
cze piosenka sie zacznie, i po tym jak
juz sie skonczyta. Niewielu kompozy-
torom sie to udato. Jednym z nich jest
Hugo Wolf, kolejnym Poulenc, i niewat-
pliwie jest nim Stephen Sondheim. Ale
jestich naprawde niewielu”.

Francuzi mieli swoich trubadurdw,
Niemcy swoich mistrzow Spiewakow, a
my mielismy Irvinga Berlina!”. Bolcom
pisat piosenki przez cate zycie. Tak
samo jak Irving Berlin, wraz ze swoim
nieodzatowanym autorem tekstow Ar-
noldem Weinsteinem, znajdowali pio-
senke na kazdg okazje. Piosenki kaba-
retowe (ktorych orkiestracji dla Meashy
dokonat sam Bolcom) ,zaludnione” sg
w wiekszosci realnymi, nie wyimagino-
wanymi postaciami, ale wszyscy sg
wyzsi niz w rzeczywistosci. Tak wiec w
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Black Max mozna zobaczy¢ maka-
bryczng postac a la Weill/Brecht, w rze-
czywistosci inspiracjg byt kloszard z
przedwojennego Rotterdamu, ktérego
artysta Willem de Kooning i jego brat
opisali dla Weinsteina. George (Nazy-
wajcie mnie Georgia) ma duzo blizsze
pochodzenie, jest to potgczenie posta-
ci Christophera Streeta z nowojorskie-
go Greenwich Village. Jest takze The
Actor, ktory umiera, aby zarobi¢, by
spektakl mogttrwac nadal, kobieta, kto-
rej mgz mogtby by¢ lub nie The Total
Stranger in The Garden (Obcy w ogro-
dzie) i mtoda, prowokujgca Wenus, kto-
ra kaze sie nazywac Amor. Toothbrush
Time narodzit sie ze wspomnien auto-
ra i kompozytora Kay Swifta o Gersh-
winie, wielkim kochanku, ktoéry nigdy
jednak nie zostawat na noc; i Surprise!?
Atak! To jest niespodzianka, poniewaz
nikt nie $pi, gdy spiewa Measha Bru-
eggergosman. @

Trio fortepianowe Dimension
| Michael Collins w Warszawie

rozmowa z Rafatem Zambrzyckim

Rafai Zambrzycki-Payne, skrzypek urodzo-
ny w todzi, a obecnie mieszkajacy we

Frankfurcie. Solista, kameralista, cztonek tria
fortepianowego Dimension, koncertmistrz En-
semble Modern zaprasza na koncert w Filhar-
monii Narodowej.

Kiedy powstato Dimension?

Oprocz mnie, cztonkami tria sg pianista Richard Hyung-
Ki Joo i wiolonczelista Thomas Carroll. Wszyscy jestesmy
absolwentami The Yehudi Menuhin School w Anglii, wiec
znamy sie od dawna. Zaczelismy gra¢ razem w 2001 r. Tak
sie ztozylo, ze wszyscy studiowalismy wtedy w Wiedniu.

Zadebiutowalismy w kwietniu 2001 r. koncertem w Pur-
cell Room w Londynie. W pazdzierniku 2001 roku mielismy
zaszczyt po raz pierwszy wystgpi¢ w stynnej, londynskiej
Wigmore Hall.

Jakie sg najwieksze sukcesy Dimension?

W 2004 r. wygralismy przestuchania do South East Mu-
sic Schemes i rok pozniej zostalismy laureatami | nagrody
oraz Nagrody Publicznosci na Parkhouse International
Chamber Music Competition w Londynie. Czesto tez za-
praszamy do wspolnego muzykowania artystow goscinnych
tworzgc w ten sposob kwartety lub kwintety fortepianowe.
Do tej pory wspotpracowalismy juz z Michaelem Collinsem,
Tasmin Little, Gervase de Peyer, Julianem Rachlinem, Ra-
chel Roberts, Radovanem Vlatkoviciem oraz cztonkami kwar-
tetow smyczkowych Belcea i Alban Berg. Do ostatnich wy-
darzen z zycia naszego zespotu nalezg wystep dla telewizji
hiszpanskiej, wystepy na Festiwalach w Kastav (Chorwa-
cja) i w tancucie oraz koncerty w londynskich Wigmore Hall
i St. John’s Smiths Square. Wielokrotnie wykonywalismy
Koncert potréjny C-dur Beethovena m.in. z London Philhar-
monic i z orkiestra Filharmonii Wroctawskiej. Mamy tez na
swoim koncie dwie prapremiery. Oprocz Triology Dimen-
sion — utworu napisanego dla nas przez naszego pianiste

Rafat Zambrzycki

www.muzykadl.com
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Richarda Hyung-Ki Joo, w 2003 r. Mal-
colm Singer napisat rowniez dla nas trio,
ktore miato swojg premiere w Wigmore
Hall, a takze kilka dni p&zniej w St. John's
Smith Square jako czes$¢ koncertu z oka-
zji 50. urodzin kompozytora.

Jak rozpoczefa sie wspdipraca tria
Z klarnecistg Michaelem Collinsem?

Micheala Collinsa znamy juz od wie-
lulat i czesto wykonywalismy z nim utwo-
ry, ktore zaprezentujemy w Warszawie.

Kiedy doktadnie odbedzie sie Pari-
stwa koncert w Filharmonii Narodo-
wej? Co decydowafo o wyborze re-
pertuaru na ten koncert?

Koncert w Filharmonii Narodowej
odbedzie sie 20 marca o godz. 17. W
tym roku wypada 100. rocznica urodzin
Oliviera Messiaena, wiec wykonamy
jego Kwartet na Koniec Czasu. Utwor
ten zostat napisany w 1940 r. w Zgo-
rzelcu, gdy Messiaen byt internowany
w obozie dla jencow wojennych.
Oprdcz tego arcydzieta wykonamy tak-
ze Trio op. 11 Beethovena (tzw. Gas-

Dyptyk (2)
James MacMillan opowiada o
swoje] muzyce sakralngj

W cyklu , Strathclyde Motets” motet
»In splendoribus sanctorum” posiada
na wpdt improwizowany akompania-
ment trgbek. Jak to sie stafo? Czy pla-
nuje pan dofgczac instrumenty do na-
stepnych kompozyc;ji?

Na pewno bede takie rozwigzanie
rozwazat. Ten przypadek byt inny pod
wieloma wzgledami. Utwor ten zostat
napisany ad hoc dla mojego matego
choru stworzonego przez ludzi, ktéry po
prostu uwielbiajg Spiewac, mimo ze nie
szczycg sie umiejetnosciami innych
zespotow. Kilku czionkdw choru czyta

30

senhauer Trio) na klarnet, wiolonczele i
fortepian oraz Kontrasty Bartoka na
skrzypce, klarnet i fortepian. Dzien
wczesniej, 19 marca wykonamy ten
sam program w Filharmonii t6dzkie;.

Jest Pan koncertmistrzem zespo-
tu Ensemble Modern, prosze opowie-
azie¢ nam o pracy w zespole. Jakg
muzyke wykonuje orkiestra?

Ensemble Modern jest jednym z czo-
towych zespotow specijalizujgcych sie w
muzyce wspotczesnej na $wiecie. Reper-
tuar, ktory wykonujemy, siega od 2. Szko-
ty Wiedenskiej po dzien dzisiejszy, od
matych dziet kameralnych do projektow
zrepertuarem dla orkiestry symfonicznej.
We wrzesniu ubiegtego roku odbylismy
tournée po Europie jako Ensemble Mo-
dern Orchestra pod dyrekcijg Pierre’a
Bouleza. Wielokrotnie wystepowatem z
Ensemble Modern jako solista; m.in. na
Festiwalu w Salzburgu (Terrain Ferney-
hougha) i na Festiwalu SWR w Schwet-
zingen (Koncert kameralny Berga).

Czy oprdcz pracy z Ensemble Mo-

nuty, zdecydowana wiekszos¢ jednak
nie. Chciafem wiec napisac cos proste-
go. Jest to powtarzana piesn, nie skom-
plikowana harmonicznie, zawiera tro-
che mruczenia i zmian w $rodkowe;j
czesci. Duchowienstwo poprosito o
motet na Pasterke, dodatem wigec dos¢
wirtuozowskg partie trgbki i poprosili-
Smy jednego ze studentow do jej wy-
konania. Kosciot $w. Kolumby ma
piekng akustyke i sgdze, ze bedziemy
chcieli zaprosi¢ do wspotpracy studen-
tow instrumentalistow z Royal Scottish
Academy of Music & Drama, co miato-

dern i Dimension ma Pan czas na inng
dziatalnosc¢ artystyczng?

Tak. W 1996 . wygratem konkurs BBC
Young Musician of the Year w Anglii i od
tamtej pory duzo koncertuje jako solista.
W zeszlym sezonie wystagpitem z wielo-
ma orkiestrami w Wielkiej Brytanii, Pol-
sce i Republice Potudniowej Afryki. Wzig-
tem takze udziat w tournée koncertowym
ze swiatowej stawy waltornistg Davidem
Pyattem. Wspotpracuje tez jako Koncert-
mistrz z Mdnchenner Kammerorchester.

Jakie sg Pana dalsze plany koncer-
towe?

Z Dimension ponownie wystgpimy w
Wigmore Hall oraz wykonamy Koncert
potrdjny Beethovena z Royal Philharmo-
nic Orchestra. Obecnie przygotowuie sie
do koncertu z cztonkami Munchener
Kammerorchester w monachijskiej Her-
kulessaal, podczas ktorego wykonamy
utwory kameralne z recytatorem. W roli
tej wystgpi sam Dietrich Fischer-Diskaul!

rozmawiata: Agnieszka Marucha

James MacMillan
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by wptyw na muzyke, ktérg bede two-
rzy¢ w przysztosci.

W ,Tenebrae Responsories” po-
ziom trudnosci technicznych jest wy-
Soki. Ttem sg madrygalizmy (w naj-
czystszym sensie), duzg wage przy-
wigzuje sie do stéw i wirtuozerii. Czy
pisanie utworu dla oSmiu solistéw, a
nie dla choru jest wyzwalajgce z tech-
nicznego punktu widzenia?

W tym przypadku wiedziatem od
samego poczatku, kto bedzie wykony-
wac te kompozycje, znatem ich mozli-
wosci, site, wirtuozerie. W takim przy-
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padku podnosi sie poprzeczke techniczng z nadzieja,
ze utwor ten przetrwa wiecej niz tylko jedno wykonanie. My-
Sle, ze zarobwno dla kompozytora, jak i dla $wiata choralne-
go wazne jest, aby powstawaty utwory o réznym stopniu
trudnosci i zaawansowania. Przez wszystkie te lata miatem
duzo radosci z komponowania wirtuozowskich utworéw jak
Mhairi, ktore napisatem dla BBC Singers, to jednak wcigz
zostawiam troche miejsca na prostsze utwory. Jakkolwiek
komponujgc Tenebrae Responsories bytem swiadomy wiel-
kich historycznych dokonan Victoria i Gesualda.

Czy czut pan, ze waga wielkich renesansowych mi-
strzéw, ktorzy uzyli tych tekstéw zblizyta je do pana? Mam
tu na mysli szczegdlnie Gesualdo. Wydaje sie, Ze oddaje
pan mu hotd w takich pasazach, jak ,et sicut gigantes”.

Mysle, ze bytem swiadomy kontekstu stojgcego za mng,
takze tekstami responsoryjnymi. Uzytem nawet kawatkow w
The Seven Last Words w momencie, kiedy teksty byty inter-
polowane. Nawet w Pasji, tak samo jak w Pasji sw. Jana,
wstawiam tacinskie motety w momentach refleksyjnych.
Wiekszos¢ pochodzi z Liturgii Wielkiego Pigtku, ale jest tak-
ze jeden ekstra. Mam nadzieje ewentualnie utozy¢ te mote-
ty, tak ze mogg by¢ zrealizowane osobno. Jednym z nich
jest Judas mercator, ktory mogtby takze by¢ wykorzystany
osobno. To pochodzi z takich samych doswiadczen, jak
pisanie dla Capella Nova, to ten sam $wiat.

Co z bardziej wspdfczesnymi kompozytorami, takimi
jak Poulenc? Czy jego wplyw jest takze obecny?

Tak, mysle, ze on tez miat wptyw. Ostatnio dyrygowatem
kilkoma jego utworami, on wnosi do muzyki swiezy, niebry-
tyjski powiew. Wazne jest, aby pamietac ten repertuar. W
XXI'w. wydaje sie, ze ta XX-wieczna tradycja wielkich fran-
cuskich kompozytorow choralnych umiera. Mamy teraz jed-
nak kompozytorow krajow nadbattyckich, takich jak na przy-
ktad Part. Jest to bardzo wazne, aby otworzy¢ sie na ten
Swiat. Muzyka Poulenca jest niezwykle kolorowa i ekspre-
sywna w réznych aspektach, jest w niej wielka radosc¢, przez
co tak bardzo mi sie ona podoba.

W, Tenebrae Responsories” mozna znaleZ¢ odnosni-
ki do ,The Seven Last Words”, a w trzeciej czesci cyklu
ornamentacyjne wirtuozowskie odnosniki do politycznie
niezaleznego poZnosredniowiecznego szkockiego geniu-
sza Robera Carvera. Czy miat go pan na mysli komponu-
jac swaoj utwor?

Tak sgdze. Byt on gdzie$ w mojej podswiadomosci z wielu
przyczyn. Szczegolnie od czasu skomponowania O bone
Jesu dla The Sixteen, kiedy studiowatem Carvera. Jest on
niezwykle wazng postacig w muzyce szkockiej — to wielki
szkocki przedreformacyjny kompozytor dajgcy nam ogrom-
ne bogactwo muzyki.

To dzieto zawiera wiele stylistycznych cech, ktore
obecne sg w pana terazniejszej muzyce choralnej. Naj-
bardziej charakterystyczna jest ornamentyka, ktora od-
zwierciedla zarowno celtycka, jak i Srodkowowschod-
nig tradycje. Te uczucia najbardziej dajg o sobie zna¢ w
»Cantorial lament” pod koniec , Tenebrae Responsories”,
ale te niezwykle ornamentowane linie melodyczne moz-
na znaleZ¢ w pana utworach sprzed wiecej niz deka-
dy. Czy wziely sie one z zainteresowania szkockg mu-
zyka tradycyjng?

Tak sgdze. Kiedys gratem i $piewatem mnostwo szkoc-
kiej i irlandzkiej tradycyjnej muzyki. Kiedy bytem mtodszy,
miafem zespot, z ktorym wykonywalismy w pubach i barach
taki repertuar. W ten sposob, zupetnie naturalnie muzyka
przenikneta do mojej Swiadomosci. Poczgtkowo, aluzje do
tej muzyki pojawiaty sie zupetnie $wiadomie, pozniej jed-
nak przenikaly nieswiadomie. Ciesze sie, ze ta muzyka jest
we mnie. Mam w sobie jednak wiele koneksji ze swiatem
srodkowowschodnim. Te dwie tradycje majg podobne po-
dejscie do ornamentyki, czym staje sie coraz bardziej zain-
teresowany.

Gfos ludzki wydaje sie przekraczac wszelkie kulturowe
granice. Ostatnio nucenie, brzeczenie staje sie normalng
technikg. W , Tenebrae Responsories” uzywa pan takich
Srodkdw do wyrazania prawie niemozliwych do pokazania
uczud, ktére sg poza stowami. Przychodzi mi tu na
mysl utwdr na oktet, wykonany nuceniem, napisany przez

www.muzykadl.com
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Rihma ,Mit geschlossenem Mund”, w ktdrym kompozytor
Starat sie pokazac brak gtosu politycznych wieZniow.
Zamykanie ust podczas $piewania powoli zaczeto wkra-
czac¢ i do mojej muzyki. O ile pamietam po raz pierwszy
zastosowatem te technike w The Quickening. Jest tam linia,
ktora mowi o ,,choérach glupcoéw z Pentecost” i mysle, ze to
wiasnie miato duzy na mnie wplyw. Sgdze takze, ze jest to
sposob, w czysto technicznym sensie, rozwiniecia palety i
stworzenia innej, prawie orkiestralnej kolorystyki dostepne;
dla choru, szczegolnie jesli taczy sie normalny $piew z mru-
czeniem, tak ze tworzy sie efekt tta i pierwszoplanowosci.
Stworzyl Pan ostatnio sporo dziet inspirowanych Wiel-
kim Tygodniem. Powstaly na gfosy i instrumenty (, The Se-
ven Last Words”); na orkiestre (,Triduum”); a cappella
(» Tenebrae Responsories”) i ogromna , Pasja wg sw. Ja-
na”. Czy bedzie pan powracac do inspiracji wydarzenia-

James MacMillan
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mi i liturgig Wielkiego Tygodnia?

Prawdopodobnie. To na pewno jest problematyka, wokot
ktorej sie obracam w réznym sensie, nie tylko w takim, ktéry
juz styszano. Jesttakze Visitatio Sepulchri, ktéra jest typem
opery maskowej. Przerabiam to na utwor choéralny. Jest takze
Fourteen Little Pictures na trio fortepianowe, ktére reprezen-
tuje stacje Drogi Krzyzowej. Bede sig cofal, i wten lubinny,
Sposob zawsze sie znajdg nowe terytoria. Lamentacje Je-
remiasza, kiore pani wczesniej wspomniala mogg by¢ za-
daniem na przysztosc.

Jakg role w dzisiejszym sSwiecie odgrywa kreatywny
artysta w interpretacji koncepcji duchowosci w sztu-
ce? Czy jest tam element egzegezy, tak jak u ksiedza in-
terpretujgcego Pismo Swigte podczas kazania, w muzy-
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ce kiedy wstawia sie biblijny badz li-
turgiczny tekst? Patrzgc wstecz w
pana katalog, prace takie jak ,Can-
tos Sagrados’, wydajg sie mie¢ pod-
tekst teologii wyzwolenia — czy byto i
nadal jest to dla pana wazne?

Z pewnoscig wowczas byto — Can-
tos Sagrados zostato napisane w cza-
sach Busqueda w poznych latach 80.,
kiedy w Kosciele i w szerszym swie-
cie mowiono o teologii wyzwole-
nia. Teologia wyzwolenia miafa swoje
dni i teraz juz ma historyczne znacze-
nie. Jednakze to doswiadczenie dla
Kosciota miato ogromne znaczenie,
poniewaz zwrdcito uwage na branie
strony ubogich. Mysle, ze wielu ludzi,
niezaleznie w co wierzg, jesli sg wiel-
bicielami muzyki, uznajg te sztuke za
jedng z najbardziej uduchowionych.
Sgdze, ze jest to prawda. Mozna za-
uwazyc¢, nawet w dzisiejszych czasach
—kompozytorzy z roznym spojrzeniem
na swiat wcigz poszukujg sposobu
wyrazenia muzyki w duchowo-arty-
stycznym znaczeniu. Jestem jedng z
0s6b zaangazowanych w odkrywanie
lub ponowne odkrywanie sakralnosci

W naszym swiecie poprzez muzyke.
Moje podejscie do tekstu jest bardzo
instynktowne i pochodzi z mojej oso-
bowosci, z tego kim jestem. Nigdy nie
traktowatem tych tekstow prosto, jako
muzycznego ¢wiczenia. Jestem zain-
spirowany albo zmuszony do napisa-
nia muzyki na pierwszym miejscu
przez tekst, jego tfo teologiczne. Jest
to absolutnie zakorzenione w tradycji,
inspiracja pochodzi z tradyciji, kazan i
checi ich zinterpretowania. Nie chce,
aby moja muzyka prawita kazania i nie
uzywam jej do ustalenia swego rodzaju
porzadku dziennego. Jestem $wieckim
cztonkiem zakonu Dominikandw i po-
rzadek zwany ,Porzadkiem kaznodzie-
jow” jest interesujacg koncepcjg w
Swiecie, w ktorym wygtaszanie kazan
jest przepetnione negatywnymi stfowa-
mi, ktére trzeba sobie nieustannie
przypominac za pomocg charyzmy sw.
Dominika. To co on i inni, jak $w. To-
masz z Akwinu czy sw. Katarzyna, ro-
bili byto $wiadczeniem mitosci do
Boga poprzez swoje wtasne zycie, w
taki lub inny sposob. Jest sie swiado-
mym innych sposobow bycia swiad-

kiem, nie tylko przez to co méwisz, ale
takze co robisz. Pisze muzyke, w tym
wiec sensie widze wypetnienie chary-
zmatu $w. Dominika. Dlatego najlepiej
jest unikac stowa ,kaznodzieja”, a uzy-
wac ,Swiadek”.

Na koniec, czy mégtby pan nam
zdradzic jakie ma pan plany dotyczg-
ce muzyki sakralnej?

Jestem teraz zaangazowany w
komponowanie kilku choéralnych utwo-
row, niektorych z organowym akompa-
niamentem. Jeden z nich jest przezna-
czony dla kosciota prezbiterianskiego
w USA, inny to zbidr psalmow w jezy-
ku niemieckim dla Helmutha Rillin-
ga. Pisze takze cos dla Bath Camera-
ta — choru Nigela Perrina — swego ro-
dzaju hybrydowy utwor, w ktorym tek-
sty pochodzg gtownie ze Stabat Ma-
ter, ale takze i z koled.

Nastepny utwor Wielkiego Tygo-
dnia?

Jak najbardzie;j.

rozmawiala: Rebecca Tavener
© LINN Records
ttumaczenie: Magdalena Todynek

Libanska muzyka

W jaki sposdb i dlaczego wydarze-
nie, ktére miato miejsce 11 wrzesnia
2001 r. w Nowym Jorku zainspirowa-
fo libariskiego kompozytora?

Jestem francuskim kompozytorem
libanskiego pochodzenia, ale czuije sie
obywatelem $wiata. Nawet jesli jestem
chrzescijaninem interesujg mnie inne
religie i wyznania. Dla mnie wszyscy
ludzie sg istotni, niezaleznie od rasy i
pochodzenia. Czy moze by¢ co$ bar-
dziej normalnego? W innym wypadku
glupota i przecietnos¢ powodujg dra-
maty i tragedie, ktorych jestesmy teraz
Swiadkami. Moje symfoniczne prace
New York, Tears and Hope (Nowy Jork,
tzy i Nadzieja) zadedykowane pamieci
ofiar zamachoéw z 11 wrzes$nia, zrodzi-
ty sie z serca i duszy. Te wydarzenia
kompletnie zmienity naszg rzeczywi-
stos¢ i wspotczesng historie, a ja czuje
sie blisko zwigzany z osobami, ktore
stracity w tej tragedii swoich bliskich.

Dlaczego wybrat pan Londyn jako
miejsce realizacji tego nagrania?

Zawsze marzytem o nagraniu ptyty
z London Symphony Orchestra w stu-
diu Abbey Road. Jako finalista konkur-
su kompozytorskiego w 2003 r. podpi-
satem kontrakt z tym rewelacyjnym ze-
spotem, ktéry miat wykonac¢ moje kom-
pozycje pod batutg Daniela Hardinga.

Y

rozmowa z kompozytorem Becharg El-Khoury

Uwielbiam brzmienie tej orkiestry, jej
techniczne mozliwosci, uwazam, ze to
jeden z trzech najlepszych zespotdw na
Swiecie. Dwie gtowne kompozycje na
tej ptycie, wyprodukowane przez Naxos
to New York, Tears and Hope pod dy-
rekcjg Martyna Brabbinsa oraz The Ri-
ver Engulfed, ktory poprowadzit Daniel
Harding.

Co pan czuje wiedzgc, Zze pana
muzyka jest wykonywana w Izraelu i
co pan sgdzi o West-Eastern Divan
Orchestra Daniela Barenboima?

Jestem bardzo szczesliwy, ze moja
muzyka jest obecna w Izraelu. Sztuka i
muzyka nie znajg granic, sg uniwersal-
nym jezykiem, zblizajg ludzi do siebie
oraz burzg wszelakie geograficzne i kul-
turowe granice. Dlaczego ludzie walczg
ze sobg zamiast uwielbia¢ te rzeczy,
ktére ich ze soba tgcza? Wierze, ze czy
sg to pojedyncze osoby czy politycy —
ludzie walczg w wojnach z powodu nie
tylko niedostatku kulturowego, ale tak-
ze niedostatku smaku i gustow. Zamiast
walczy¢ w wojnach i przygotowywac
ataki terrorystyczne powinnismy pojsc
na koncert! To jest o wiele bardziej in-
teresujgce. Fascynujgce jest dla mnie
to co robi Daniel Barenboim — jego ideg
jest potgczy¢ ludzi Srodkowego Wscho-
du i pomaoc im zrozumie¢ poprzez piek-

no, réznorodnosc i prostote muzyki jak
mozna zy¢ w pokoju.

W jaki sposéb pana muzyka jest
poezjg, a na ile jest inspirowana wiarg
chrzescijariskg?

Zostatem wychowany przez rodzi-
cow na cztowieka rozumiejgcego in-
nych ludzi. To byta katolicka edukacja
bez szczegdinych naduzyc, wystarcza-
jaca, aby mie¢ zdrowe i duchowe zycie.
Wierze, ze moje dziecinstwo i moja edu-
kacja miaty nieswiadomy wptyw na cate
moje zycie. Dla mnie, muzyka jest kom-
binacjg serca oraz spontaniczneji gte-
bokiej refleksji. Jezus ukotysat moje
dziecinstwo, a czas zrobit reszte. Po-
ezja miata zawsze ogromne znaczenie
w moim zyciu, opublikowatem nawet
kilka tomikow wierszy, kiedy bytem na-
stolatkiem. Poezja jest niezbednym ele-
mentem w kazdym dziele: muzycznym,
plastycznym czy rzezbie...

Jaki jest pana aktualny zwigzek z
Libanem?

Mam bardzo silne uczucia w stosun-
ku do mojej ziemi, przyjaciot i rodziny.
Opuscitem Liban w 1979 r., zamiesz-
katem w Paryzu, a teraz wracam do
swojej ojczyzny od czasu do czasu. Li-
ban jest bardzo matym panstwem, ale
jednoczesnie niezwykle ciekawym —
zawiera okoto 20 roznych spoteczno-
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$ci. Zyje w nim 3 miliony ludzi na 10 ty-
sigcach kilometrow kwadratowych. Tam
Jezus dokonaf cudu zamiany wody w
wino, tam tez jest najstarsze miasto na
Swiecie — Byblos, ktére ma 7000 lat.
Tam nasi przodkowie wynalezli t6dz i
dzieki swojemu wynalazkowi rozpoczeli
wspotprace z innymi narodami.

Czy jest jakis polityczny przekaz w
pana muzyce?

Nie, nie ma zadne-
go politycznego prze-
kazu w mojej muzyce,
jest za to wotanie o po-
koj, mitos¢ i nadzieje
oraz gwattowny opis
naszego $wiata, w kto-
rym przemoc jest tak
gesto obecna.

Czy komponowat
pan swojg muzykg in-
spirujgc sie libariskg
tragedig?

Oczywiscie, skom-
ponowatem Trylogie li-
banskg, ktora sktada
sie z trzech symfonicz-
nych utworéw: mojej
pierwszej symfonii The
Ruins of Beirut (1985),
mojego pierwszego
poematu symfonicze-
go Lebanon in Flames
(1980) oraz Requiem
for Orchestra, ktore za-
dedykowane jest me-
czennikom wojny.

Jakie sg pana naj-
blizsze plany na przy-
szfosc?

Niedawno ukazaty
sie w wytworni Naxos
moje cztery albumy z
muzykg symfoniczna.
Ta najnowsza zostata
zadedykowana ofia-
rom atakow terrory-
stycznych z 11 wrze-
$nia 2001 r. Moj Kon-
cert skrzypcowy zas,
zostat niedawno wyko-
nany w Paryzu przez
Sarah Nemtanu i Or-
chestre National de
France pod dyrekcjg
Kurta Masura w
Théatre des Champs-
Elysées. Pracuje ostat-
nio nad projektem, na
ktory sktadajg sie czte-
ry kompozycje: moja
druga symfonia, pigty
poemat symfoniczny,
koncert na rog i orkie-
stre, napisany na za-
mowienie Orchestre
National de France
oraz koncert klarnetowy. Te projekty
dojrzewaty we mnie od jakiego$ czasu
i wreszcie sg gotowe do napisania.

Dlaczego wybrat pan wytwdrnie
Naxos do nagrania i wydania swoich
projektow?

Dzieki zatozycielowi i pomystodaw-
cy firmy — prezydentowi Klausowi Hey-
mannowi, Naxos jest jednym z liderow

Bechara EI-Khoury
fot. Naxos

www.muzykadl.com

wsérod wydawnictw zajmujgcych sie
muzykg wspotczesng i klasyczng. Fir-
ma daje wiele swobody kompozytorom
pragngcym promowac swojg muzyke.
Co wigcej, wytwornia ta data szanse za-
pomnianym pozycjom w historii muzy-
ki i to jeszcze w bardzo przystepnej
cenie, co zrewolucjonizowalo rynek
muzyczny na swiecie.

Czy sgdzi pan, ze muzyka wspot-
czesna jest dostepna dla szerszej pu-
blicznosci?

Alez naturalnie! Ludzie majg rézne
gusta, ktdre rozwijajg sie razem z nimi.
Takze pewna kondycja jest wazna, cho-
ciaz nie najwazniejsza. Muzyka musi
dotykac¢ ludzi, to jest jej najwazniejszy
cel. Problemem jest, ze wielu wspotcze-

cztowiek

snych kompozytorow gubi siebie w za-
witosciach intelektualnych problemaow,
ktore interesujg najbardziej ich samych,
€O najbardziej odbija sie na jakosci
brzmienia. Wieksza czes¢ muzyki
wspotczesnej jest bardzo dostepna, ale
czasem trzeba jej postucha¢ dwukrot-
nie. To jest tak jak z mitosciag: jest mi-
to$¢ od pierwszego wejrzenia, ktora nie

-
Y ‘ o '.k

trwa dfugo i mito$¢ budowana latami
poprzez szereg doswiadczen i przezyc,
kidra pozostaje na zawsze.

rozmawiata:Vivian Ackerman

© Naxos
ttumaczenie: Magdalena Todynek
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W mojej muzycznej krainie (5)
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Postanie z Nowego Swiata:
. 1rylogia” amerykanska Dworzaka

Andrzej Osinski

nany wiedenski krytyk, esteta i muzykolog, Edward Hanslick, w recenzji, przygotowanej

dla stotecznej Neue Freie Presse w 1880 r., napisat: ,,O0soby, ktére uczestniczyty w kon-
cercie filharmonicznym, po raz pierwszy przeczytaty w programie nazwisko Antonina Dwo-
rzaka i po raz pierwszy, ustyszaty kompozycje tego nieznanego dotychczas twércy: Rapso-
die sfowianskg na orkiestre As-dur op. 3 (...) Mimo swej difugosci, rzeczona rapsodia nie
nuzy ani przez chwilg; sama jej instrumentacja na to nie pozwoli. Co wiecej, efekty orkiestro-
we Dworzaka w zadnej mierze nie przypominajg sztucznych kwiatéw, rozrzuconych przypad-
kiem na gobelinie, ale sg prawdziwym kwieciem, lub raczej czyms$ wykwitajagcym daleko poza
sam gatunek muzyczny, a jednoczesnie nie bedacym od niego oddzielonym. Wszystko w
tym dziele zdradza nadzwyczajne wyczucie orkiestry”.

,Bytbym zadowolony, gdyby wpadto
mi na mysl| jako gtéwny temat to, co
jemu przelatuje przez gfowe tylko tak,
mimochodem” — mawiat o inwencji
tworczej mistrza, jeden z jego najwiek-
szych przyjaciot i gorgcy admirator tej
spontanicznej, przesyconej elementa-
mi czeskiego folkloru, muzyki, Johan-
nes Brahms. Autor Niemieckiego requ-
iem, zauroczony Duetami morawskimi
oraz Taricami sfowianskimi na cztery
rece, zwroécit na nie uwage swojego
berlinskiego wydawcy, Fritza Simrocka
juz w latach siedemdziesigtych XIX w.,
torujgc tym samym Dworzakowi droge
do niezmiernie szerokiej popularnosci,
jaka z biegiem czasu, przerodzita sie
w niektamany entuzjazm zaréwno tu, w
Starym jak i Nowym Swiecie.

Brahmsowi, ten mtodszy czeski ko-
lega, nie ulegajacy powszechnej w
owych czasach ,wagnerowskiej go-
rgczce” i znajdujgcy zamitowanie w tra-
dycyjnych formach muzycznych: sym-
fonii, kwartecie smyczkowym, sonacie,
kwintecie i nieprogramowej muzyce for-
tepianowej, musiat wydawac sie nie-
omal ideatem kompozytora. Rzeczywi-
Scie, podobienstwo mysli i ducha po-
miedzy tymi dwoma klasykami XIX-
wiecznej sztuki jest uderzajgce, z tym,
ze o ile Brahms korzystat ze zrodet czy-
sto niemieckich, nasycajac swe kom-
pozycje rysem nostalgii, melancholii i
specyficznego mistycyzmu, o tyle Dwo-
rzak, czerpigc stale ze sfowianskich pie-
$ni i ludowych tancow, wykreowat mu-
zyke bezposrednig, zywiotowa, o nie-
zwykle swiezym brzmieniu i zywych ryt-
mach, zaskakujgcg ptynnoscig frazy
oraz bogactwem inwencji melodyczne;.

Komponowanie sprawiato Dworza-
kowi niektamana rados¢. W latach mto-
dzienczych, na dtugo zanim ustabilizo-
wata sie jego pozycja narodowego,
czeskiego tworcy, wyrazajgcego swg
muzykg odrebng kulture oraz pobudza-
jacego swiadomosc¢ spoteczng tego
dumnego, pozbawionego wiasnej pan-
stwowosci, ludu, pisat tak wiele, iz zu-
petnie nie zwazat na to, czy czesci cy-
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kliczne powstatych utworow wigzg sie
organicznie ze sobg. Wracat do nich
wielokrotnie po latach i uwaznie prze-
gladat, wnoszgc doswiadczonym
okiem poprawki wszedzie tam, gdzie
uwazat to za konieczne. ,Mam jeszcze
w moim starym kufrze wiele pomystow,
ktore drzemig i tesknig do swiatta” —
pisat w 1887 r. w liscie do Simrocka.

Gtebokie rewizje dotykaly nawet
dzieta najobszerniejsze, przy czym wia-
$ciwa praca tworcza polegafa tu nie tyle
na pomystowosci, co niebywatej pilno-
$ci Dworzaka, ktory przez lata stynat z
zelaznej zasady: ,Ani jeden dzien bez
nuty”. O ile warunki sprzyjaty, regule tej
pozostawat wierny nawet w podrozy,
poswiecajgc pisaniu trzy przedpotu-
dniowe godziny, a niekiedy rowniez i
popotudnia.

Kuzynka kompozytora, Anna Dusz-
kowa, mawiafa, iz byt on zupetnie nie-
praktyczny w sprawach zwyklego zycia,
zwtaszcza w mtodosci, kiedy ,muzyka
tak go absorbowata, ze na nicinnego, a
juz szczegolnie na troski dnia codzien-
nego, nie starczato ani czasu ani sit”.
Istotnie, jak podaje czeski biograf Dwo-
rzaka, Jiri Berkovec, kiedy tylko tworcy
Rusatki wpadt do gtowy jakis pomyst,
nawet jesli byt to sam srodek nocy, na-
tychmiast wstawat, zasiadat przy forte-
pianie i przegrywat go sobie, zupetnie
nie zwracajgc uwagi na sgsiadow czy
innych wspotlokatoréw. Rowniez w to-
warzystwie, nie zwazajgc na miejsce
oraz obowigzujgce zasady dobrego
wychowania, lubit zagwizdac sobie mo-
tyw, ktory wiasnie przyszedt mu na mysl.
W takich chwilach miat zazwyczaj pod
rekg solidny otowek, ktorym natychmiast
notowat wazniejsze pomysly. ,Ofowek
to wspaniaty wynalazek — mawiaf — ale
jeszcze wspanialszym wynalazkiem jest
guma. Zwykle po napisaniu kilku taktow,
biore gume i zaczynam $ciera¢; czesto
Scieram tak dfugo, ze na papierze nie
zostaje prawie nic, albo bardzo mato.
Ale to, co zostanie, jest dobre”.

Jezeli w poblizu nie znajdowala sie
zadna kartka bgdz czysta serweta, Dwo-

rzak wykorzystywat do utrwalenia po-
wstatych pomystéw sztywne mankiety
od wlasnej koszuli, doprowadzajgc tym
dorozpaczy zone, Anng Czermakowne.
Ta ostatnia, zastata kiedys meza w po-
koju, catkowicie zabrudzonym sadzg
oraz popiofem; artysta byt tak pochfo-
niety pracg, spogladajgc tylko od czasu
do czasu na wiszacy tuz nad biurkiem
portret ukochanego mistrza Beethove-
na, iz nawet nie zorientowat sie, ze ze
$ciany wypadta rura od piecal

,Nie znam Dworzaka osobiscie —
pisat Jan Neruda — nie wiem, jaki jest,
ale mysle, ze wyglada jak prawdziwy
muzyk. Czyli jak poeta powietrza, jak u
nas nazywajg muzyka, ktérego mato
obchodzi, co sie dzieje tam na dole, na
ziemi, gteboko pod nim, i (...) jak mto-
dego cztowieka z owym pomieszaniem
mozgu, ktore przypisuje sie kazdemu
poecie, kazdemu malarzowi, najbar-
dziej jednak wszystkim muzykom tego
Swiata. Bo tez co by kogo obchodzit,
gdyby byt catkiem rozsadny i zwyczaj-
ny. Wytykajg mu, ze ma jeszcze za duzo
fantazji, a za mato flegmy. To tak samo,
jak wytyka sie czasem pieknej pani, ze
jest za mtoda — no z czasem pozbe-
dzie sig tej wady!”.

Mimo, iz tworca Swietej Ludmify catg
uwage koncentrowat na muzyce, bedac
z natury cztowiekiem mafomownym i
zamknietym w sobie, nie pozostawat w
artystycznej izolacji, zywo reagujgc na
otaczajgca go rzeczywistosc i czerpige
szereg inspiracji z jej nieustannego, ryt-
micznego pulsowania. Dworzak regu-
larnie czytywat dzienniki i przystuchiwat
sie rozmowom rozemocjonowanych
kolegow z orkiestry, byt uwaznym
Swiadkiem biezgcych wydarzen poli-
tycznych i spofecznych, wreszcie go-
rgcym admiratorem wszelkich nowinek
technicznych, ktére — na przestrzeni
ostatnich dekad XIX stulecia — na skale
dotychczas nie spotykang przeksztat-
city $wiat, w jakim przyszfo mu zy¢.

Jeszcze jako dziesiecioletni chto-
piec, tworca zywo interesowat sie pra-
cami, jakie w jego rodzinnym, cichym
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Nelahozeves, wykonywali robotnicy
kolejowi, zatrudnieni tu przy uktadaniu
toréw, prowadzgcych z Pragi do Pod-
mokli. Juz wowczas nie mogt oderwac
oczu od btyszczgcych w stoncu loko-
motyw, ktére z hukiem i gwizdem, oto-
czone kiebami gestej pary oraz dymu,
w oszalamiajgcym na owe czasy tem-
pie trzydziestu kilometrow na godzine,
pokonywaly wytyczong trase. Z czasem
jego zamitowanie do lokomotyw urosto
do rangi prawdziwego oddania i nie-
ukrywanej fascynacji tym symbolem
,wieku pary i elektrycznosci”. ,Sg zfo-
zone z tylu rozmaitych czesci — zachwy-
cat sie kiedys$ — i kazda ma swoje waz-
ne przeznaczenie, kazda ma swoje
miejsce (...) Wszystkie moje symfonie
oddatbym za to, zeby by¢ wynalazcg
lokomotywy”.

Niecodzienna pasja kompozytora
okazata sie prawdziwym utrapieniem
dla tych cztonkéw najblizszej rodziny
oraz przyjaciot mistrza, ktorzy jej z nim
nie podzielali. Dworzak wprawiat ich
nierzadko w zaktopotanie, zgdajgc
szczegotowych informacii na temat da-
nych technicznych konkretnej maszyny
lub zapytujac 0 numery pociggu, jakim
wiasnie odbyli podréz. Ten niezrowna-
ny piechur i mitosnik czeskiego krajo-
brazu, ktérego piekno i urok ustawicz-
nie pragnat utrwala¢ w swoich dzietach,
nigdy nie odmawiat sobie porannej
przechadzki na praski dworzec kolejo-
wy, gdzie skrupulatnie sledzit przyjaz-
dy i odjazdy pociggow, a takze rozma-
wiat uprzejmie z maszynistami, wypy-
tujgc ich o aktualny rozktad jazdy badz
tez o elementy konstrukcyjne poszcze-
golnych modeli.

Poniewaz podczas pobytu w No-
wym Jorku, okazato sie, iz na dworzec
manhattanski prawo wstepu mieli jedy-
nie podrozni z waznymi biletami, a usil-

ne prosby Dworzaka, aby mu pozwo-
lono pospacerowac po peronie bez ta-
kowego, spetzty na niczym, kompozy-
tor decydowat sie kazdorazowo na po-
nad godzinng jazde metrem, aby ze
155 ulicy, cho¢ przez chwile popatrze¢
na ekspres, przejezdzajgcy tam w stro-
ne Bostonu bgdz Chicago. ,Do licha,
alez on pedzi!” — Wotat za kazdym ra-
zem, niemal z dzieciecym zachwytem
w oczach.

Podroz statkiem do Ameryki obudzi-
ta w Dworzaku takze niezmiernie zywe
zainteresowanie zeglugg morska, kto-
ra, z racji potozenia kraju rodzinnego,
byta, co oczywiste, wczesniej jemu nie
znana. Oszotomiony wielkomiejskag
aurg tej metropolii nad rzekg Hudson,
do syta korzystat tu z mozliwosci wcho-
dzenia na poktady przybijajgcych okre-
tow, ktdre starannie lustrowat, zawiera-
jac liczne znajomosci z zatogg, czytu-
jac dzienniki poktadowe oraz niecierpli-
wie wyglgdajgc poczty z odlegtej Euro-
py. Niebawem znat juz wszystkie nazwy
tych ,postancow” z dalekich krajow,
witajgc je radosnie i ogladajgc z odda-
niem dla zdolnosci technicznych ich
tworcow, rownym temu, jakim obdarzat
konstruktorow ukochanych lokomotyw.

Historia pobytu kompozytora w Sta-
nach Zjednoczonych siega wczesnej wio-
sny 1891 r., kiedy to Dworzak otrzymat
propozycje objecia stanowiska dyrekto-
ra artystycznego Amerykanskiego Kon-
serwatorium Narodowego w Nowym Jor-
ku, kierowanego przez energiczng i
przedsiebiorczg Jeanette M. Thurber.
Kontrakt, jaki artysta po dtugich waha-
niach i zastrzezeniach podpisat, zobowig-
zat go do dwuletniego nauczania kom-
pozycji i dyrygowania koncertami, orga-
nlzowanym| przez te instytucje; zapew-
niat rownoczesnie zakwaterowanie i nie-
zbedng pomoc przy przeprowadzce.

dzieto

Ostatnie miesigce przed wyjazdem
Dworzak spedzit w ukochanej Vysokiej,
Z ktérej peten zachwytu relacjonowat:
»<Jestem znowu w tym najpiekniejszym
lesie, gdzie przezywam cudowne dni
przy najwspanialszej pogodzie i nie-
ustannie podziwiam czarujgcy Spiew
ptactwa.” Zaprosit do siebie nieco-
dziennego goscia, Jana Jozefa Kova-
rzika, mtodego Amerykanina czeskie-
go pochodzenia, studiujgcego w Pra-
dze gre na skrzypcach, ktérego poznat
przypadkiem w sklepie muzycznym u
Urbanka. To wfasnie temu synowi na-
uczycielaikierownika chéru z odlegte;j,
zagubionej w preriach i trawach stanu
lowa, osady Spillville, zawdzieczac be-
dzie Dworzak, niezwykig podréz w gtgb
amerykanskiego interioru, jakg podjg¢
miaf w trakcie upalnego lata 1893 r. i
skutkiem ktorej almanach muzyki kame-
ralnej wzbogacit sie o dwa urokliwe
dzieta: Kwartet skrzypcowy F-dur op. 96
oraz Kwintet skrzypcowy Es-dur op. 97.

Tymczasem kompozytora czekata
ucigzliwa, kilkunastodniowa droga mor-
ska z Bremy do Nowego Jorku, ktorg
przebyt na poktadzie transatlantyka ,Sa-
ale”, uboku najblizszej rodziny oraz wier-
nego Kovarzika, w absolutnie doskona-
tej formie oraz radosnym nastroju i jako
jedyny sposrod wszystkich podrézuija-
cych nie doswiadczyt nawet przez chwile
oznak dreczgcej innych, choroby mor-
skiej. ,Mam dobre usposobienie” — kwi-
towat lakonicznie ten fakt i usmiechat sie.
Taki wtasnie byt Dworzak, o ktorym za-
wsze serdeczny Brahms powtarzat: , To
dla mnie Czech z krwi i kosci”, a wzru-
szony Bohuslav Martinu, poproszony o
wygtoszenie mowy, upamietniajgcej
piecdziesiatg rocznice $mierci wielkiego
krajana, dodawat: ,Jezeli kto$ wyrazit
zdrowy i radosny stosunek do zycia, to
wtasnieon”. @

Maryla Renat

utor fundamentalnej pracy o for-

mach muzycznych w miniaturze

instrumentalnej XX w. wyrdznia
cztery kategorie: 1. nawigzujgce do tra-
dycji romantyzmu, 2. wysuwajgce na
pierwszy plan zagadnienia techniczne
i formalne, 3. opierajgce przebieg na
regulacji montazowej, 4. oparte na re-
gulacji graficznej.' Wszystkie wyszcze-
golnione kategorie znajdujg w miniatu-
rze skrzypcowej zastosowanie. Nurt so-
norystyczny, ktory silnie zaznaczyt sie
w muzyce polskiej przefomu lat 50. i 60.
wkracza rowniez do miniatury skrzyp-
cowej. Duzy potencjat artykulacyjny in-
strumentu wyzwolit wyobraznie kompo-
zytorow — sonorystow. Na przestrzeni
ponad 20. lat powstajg utwory skrzyp-
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Dzieje polskiej miniatury skrzypcowej (11)

Miniatura skrzypcowa spoza kre
neoklasycznego ?1

cowe réznych tworcow, zblizone do sie-
bie pod wzgledem koncepciji uzycia
materiatu dzwigkowego, budowy formy
montazowej i sposobu wykorzystania
Srodkow technicznych. Utwory skrzyp-
cowe np. Krzysztofa Pendereckiego,
Marty Ptaszynskiej, Bronistawa Kazi-
mierza Przybylskiego to przykiady so-
norystycznej ,gry z instrumentem”. Sg
tu kompozycje przeznaczone na
skrzypce solo, jak i z towarzyszeniem
fortepianu. Tym, co je tgczy to podo-
bienstwo w prowadzeniu narracji, po-
legajgcej na zestawianiu roznych ele-
mentéw brzmieniowych, motywiki, nie-
konwencjonalnych sposobdw gry. Nie-
ktore z nich siegajg po trudne, wielce
wirtuozowskie efekty.

Najwczesniejszymi przyktadami za-
stosowania techniki czysto brzmienio-
wej sg 3 Miniatury (1959) Krzysztofa
Pendereckiego (ur. 1933). Eksponujg
rozne efekty techniczno-brzmieniowe i
nowe sposoby wydobycia dzwieku z
tendencijg do brzmien ekstremalnych.
Materiat dzwiekowy podaje ,rozrzuca-
ne” wysokosci dzwiekowe, silne rozni-
cowanie dynamiki, niuansowanie wibra-
cji, artykulacje tremolo w réznej czesto-
tliwosci, gre za podstawkiem, bogaty
zakres artykulaciji. Przebieg tych bardzo
krétkich utworéw polega na zestawia-
niu wyzej podanych skfadnikow. Partia
fortepianowa eksponuje réwniez efek-
ty brzmieniowe amotywiczne, wtym gre
bezposrednio na strunach fortepianu.
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W drugiej miniaturze petni role wzmoc-
nienia rezonansowego skrzypiec po-
przez zwolnienie ttumikow (nacisniecie
pedatu). Struny fortepianu rezonujg pod
wplywem silnych dzwiekdw skrzypiec.
Kompozytor oczywiscie wprowadza
nowy rodzaj notacji. ,W miniaturach
Pendereckiego odnajdujemy w zalgz-
ku specyficzny sposob traktowania
skrzypiec, ktory petny wyraz znalazt w
jego kompozycjach orkiestrowych na
instrumenty smyczkowe” — czytamy w
uwagach Adama Walacinskiego.2 Po
ponad 20. latach, gdy jezyk kompozy-
tora diametralnie sie zmienit przecho-
dzac od pozycji awangardowych do
powrotu estetyki pdznoromantycznej
pojawia sie utwor Cadenza (w orygina-
le na altowke solo i z wersjg na skrzyp-
ce solo). Mozna jg sklasyfikowac jako
miniature charakterystyczng. Posiada
forme trojcztonowa, lecz spojng mate-
rialowo (A A1 A2). Pottonowy motyw
inicjalny jest stopniowo rozszerzany,
transponowany, modyfikowany rytmicz-
nie, wzbogacany dwudzwiekami i akor-
dami. Utwor notowany jest w sposob
ametryczny, a technika skrzypcowa
~eksploatowana” umiarkowanie.
Kompozycjami aleatorycznymi sg

Dwa utwory Bogustawa Schaeffera (ur.
1929) 2 1964 r. na skrzypce i fortepian.
Utwory ztozone sg z szeregu grup
dzwiekowych o okreslonym czasie
trwania. Partia skrzypcowa i fortepiano-
wa sg niezalezne, tworzg odrebne
ptaszczyzny, nie zwigzane zadnymi
orientacyjnymi punktami weztowymi,
synchronizujgcymi. Zanotowane zostaty
oddzielnie w zamknietych kotach. We
wspolnej realizacji kofa te naktadajg sie
w roznych wzajemnych uktadach. Ko-
lejnosc¢ akeji muzycznych (kof) jest okre-
$lona kierunkiem strzatki. W pierwszym
utworze aleatoryka dotyczy wysokosci
dzwiekowych, wartosci rytmicznych
(okreslony jest w sekundach czas trwa-
nia kazdej akcji) oraz synchronii obu
partii. Drugi utwor wykorzystuje notacje
graficzng o scordature (przestrojenie
strun skrzypiec). Istotny jest tutaj kieru-
nek, rodzaj i szybkos¢ ruchu oraz arty-
kulacja. Kompozytor proponuje takze
efekty szmerowe (uderzenia palcami w
pudto). Utwory Schaeffera wprowadzajg
skrzypkow w Swiat nowego typu odtwor-
stwa — odtworstwa kreatywnego na ba-
zie znajomosci wspotczesnych norm
stylistycznych. Wymagajg umiejetnosci
transponowania form graficznych na zja-

wiska dzwiekowe. Wykonawca — jak w
kazdym utworze aleatorycznym — staje
sie wspottworcg dzieta.

Sonorita per violino solo Andrzeja Ni-
kodemowicza (ur. 1925) z 1966 r. jest
Llypowym przedstawicielem” sonory-
styki skrzypcowej. Znamienne dla tego
utworu jest zestawianie tradycyjnej mo-
tywiki z efektami czysto brzmieniowy-
mi, ich naprzemienna projekcja. A. Ni-
kodemowicz szeroko wykorzystuje gre
glissando; w roznym tempie, w obu kie-
runkach, w potgczeniu z tremolando i
saltato. Stosuje zmienne rodzaje wibra-
cji, efekt zgrzytu o okreslonej i nieckre-
Slonej wysokosci, szybkie tremolo.
Dwukrotnie w nastepstwie odcinkow
pojawia sie dodekafoniczna seria wy-
sokosciowa bez rytmizacji. Wszystko to
oczywiscie tworzy mozaikowg forme —
takze w zapisie obfitujgcym w rézne
oznaczenia graficzne. ®

TJ. M. Chominski, Krystyna Wilkowska-Cho-
minska, Mafe formy instrumentalne z serii
Formy muzyczne, t. 1, PWM Krakow 1983,
s. 345.

2 Adam Walacinski, Nota o kompozytorach,
[w:] Polska wspdtczesna miniatura skrzyp-
cowa, PWM Krakoéw 1970, s. 68.

/ dziejow ormianskiej opery narodowej (3)

...opendiarian

rtystyczna atmosfera panowata

rowniez w domu rodzinnym trze-

ciego tworcy narodowego stylu
w muzyce ormianskiej — Aleksandra
Spendiariana. Urodzit sie 20 pazdzier-
nika (1 listopada) 1871 r. w Kachowce
na pograniczu Krymu, gdzie spedzit
duzg cze$¢ swego zycia (w Jalcie dom
posiadat jego ojciec, zamozny kupiec,
a on sam dorobit sig pozniej willi w Su-
daku). Pierwsze lekcje muzyki pobierat
u matki Tyszkuhi, a komponowac zaczat
w wieku 9 lat. Miedzy innymi dokonat
opracowania na cztery rece arii z Pana
Niewaznego, sprzedawcy grochu Czu-
chadziana. Na jego formacje arty-
styczng znaczny wptyw wywart przyja-
ciel rodzicow — znany rosyjski malarz-
marynista ormianskiego pochodzenia
lwan (Howannes) Ajwazowski — z kto-
rym sie nawet w przysziosci spowino-
waci, kiedy po przedwczesnej $mierci
starszego brata Leonida poslubi wdo-
we po nim Barbare, cioteczng wnucz-
ke artysty. Tymczasem po ukoriczeniu
gimnazjum w Symferopolu latem 1890.
odbyt z ojcem podréz do Wiednia (pod
koniec zycia ponownie miat sie tam
udac, zaproszony na uroczystosci z
okazji obchodow stulecia $mierci Schu-
berta, ale przeszkodzi mu w tym przed-

36

wczesna $mierc), z ktérej na dtugo po-
zostafta w jego pamieci wizyta w Ope-
rze na Carmen Bizeta, po czym udat sie
do Moskwy, gdzie rownolegle studio-
wal na tamtejszym uniwersytecie pra-
wo oraz kompozycje u Nikotaja Klonow-
skiego. Nastepnie przeniost sie do kla-
sy Nikotaja Rimskiego-Korsakowa w
Petersburgu. Pracg dyplomows, a za-
razem pierwszym utworem wykona-
nym publicznie, byta napisana w roku
1900 Uwertura koncertowa op. 4.

Po powrocie w rodzinne strony mto-
dy kompozytor tworzy gtownie dzieta
programowe, w ktorych wykorzystuje
m.in. tradycje muzyczne Tatarow krym-
skich. W ten sposob staje sie czofowym
obok Michaita Ippolitowa-lwanowa re-
prezentantem kierunku orientalnego w
muzyce rosyjskiej i nie przypadkiem
trzykrotnie otrzymuje Nagrode im. Glin-
ki, bedacego przeciez jego prekurso-
rem: w 1908 r. za obraz symfoniczny
Trzy palmy (1905), w 1910 r. za legen-
de Beda-wrozbita (1907) iw 1912 r. za
melodeklamacije Odpoczniemy do tek-
stu Antona Czechowa z Wujaszka Wani.
Duzg popularnoscig w éwczesnym
zyciu koncertowym cieszyly sie dwie
suity orkiestrowe Szkice krymskie (I —
1903, Il = 1912), samymi swymi tytuta-

Lestaw Czaplinski

mi nawigzujgce do kaukaskich Ippoli-
towa-lwanowa (pierwszg z suit zapre-
zentowano na jednym z koncertéw ro-
syjskich w Nowym Jorku w sezonie
1907/1908), a zwtaszcza wspomniane
Trzy palmy, nawigzujgce do wiersza Mi-
chaita Lermontowa, opisujgcego jak
stojgce nad ruczajem posrodku pusty-
ni tytufowe drzewa marza, by stac sie
pozytecznymi, co spetnia sie, kiedy
nadcigga niebawem karawana i znaj-
duje w ich cieniu ochtode i wypoczy-
nek, za co ,,odwdziecza sie” ich Scie-
ciem. Przyniosty one swemu autorowi
wrecz $wiatowy rozgtos (wykonywano
je na koncertach w Berlinie i Kopenha-
dze w 1908 r., a cztery lata pdzniej w
mediolanskiej La Scali). W 1913 r. opra-
cowat do nich uktad choreograficzny
Michait Fokin, ktory wystawit nastepnie
Z udziatem Anny Pawtowej w Ballets
Russes Diagilewa jako Siedem cdrek
krola dzindw. Do swego ormianskiego
rodowodu zwrdcit sie Spendiaran do-
piero w przetomowym roku 1914, pi-
szgc ode na tenor i orkiestre Tu, tu na
polu chwaly op. 24, nawigzujgca do wat-
kow gtosnej powiesci tworcy nowozyt-
nego jezykailiteratury ormianskiej Cha-
czatura Abowiana (1805-1848) — Rany
Armenii, aw 1915 1. arie koncertowg w
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formie lamentu Do Armenii op. 27, be-
daca bezposrednig reakcjg na wiesc o
,mec jeghern” (dost. wielkim nieszcze-
Sciu) czyli przeprowadzonej przez Tur-
kow zagtadzie jego rodakow z terendow
historycznej Wielkiej Armenii, wchodza-
cych w skfad Imperium Otomanskiego.
Prawykonanie tej ostatniej odbyto sie na
osobiscie przez niego prowadzonym
koncercie kompozytorskim w Tyflisie w
1916,

W 1924 r. zamieszkat w Erywaniu,
gdzie zaja! sie organizacjg miejscowe-
go zycia muzycznego (m.in. wydaw-
nictw muzycznych, konserwatorium i
orkiestry symfonicznej). W 1925 r. po-
wstajg Szkice erywariskie oraz utwor
wokalno-instrumentalny Nawiedzony
stowik (Garib bulbul) do stow klasyka
poezji srednio armenskiej — Sajata No-
wego (wfasc. Arutin, biskup Dawid
1719-1795). Zajmuje sie réwniez mu-
zykg sceniczng, m.in. w 1926 r. przy-
gotowuje dla Teatruim. Sundukiana ilu-
stracje muzyczng do przedstawienia
Otella W. Shakespeare’a.

Majgc w swej tece kompozytorskiej
pisang w latach 1909-1910 i nieukon-
czong opere Szamiran (Semiramida),
przystepuje w latach dwudziestych do
pracy nad monumentalng opera histo-
ryczng o tresci patriotycznej Almast.
Trwac ona bedzie az do jego $mierci 7
maja 1928 r. Libretto poetki Sofii Par-
nok, oparte na poemacie Zdobycie
Tymbkabertu Howannesa Tumaniana,
z ktorym kompozytor zetknat sie oso-
biscie w 1916 r. przy okazji wspomnia-
nego koncertu w Tyflisie, przywotuje le-
gende bohaterskiej obrony twierdzy Ty-
muk przed oblegajgcymi jg wojskami
Nadir Szacha, perskiego wtadcy turec-
kiego pochodzenia. Za radg doswiad-
czonego Szejcha wysyta on do Aimast,
zony ksiecia Tatula, dowddcy ormian-
skiej zatogi, Aszyka (turecki odpowied-
nik ormianskiego aszuha), ktéry za cene
przyrzeczenia cesarskiej korony ma jg
naktoni¢ do przejscia na perskg stro-
ne. Podczas uczty, wydanej z okazji
zwycieskiego odparcia szturmu, Almast
upija meza i pozostatych rycerzy, ana-
stepnie daje znak, ze mozna przysta-
pi¢ do ataku. Po zdobyciu warowni
Nadir Szach nie kryje pogardy dla wia-
rolomnej Almast i skazuje jg na los na-
toznicy w swoim haremie. W pozniej-
szej redakcji ginie ona, gdy twierdze
udaje sie odbi¢ Rubenowi, jedynemu
ocalatemu z poprzedniej zatogi, msz-
czgcemu hanbe i $mier¢ swego suwe-
rena.

Dwie gtowne role — Almast i Nadir
Szacha—zgodnie z wioskg tradycjg jako
postacie niegodziwych powierzyt Spen-
diarian gfosom $rednim: mezzosopra-
nowi i barytonowi. Dodatkowym nawig-
zaniem do tego kregu inspiracji byto
wprowadzenie w Il akcie brindisi czyli
toastow Rubena, towarzysza broni Ta-
tula, oraz tytutowej Aimast, z refrenami
podejmowanymi przez chor. Mozna tez
uchwyci¢ zbieznosci sytuacyjne pomie-
dzy zakonczeniem Il aktu ,tylko jeden
Swiecznik pali sie na stole. Almast bie-
rze go do reki, podchodzi do Tatula —
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wpatruje sie i nastuchuje — po czym pod-
chodzi do okna i daje znaki” a zacho-
waniem Toski po zabojstwie Scarpii.
Wierny dominujgcej w jego dotych-
czasowej tworczosci zasadzie ilustracyj-
nosci, Spendiarian zastosowat jg row-
niez w odniesieniu do dramaturgii ope-
rowej. Stuzy ona zarowno charakterysty-
ce indywidualnej (np. monolog Almast
w Il akcie, w ktorym pojawiajg sie cze-
ste, przerywajgce tok muzyczny pauzy,
nieoczekiwane zmiany rytmu oraz
brzmienia dysonansowe, oddajgce nie-
statosc¢ i sprzecznosci tkwigce w jej 0so-
bowosci), jak i zbiorowe] (np. marsz
perski w | akcie poprzez ustawiczne
powtarzanie tej samej formuty melo-
dyczno-rytmicznej, przy jednoczesnym
stopniowym powiekszaniu sktadu orkie-
strowego i narastaniu dynamiki brzmie-
nia, wyraza okrucienstwo i barbarzyriskg
nature najezdzcow). Jej prawom podle-
gatez w zakonczeniu sceny biesiadne;j
w lIl akcie przechodzenie tanca upojo-
nych wojownikow w senne zamroczenie,
co dokonuije sie za sprawg postepuja-
cej dezintegracji dotychczasowej melo-
dyki (w koncu szczatkowy motyw pozo-

Organizatorzy:
Wspotipraca:

Sponsorzy:

Fatrona(

;é 3@‘ 1978 - 2008 ‘@
VE lat na liscie UNESCO

£ phek ams > [ onetpl
é M .gazetﬁ KRAKOW @»KRAKOW rellgola’

staje w formie ostinatowej nuty pedato-
wej) oraz efektu augmentacji (powiek-
szania wartosci nutowych), oddajgcego
spowolnienie ruchdw i stopniowe popa-
danie w bezruch. Z kolei szczek otwie-
ranych bram imituje chromatyczny
pasaz smyczkow i drzewa na tle tremo-
la perkusiji (kottow, tam-tamui zeli, ude-
rzanych pateczkg matego bebna).
Cecha charakterystyczng operowe-
go stylu Spendiariana jest oparcie za-
sadniczego zrebu tematycznego dzie-
ta na ormianskich piesniach oraz $pie-
wach liturgicznych tzw. szarakanach (w
ustepie Ill aktu, kiedy Tatul wspomina
polegtych, rozlega sie motyw ,Swiety,
Swiety”) w odniesieniu do bohaterskich
obroncéw oraz makamach (perskie
wzorce tonalno-melodyczno-rytmiczne)
w przypadku perskich najezdzcow, sta-
nowigcych swoisty substrat muzyczny
dzieta (w przeciwienstwie do Tigrania-
na, ktéry unikat bezposrednich cyta-
téw). Ponadto przenosizasady rozwo-
ju symfonicznego wobec powracaja-
cych motywow, poddawanych pracy
tematycznej, ktadgc tym samym pod-
waliny muzycznej semantyki utworu.
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Przewodnie motywy melodyczne, ryt-
miczne (np. cwatowania perskiej kawa-
lerii) i harmonicznie zestawia w mister-
ne kontrapunkty (w ustepie ilustrujgcym
w |l akcie starcie szturmujgcych i obron-
cow tematy, dotyczace tych drugich,
wraz z przechylaniem sie szali na ich
korzys¢ przechodzg do najwyzszych
gloséw, podczas gdy tych pierwszych
zepchniete zostajg do niskich rejestrow,
ulegajgc deformacjom i rozpadowi).
Poza tym przetworzone motywy (np.
kuszenia Almast przez Nadir Szacha)
dajg poczatek nowym (zywionej przez
nig zgdzy wtadzy), ktére mogg z kolei
okazywac sie wariantami jeszcze in-
nych (jej mitosci do Tatula). Rozdarta
wewnetrznie i wyobcowana ze swego
srodowiska Almast w przewazajgcej
mierze pozbawiona jest w swej partii
nawigzan do muzyki ormianskiej, poza
odosobnionymi przypadkami, kiedy w
chwilach rozterki dajg znac o sobie re-
miniscencije zwigzanych z nig motywow
(np. mitosci do Tatula). Dodatkowo
obydwa obozy réznicuje kompozytor za
sprawg symboliki tonacji (C-dur, e-moll
i E-dur dominuje w partiach obroncow,
a cis-moll i B-dur ich przeciwnikow).
Ponadto Ormianom odpowiada na ogot
porzadek diatoniczny, podczas gdy w
przypadku Persow daje znac¢ o sobie
chromatyka, a takze majg zastosowa-
nie skale catotonowe.

Wzorem antycznej tragedii gwattow-
ne czyny rozgrywajg sie poza sceng i
sg relacjonowane za posrednictwem or-
kiestry (np. wspomniany motyw perskiej
kawalerii oddaje wdarcie sie oblegaja-
cych do twierdzy, a jej ostateczne zdo-
bycie crescendo motywu Marsza per-
skiego). Partia orkiestrowa przekazuje
ponadto wewnetrzne stany postaci, lub
ich prawdziwe intencje, do ktorych sie
nie przyznajg w swych jawnych wypo-
wiedziach na poziomie partii wokalnych
(np. gdy Almast milczy, nie odpowia-
dajgc na pytanie Tatula, w orkiestrze
rozlegajg sie zarowno motywy dotycza-
ce zdrady, jak i jej przywigzania do
meza, $wiadczgce o toczonej przez nig
wewnetrznej walce). Rowniez chor nie
tylko przynalezy do $wiata przedstawio-
nego, ale jest glosem zbiorowego su-
mienia czy wrecz historii, kiedy w finale
Il aktu daremnie usituje interweniowac
w bieg wydarzen i zapobiec katastro-
fie, zza kulis wzywajgc uspionych ryce-
rzy do przebudzenia i stawienia oporu
(Strzgsnijcie sen! Przejrzycie w noc!/
Wstan jeden za drugim!/Spoifa was
Ksigzna/By uchylic bramy przed wro-
giem./Powtari! Tam zdrada sie czai!/Na-
przoéd! Do boju! Na koril).

Podobnie jak w Anusz, kluczowe dla
losow bohaterki znaczenie zdaje sie po-
siada¢ niepomysina wrézba, zapadfa
podczas $wieta Wniebowstgpienia
sprzed lat, kiedy przesadzeniu ulegta
jej przysziose, co wspomina w swym
arioso w Il akcie, w ktérym niczym groz-
ne memento rozbrzmiewa choralny re-
fren Dzan giulium, styszany wszakze
uszami jej pamieci i stanowigcy prze-
jaw muzycznej subiektywizacji. Staje sie
on motywem jej przeznaczenia i w fina-
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le opery rozwija sie imitacyjnie w for-
mie kanonu, opanowujac cafg orkiestre,
by ostatecznie przybra¢ w kodzie po-
sta¢ marsza zafobnego. Wzorem Tigra-
niana kompozytor planowat tez poprze-
dzenie akcji prologiem z udziatem
Aszuha, ktérego opowiescig miata byc¢
wtasciwa fabuta.

Ze szczegolnym upodobaniem sie-
ga Spendiarian do formy trzyczescio-
wej (ariosa: Almast w akcie drugim oraz
Tatula w nastepnym, zawierajgcy tria
marsz perski z | aktu, wstep do aktu lll,
przybierajgcy postac scherza, oraz ta-
niec Almast z tegoz — by¢ moze zain-
spirowany przez taniec Salome z ope-
ry Richarda Straussa). Wazng role od-
grywa tez zywiot baletowy z wariacyj-
nie uksztattowanymi na rosyjskg modte
tancami dworskimi i rycerskimi.

We wstepie do piesni Aszyka i w niej
samej —zgodnie z praktykg tych muzy-
kow — dzwiek akompaniujgcej kemen-
dzy oddaje za pomocg skrzypiec. O
wiele bardziej pomystowo nasladuje
brzmienie innych wschodnich instru-
mentéw (np. duduka poprzez figuracje
oboju, rozwijane natle rozka angielskie-
go w charakterze nuty pedatowe)).

Pedantyczna skrupulatnosc, z jakg
kompozytor wynajdywat, wykorzystywat
i przetwarzat w charakterze materiafu te-
matycznego istniejgce pierwowzory
melodyczne dowodzi mistrzowskiego
opanowania rzemiosta, ale i sprawita, ze
do dzieta przylgneta opinia mato $piew-
nego — poza piesnig Aszyka — oraz be-
dacego tworem zmudnych kalkulacji a
nie autentycznej inwenciji. Skadingd naj-
wiekszg popularnosc¢ zyskaty wtasnie
ustepy symfoniczne —marsz perski oraz
intermezzo z Il aktu, odmalowujgce zwy-
cieski wypad obroncow twierdzy. Oby-
dwa znalazly zreszta trwaty zywot w pro-
gramach koncertowych.

Po $mierci kompozytora 7 maja
1928 r. opere zredagowal, uzupetnit i
przygotowat do wystawienia Maksimi-
lian Sztejnberg (w oparciu o ustepy z
innych utworow Spendiariana — wspo-
mnianych Ran Armenii oraz Hidzasu ze
Szkicow erywariskich — dodat prolog i
epilog, ujmujgce akcje w kuriozalne
ramy, w ktorych przybywajacy do Ar-
menii turysci wystuchujg opowiesci
aszuha, ktorej przywotaniem jest wia-
Sciwa akcja, przy czym ostatecznym
rozwigzaniem jawi sie ustanowienie w
kraju wladzy radzieckiej, czego ilustra-
cje stanowit film, wyswietlany na spe-
cjalnie opuszczanym ekranie). Przed-
stawienie prapremierowe 23 czerwca
1930 r. w filii Teatru Bolszoj w Moskwie
— w oryginale libretto napisane jest po
rosyjsku — poprowadzit Lew Sztejnberg
(tytutowg partie $piewata Maria Maksa-
kowa, a w roli Nadir Szacha wystgpit bas
Grigorij Pirogow). W tej wersji zagrano
jeszcze Almast w Odessie w 1930r., po
czym jg zarzucono. Premiera ormianska
miafa miejsce 30 stycznia 1933 r. na
otwarcie pierwszego statego teatru ope-
rowego w Erywaniu, nazwanego imie-
niem Spendiariana. Poza Armenig ope-
re grano tez w Taszkencie (1953), a wy-
bitnym odtworcg partii Tatula (m.in. na

premierze drugiej redakcji w Moskwie w
1939 r.) byt stynny nie tylko w Zwigzku
Radzieckim ormianski baryton Poghos
Lisicjan.

Spendiarian opracowywat rowniez na
gtos z fortepianem ludowe piesni rosyj-
skie, ukrainskie i ormianskie. Byt tez au-
torem romansow do stow R. Melikiana.
Przez wiekszg czes¢ swego zycia po-
zostawat zwigzany z rosyjska kulturg mu-
zyczng (uzywat nawet zrusyfikowanych
form imienia i nazwiska — Aleksandr
Spiendiarow). Rowniez Rany Armenii po-
wstaly do rosyjskiego, dokonanego
przez Konstantina Balmonta przektadu
wiersza Howannesa Howannesjana, a i
muzyka Almast napisana zostata do li-
bretta wtym jezyku, cho¢ pierwotnie miat
je opracowac autor literackiego pierwo-
wZzoru.

Na ormianskiego kompozytora naro-
dowego w znacznej mierze wykreowaty
go radzieckie instytucije i pozostajgca na
ich ustugach oficjalna muzykologia, a
jego styl stanowi synteze tradycyjnej
muzyki ormianskiej i wlasciwego rosyj-
skiej symfonice akademizmu.

Z zamiarem tworzenia oper (m.in. na
watkach narodowego eposu Dawid z
Sasunu oraz poematu Tumaniana
Anusz, ostatecznie wykorzystanego
przez Tigraniana) przez diugi czas nosit
sie najwybitniejszy reprezentant or-
mianskiej muzyki koscielnej — Komitas
(wtasc. Sohomon Sohomian 1869-
1939), ale nigdy nie dane mu byto tego
zrealizowac. Natomiast pewnym powo-
dzeniem cieszyly sie proby podejmo-
wane na tym polu przez innych kom-
pozytoréw — m.in. stambulskiego
ucznia Komitasa—W. Sargsiana, auto-
ra witasnej wersji Anusz — oraz Anusz-
wana Ter-Gewondiana (Seda 1923) i
Aro Stepaniana, ktory w swym Dawidzie
z Sasunu (1936) umiejetnie zastosowat
archaizacje na $redniowieczng muzy-
ke ormianska.

Interesujacym ze wzgledow obycza-
jowych wydac sie moze, iz najmocniej-
Szymi postaciami sg w operach ormian-
skich zdecydowane na wszystko kobie-
ty: Parandzem w Arszaku, tytutowa Al-
mast (gdy odtrgca jg Nadir Szach, wy-
rywa mu kindzat i usituje go przebic),
arabska ksigzniczka Czmyszkik, wzgar-
dzona przez tytutowego bohatera ope-
ry Dawid z Sasunu i podczas polowania
z zasadzki go zabijajgca, bolszewiczka
Arewik z O swicie Aro Stepaniana, za-
ktuwajgca kindzatem kontrewolucijoniste,
ktory zastrzelit jej ojca. A przeciez, jesli
juz, to takie cechy przypisywano raczej
Gruzinkom, jesli zwazy sie operetke Of-
fenbacha pod takim tytutem, w ktorej
kobiety przejmujg inicjatywe w zastep-
stwie swych ospatych mezow i za po-
moca fortelu uwalniajg miasto spod oku-
pacji paszy Rododendrona.

Na koniec pragne skierowac stowa
podziekowania pod adresem pana
prof. Andrzeja Pisowicza, iranisty i ar-
menisty z Instytutu Filologii Orientalnej
UJ, ktory udzielit mi cennych wyjasnien
z dziedziny ormianskich zagadnien je-
zykowych. @
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Ekgcytujace odkrycie

Acte Préalable

Emanuel Kania

Sonata for cello and piano

AP0169

Worid Premiere Recording

Piano trio

Joanna Eawrynowicz ¢ Andrzej Gebski ¢ Andrzej Wrébel

EmManueL Kania
1827-1887

Sonata wiolonczelowa a-moll,
Trio fortepianowe g-moll
Joanna Lawrynowicz, fortepian;
Andrzej Gebski, skrzypce; Andrzej
Wrobel, wiolonczela
Acte Préalable AP0169 - w. 2007, n.
2006/7 - DDD 53°03”
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Prezentowana plyta to Kolejne
ekscytujace odkrycie, mozliwe dzig-
ki niestabnacej determinacji wydaw-
nictwa Acte Préalable w wydobywa-
niu na $wiatto dzienne catkiem za-
pomnianych dziet (a czasem i arcy-
dziet) muzyki polskiej. Co do utwo-
réw Kani, arcydzietami ich nazwaé
raczej nie mozna, o nie znaczy, iz
nie sa godne uwagi. Wprost przeciw-
nie, to bardzo frapujace w odbiorze,
dobrze ,,skrojone”, $wietnie wpaso-
wane w swe gatunki dzieta, w mo-
mencie swego powstania (lata 1860-
te) nie odbiegajace wcale od euro-
pejskiej $redniej. I to jest wiasnie
najbardziej uderzajace w tej ptycie,
oraz jej podobnych — mozliwos¢
konfrontacji z ,,zywa materia” dzie-
fa obiegowych, powielanych od lat
sadow o jakoSci Zycia muzycznego
Polski, czy li tylko Warszawy, w
okresie mi¢gdzy Chopinem i Szyma-
nowskim. Gdy czytamy zawarte w
dotaczonym do plyty interesujacym
eseju przytoczone tam glosy dzie-
wigtnastowiecznej krytyki o w isto-

www.muzykadl.com

cie niewielkim talencie Kani (tak pia-
nistycznym, jak i kompozytorskim),
wydaja si¢ one obecnie moze zbyt
surowe. I daje to pojecie o wysokich
wymaganiach naszej 6wczesnej pu-
blicznosci i krytyki. Nie przemawiat
oczywiscie ten kompozytor catkiem
wiasnym, indywidualnym glosem,
jednak zapozyczenia z muzyki
Beethovena, Mendelssohna czy
Schumanna dadza si¢ odnalez¢ w
dzietach calych rzesz tworcow tego
czasu, ktore zagraniczni wykonaw-
cy i firmy fonograficzne wydoby-
waja dzi$§ na §wiatlo dzienne. Tak
wigc dobrze, ze i my mozemy tu
dotozy¢ kolejna wlasna cegietke.
Oba utrwalone na krazku utwory
kameralne jawia si¢ jako dziela sze-
roko zakrojone i starannie wykonczo-
ne. Ich rejestracji (Andrzej Grabiec,
Pawet Glombik, Maria Szwajgier-
Kutakowska, 1979), podobnie jak 19.
innych jeszcze dzietkompozytora do-
konato kiedy$ Polskie Radio, jednak
w okresie ostatniej dekady wyemito-
wato bodaj tylko (w $rodku nocy)
Trio, ktérego wyshuchalem przy tej
okazji z wielkim zainteresowaniem.
Jest to bardzo dobra i ciekawa inter-
pretacja, jednak raczej nie doczeka-
my si¢ jej na plycie. Z tym wicksza
radoscia powitalem z pewnoscia nie
gorsze wykonawczo, a zacznie lep-
sze, jesliidzie o jako$¢ rejestracji, na-
granie Acte Préalable.
Trzyczegsciowa Sonata wiolon-
czelowa a-moll zaleca si¢ nie tylko

dobrymi proporcjami w konstruk-
cji, ale tez rOwnowaga pomigdzy
partia fortepianu i wiolonczeli, fra-
pujacymi, czy tez po prostu tadny-
mi tematami, ktore sa calkiem
kunsztownie i pomystowo przetwa-
rzane. Kania, ktory zyt gtéwnie z
pisania muzyki salonowej, nawet
tworzac utwory powazne, nie wy-
zbywa si¢ pewnej elegancji i swo-
istego sentymentalizmu. Zwraca
uwage niemal schumannowskie w
swej poezji sSrodkowe Adagio, a tak-
ze finatowe rondo, o temacie, kto-
rego by si¢ nie powstydzit sam
Mendelssohn. Zreszta muzyka tego
ostatniego byta w moim odczuciu
gtéwnym wzorcem przy skiadaniu
tej Sonaty. W polskiej literaturze
wiolonczelowej, poza popularnym
arcydzietem Chopina, nie ma zbyt
wielu romantycznych sonat — jest to
wigc cenny wktad do rodzimego
repertuaru.

Trio g-moll to dzieto przykuwa-
jace uwage swa nieomal teatralna
dramatycznoscia i silnag emocjonal-
nofcia, zwlaszcza w otwierajacym
dzieto szeroko zakrojonym allegro
sonatowym (granym tu, w przeci-
wienstwie do wspomnianej rejestra-
cji radiowej, z powtorzong ekspo-
zycja). Najbardziej uwage przyku-

wa scherzo, znéw bardzo mendels-
sohnowskie, ale takze nieco ,,nie-
powazny” temat finatowego ronda
tatwo wpada w ucho. W sumie jest
to muzyka w konwencji klasycyzu-
jacego, akademickiego romanty-
zmu — a jesli wskazywaé jej stabo-
$ci, to jest to raczej brak indywidu-
alizmu, niz profesjonalizmu.
Niewatpliwym atutem plyty jest
wykonanie. Cata trojka muzykow
bedac wytrawnymi solistami, ma
wybitne osiagni¢cia w dziedzinie
muzyki kameralnej — co przektada
si¢ tak na spdjnos¢ brzmienia, jak i
wywazenie oraz klarowno$¢ propor-
cji. Do kompozycji z przyczepiona
atka ,,muzyki drugorzednej” pod-
chodza oni bez najmniejszych kom-
plekséw, grajac z analogicznym za-
angazowaniem, jakby byty to dzieta
Beethovena lub Brahmsa. Nie pod-
daja si¢ tez pokusie zbytniego ule-
gania sentymentalizmowi nieco sa-
lonowych tematow, co niewatpliwie
sprzyja tej muzyce. Teraz nalezy
mieé¢ nadzieje, iz przyjdzie kolej na
nagranie innych utworéw Kani, je-
§li nie symfonicznych (jest m.in.
Koncert fortepianowy), to choéby
tych na fortepian solo oraz piesni.

Marcin Zglinski

Emanuel Kania
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" DIVOX ANTIQUA

CARL PHILIPP EMANUEL BACH

en “fir Kenner
Ind Liebhaber”

CArL PuaiLier EMANUEL
Bacu
1714-1788
Clavier-Sonaten fiir Kenner und
Liebhaber
Jean Goverts, pianoforte
Divox CDX-70303 - w. 2006, n. 2004
- DDD, 68°39”
*

,llekro¢ odwiedzam pana Carla
Philippa Emanuela Bacha, gra mion
trzy, cztery, a nawet wigcej swoich
sonat, napisanych w réznych okre-
sach swojego zycia. W kazdej z nich
stycha¢ indywidualny rys, wyrazny
dowdd oryginalnosci, w ktorej nie
ma zadnej pozy”. Tymi stowami
kapelmistrz kréla pruskiego, a przy
tym pisarz i kompozytor Johann
Friedrich Reichardt entuzjastycznie
opisywat w 1776 r. wizyte ztozZona
Carlowi Philippowi w Hamburgu.
Nie ma w jego stowach przesady —
tworczo$¢ Emanuela Bacha tchnie
indywidualnym charakterem, nie-
czestym w czasach jemu wspdteze-
snych. Dzigki tej oryginalnosci wia-
$nie sonaty zatytutowane Dla mito-
Snikow i znawcow, a wydane wia-

snym sumptem kompozytora znala-
zly sobie szerokie grono odbiorcow |
w calej Europie. Bach czgé¢ z nich |
poswigcit na,,nowy” instrument, ja- |

kim bylo éwczesnie pianoforte, a
wszystkim im nie oszcze¢dzit cudow-
nych i nowatorskich pomystéw mu-

zycznych, naktorych potem wycho- [ ‘

wali si¢ klasycy wiedenscy. Jego
sonaty miaty poruszaé przede
wszystkim serca i by¢ szczerymi wy-
powiedziami duszy. I takimi byty,
takimi sa, i dzigki tym wszystkim
swoim cechom naleza w moim po-
jeciu do szczegdlnego wyrazu uczué
przez muzyke.

W Zyciu nie napisatam miazdza-
cej krytyki — po pierwsze potrzeba
taka pojawia si¢ rzadko z uwagi na
wysoki poziom wykonawcéw na-
szej doby, po drugie nie lubig, bo
sama param si¢ tym zawodem i
wiem, Ze nie jest on tatwy. Ale w
momencie, gdy w rece wpada mi
niezdarne nagranie profesora Scho-
li Cantorum Basiliensis, czuje, ze
musz¢ napisaé¢ co mySle. Urodzony
w Hadze Jean Goverts jest pianista i
klawesynista, i idac za szlachetny-
mi wzorami muzykéw minionych
epok gra rowniez na pianoforte.
Chwata mu za to — szkoda jednak,
ze do nagrania wybrat brzydka ko-
pi¢ hammerklavieru Steina wyko-
nang przez Hansa Neuperta w roku
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1970, a wigc w okresie, gdy budow-
nictwo instrumentéw wzorowanych
na instrumentach historycznych
byto jeszcze w powijakach. Nie to,
ze nie zdarzaja si¢ ciekawe instru-
menty z tamtych lat, nie — ale ten do
nich niestety nie nalezy, ma brzydki
dzwigk i ograniczone walory arty-
styczne. Zastanawiajacy to wybor,
skoro obecnie oferta na rynku kopii
historycznych instrumentow jest co
najmniej bogata, a po wyktadowcy
pierwszego na §wiecie oSrodka
zwiazanego z muzyka dawna, jaka
jest Schola Cantorum Basiliensis
mozna si¢ naprawde spodziewaé
wigkszych wymagan stawianych in-
strumentowi. MozZna tu raczej
zreszta odnie$¢ wrazenie, ze to nie
wykonawca wymaga czego$ od in-
strumentu, tylko instrument od wy-
konawcy. Gra Govertsa jest niechluj-
na, niestabilna rytmicznie, sprawia-
jaca wrazenie nieporadnej i nerwo-
wej. Nie pomaga jej niejasna peda-
lizacja i przykra toporno$¢ rokoko-
wych detali tekstu muzycznego.

Moze po prostu zbyt duzo sobie
po tej ptycie i moim ulubionym re-
pertuarze obiecywatam — w kazdym
razie recenzje tej ptyty pisze z przy-
kroscia i z przykroscia przypinam
tylko jedna gwiazdke — bardziej za
fadna oktadke i notki krytyczne niz
za zawarto$¢. Niestety.

Maria Erdman
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. ANALEK

JAN SEBASTIAN BacH
1685-1750

Koncerty obojowe
Four Centuries of Bach - John Ab-
berger, oboj i dyrygent
Analekta AN 2 9910 - w. 2006, n.
2006 - DDD, 53’11~
e KA

John Abberger z Four Centurie of

Bach pod koniec wrzesnia 2005 r.
nagrat cztery koncerty Jana Sebastia-
na Bacha (BWV 1053, BWV 1060,
BWYV 1056,BWV 1055). Zostaty one
zrekonstruowane i przystosowane do
wersji na obdj.

Koncert BWV 1053 znajduje si¢
w rekopisie wchodzacym w sktad
zbioru siedmiu koncertow na kla-
wesyn, w tonacji E-dur. Caty mate-
riat wykorzystany w dziele znajdu-
je si¢ w sakralnych kantatach Ba-
cha (I cz. jako Symfonia w BWV
169, w D-dur, II cz. jako aria alto-
wa w tej samej kantacie, III cz. po-
nownie jako Symfonia w BWV 49).
W transkrypcji obojowej Joshua

Rifkin zaproponowat tonacj¢ Es-
dur.

Z tego samego zbioru pochodza
takze dwa ostatnie koncerty z prezen-
towanej ptyty. BWV 1055 wystepu-
je w wersji na klawesyn w tonacji A-
dur. Wiele cech dzieta wskazuje na
wysokie prawdopodobieristwo, ze
oryginalnym instrumentem solowym
byt ob6j d’amore.

BWYV 1056 natomiast, to trans-
krypcja do G-dur (ktéra to tonacje
zachowuja drugorzedne Zrodta) kla-
wesynowej wersji w F-dur. Czgsé 1T
spotykamy w kantacie BWV 156
jako symfonig¢ na obdj i instrumenty
smyczkowe (w F-dur). Obecna re-
konstrukcja uwzglednia liczne wska-
z6wKki odsytajace do oryginalnych
wersji.

Koncert C-dur BWV 1060 prze-
znaczony dla dwéch klawesynow juz
bardzo wczesnie byt uznawany za
transkrypcje zaginionego koncertu na
skrzypce i oboj. Swiadczy o tym par-
tia solowa pasujaca do skali oboju.

Osiagniety ksztalt koncertow
obojowych, to swoiste naukowe spe-
kulacje jak mogty wygladaé poprzed-
nie ich wersje. Celem Johna Abber-
gera i stworzonego przez niego ze-
spotu Four Centurie of Bach jest wia-
$nie prezentacja owych historycz-
nych badan.

John Abberger jest gtownym
oboista w Tafelmusik (Toronto) i the
American Bach Soloists (San Franci-
sco). Wystepowat w USA, Europie i
na Dalekim Wschodzie. Jego nagra-
nia czg¢sto byly recenzowane jako
,.najlepsze z dotychczasowych”. Ad-
rian Butterfield jest jednym z wioda-
cych skrizypkéw barokowych swoje-
go pokolenia, ktory jest teraz coraz

. bardziej znany jako dyrektor, solista

inauczyciel w Wielkiej Brytanii i za

| granica. Zaproszenie do wspotpracy

muzykéw wysokiej klasy zaprocen-
towato picknym dzwigckiem, dobra
technika, mickkim brzmieniem i ele-
gancja. Jest to plyta warta zapamig-
tania. Polecam.

Emilia Dudkiewicz

JAN SEBASTIAN BACH
1685-1750
Suity wiolonczelowe
Jean-Guihen Queyras, wiolonczela
Harmonia Mundi HMC 901970.71 -
w. 2007, n. 2007 - DDD, 130°, 2CD
+ 1 DVD

Nuzyka?l
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W promocyjnym filmie Benja-
mina Kriega, jaki towarzyszy temu
nagraniu, Jean-Guihen Queyras tak
opowiada o swoim zauroczeniu su-
itami na wiolonczele solo Jana Se-
bastiana Bacha, okre$lanymi w
XVIII-wiecznym pi$miennictwie w
kategoriach ,,triumfu ducha nad
materia’: ,,Sa cz¢scia mojego zycia
od 29 lat. Wtadnie mija 29 lat od
chwili, kiedy zaczalem je grac;
mogge zatem powiedzied, iz staly si¢
one czg$ciag mnie samego”. W przej-
mujacej pustka, kamiennej prze-
strzeni romanskiego koéciota pod
wezwaniem §w. Cyriaka w niemiec-
kim Sulzburgu, krucha i znikoma
figurka artysty, z wizjonerska pasja
godna Jakuba Boehme, odprawia
poruszajace muzyczne misterium;
intymny akt kreacji, przywodzacy
na mys§l deliryczne wyznania mni-
szek z Iwaszkiewiczowskiej Matki
Joanny od Aniotow. Chwila to za-
iste niezwykta i widok rzadki do
opisania, kiedy z promiennej, me-
dytacyjnej nicosci, wytaniaja si¢
transcendentne akordy, i ,,wywija
si¢ swobodnie pigkna wstega
dzwigkow, i niczym dym ofiarny
Wwznosi si¢ w powietrze, kotysze si¢
w nim i znéw cicho opada na zie-
mie¢”. Wilhelm Heinrich Wackenro-
der, bedacy autorem tej ewokacji,
bez watpienia znalaztby we francu-
skim wirtuozie, muzyka idealnego,
dzigki ktorego sztuce ,,wszystkie
nasze rozterki i cierpienia rozpra-
szaja si¢ w dZwigcznym morzu a
wszelki Igk naszych serc za jednym
lekkim dotknigeciem od razu dozna-
je uleczenia”.

Syn Jana Sebastiana, Karl Phi-
lippe Emanuel Bach, w liscie z
1774 r., tak oceniat nowatorskie
utwory, jakie wyszty spod r¢ki jego
wielkiego rodzica: ,,Rozumiat [on]
perfekcyjnie mozliwosci wszyst-
kich instrumentéw smyczkowych
i wskazuja na to jego soli na
skrzypce i wiolonczelg bez basu.
Jeden z najdoskonalszych skrzyp-
kow powiedzial mi kiedys, Ze nie
widziat nigdy nic doskonalszego
do nauki...”. Ukonczone okoto
1720 r., w latach znaczonych oso-
bista tragedia (Smier¢ pierwszej
zony) i urazona ambicjg (odrzuce-
nie podania o posad¢ organisty
przez kosciot §w. Jakuba w Ham-
burgu), wiolonczelowe soli, miaty
stanowi¢ pierwsza czes$¢ wigksze-
go cyklu, w ramach ktérego do
glosu dochodza instrumenty, po-
zbawione basso continuo. Rezy-
gnujac z waloréw czysto dZzwigko-
wych na rzecz niczym nie skazo-
nego bogactwa harmonii, polifonii
i kontrapunktu, kompozytor poru-
szat si¢ po obszarze z rzadka jedy-
nie odwiedzanym przez jego po-
przednikoéw. Pod wzgledem for-
malnym suity BWV 1007-1012
najbardziej zblizaja si¢ do impro-
wizacyjnych miniatur na organy i
klawesyn, zwlaszcza do popular-
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nych Suit angielskich, jakich kla-
syczna strukture (1. Allemande, 11.
Courante, II1. Sarabande, IV. Gi-
gue ), poprzedzong uroczystym
preludium i poszerzona o galante-
ri¢ ,,bourrée”, menueta lub gawo-
ta, zdaja si¢ powiela¢. Mistrz z Lip-
ska nie bylby jednak soba, gdyby
pozwolit sobie na jakikolwiek
schematyzm; kazda partia odzna-
cza si¢ daleko posunieta indywidu-
alnos$cia, tworzac unikalny, ma-
giczny mikrokosmos. W przypad-
ku Piatej, odwotujacej si¢ w swej
poetyce do inspiracji francuskich,
jak i Széstej, przewidzianej na
wymagajacy instrument pigcio-
strunowy — mozna wrecz mowié o
muzycznej rewolucji.

Queyras, uchodzacy za ,,eklek-
tyka”, dzigki szczeremu oddaniu
dla,,$wigtego, orzeZwiajacego Zro-
dta dzwigkow”, wyplywajacego z
tradycji réznych epok oraz niekta-
manemu entuzjazmowi dla frazy
nowoczesnej, jest artysta niebywa-
le wszechstronnym i petnym udu-
chowienia, a przy tym uderzajaco
skromnym. Zapytany, dlaczego z
rejestracja bachowskich ,,soli”,
zwlekat az do roku 2007, prostoli-
nijnie odpart, iz na przeszkodzie
stata ,,zastraszajaca liczba znamie-
nitych wykonan, jaka juz figuruje
na rynku”. Tymczasem pi¢kno,
elastyczno$¢ i elokwencja, jakimi
promienieje to nagranie, taczace w
sobie najszlachetniejsze doswiad-
czenia jego wielkich poprzedni-
kow (Bylsma, Casals, Wispelwey,
Schiff, Tortelier, etc.), nakazuja
uznanie tych obaw za ptonne. Nie-
naganna artykulacja, niebywata
wrazliwo$¢ i lekko$¢, z jaka Qu-
eyras ,,przedstawia uczucia ludz-
kie w sposob nadludzki, poruszaja
do glebi, kierujac nasza dusze wy-
soko w gore, w ,,obtoki ulotnych
harmonii”, albowiem ,,przemawia
on jezykiem, ktérego w codzien-
nym naszym zyciu nie znamys, (...)
i ktory jako jedyny sktonni jeste-
$my uwazaé za jezyk aniotow”.

Andrzej Osinski

SYMPHONY NO.9

BRUEGGE MAN | O'CONNOR | LOPARDO | PAPE

FRANZ WELSER-MOST

LupwiG vaN BEETHOVEN
1770-1827

Symfonia nr 9

Measha Brueggergosman, sopran;
Kelly O’Connor, mezzosopran;
Frank Lopardo, tenor; René Pape,
bas - Yhe Cleveland Chorus and
Orchestra - Franz Welser-Most,
dyrygent
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Koncowe miesiace 2007 r. przy-
niosty kolejny fonograficzny debiut
znanego artysty w Deutsche Gram-
mophon. Zwiazany wczeéniejz EMI
Franz Welser-Most dat si¢ tam po-
znac¢ jako muzyk preferujacy wielki
symfoniczny i operowy repertuar z
germanskiego kregu kulturowego
(Bruckner, Strauss, Wagner, Men-
delssohn, Korngold). Szefujacy od
kilku juz lat Orkiestrze z Cleveland
Austriak na swoja pierwsza ptyte w
barwach niemieckiej wytworni wy-
brat dzieto §cisle zwiazane z jego
muzycznym gustem — IX Symfonie
d-moll Ludwiga van Beethovena.

Nie wiem, jaki szczeg6lny po-
wod sktonit §wietna orkiestre i jej
dynamicznego, jak gtosi napis na
oktadce plyty, dyrektora do wyko-
nania tego akurat utworu, skoro ka-
talogi pekaja od ilosci nagran sym-
fonii Beethovena. Watpliwos¢é wy-
daje mi si¢ tym bardziej uzasadnio-
na, im mocniejsze mam przekona-
nie, Ze album ten nie pokazat mi nic
nowego, nie przekonat mnie do kon-
ca, nie wywotat jednoznacznie po-
zytywnego wrazenia, nie porwal.
Przyczyny sa dwie. Uderza nie naj-
lepsza akustyka sali, w ktorej odbyt
si¢ koncert (to zapis ze stycznia ubie-
glego roku). DZzwigk jest ,,ciasny”,
przestrzennie zredukowany, co sku-
tecznie przeszkadza mi w odbiorze.
IX Symfonia padta tez ofiara,, dyna-
mizmu” dyrygenta. Przejawito si¢ to
w szybkich tempach, jakie zastoso-
wat: arcydzieto to, zagrane w 65
minut, naprawde¢ nie przynosi mi
satysfakcji. Welser-Most rozprawit
si¢ z pierwszym ogniwem w niespet-
na 15 minut, robigc wszystko na jed-
no kopyto, bez refleksji, czy w po-
czatkowym Allegro ma non troppo
nie przydadza si¢ subtelne zmiany
temp, rozbijanie catosci na przeko-
nujace frazy itp. Scherzo z Koleiroz-
rosto si¢ do wigkszych niz zazwy-
czaj rozmiardw, poniewaz muzycy
skrupulatnie respektowali znaki re-
petycji. Z pigknym, natchnionym
Adagio dyrygent ,,zalatwit si¢” w 14
ip6t minuty, nie pozwalajac cieszy¢
si¢ jak nalezy jego czarem i niebian-
skimi dtuzyznami. Szkoda, bo po-
§piech wywarl wrazenie powierz-
chownosci i monotonii. Jedynie finat
z chérem wzbudzit we mnie bardziej
pozytywne odczucia, ale ta czgs¢
chyba zawsze obroni si¢ sama.
Spodobat mi si¢ chor, $piewajacy z
odpowiednia doza sity, energii i do-
brej dykcji, jak tez solisci, wérod kto-
rych na plan pierwszy wysunatbym
znakomitego niemieckiego basa,
René Pape. Tak wigc owo stynne
ostatnie ogniwo dzieta wzbudzito
moje najwi¢ksze uznanie, co zdecy-
dowato o koficowej ocenie albumu.
Mimo wszystkich zastrzezen zdaje
sobie sprawg z wartosci wykonania

jednej z najlepszych amerykanskich
orkiestr i licznych jej zaletach —
uznaj¢ wigc plyte na dobrym pozio-
mie, ale nie w moim typie i nie ide-
alna.

IX Symfonia Beethovena jest
jednym z najczesciej nagrywanych
i popularnych kompozycji, totez
stuchaczom szukajacym giebi,
wigkszej prawdy muzycznej i wy-
razowej polecam inne Kreacje, z
ktérymi recenzowana ptyta nie
moze si¢ W Zaden sposob mierzyc¢.
Moje ulubione rejestracje dzieta po-
wstaty pod wybitnymi batutami Ab-
bado, Barenboima, Bernsteina,
Bohma, Celibidache, Kubelika czy
Soltiego. Jestem pewien, Ze kazdy
wielbiciel Beethovena moégiby do-
rzucié wlasne typy. Wersji Welsera-
Mosta przyznaje gwiazdki za efek-
towno$¢ dzwigkowej szaty i odpo-
wiedni poziom wykonania, ale jed-
noczeénie pytam si¢ w duchu: czy
to nagranie byto w ogéle potrzebne?

Pawet Chmielowski
swr > music i) |

JOHANNES BRAHMS
Symphony No. 2
Haydn Variations

SWR SINFONIEORCHESTER
BADEN-BADEN UND FREIBURG

MICHAEL GIELEN

JAN BrRaHMS
1833-1897

Symfonia nr 2; Wariacje na temat
Haydna
SWR Sinfonieorchester Baden Ba-
den und Freiburg - Michael Gielen,
dyrygent
Hinssler Classic CD 93.135 - w.
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Obchodzacy w ubiegtym roku
80. urodziny niemiecki dyrygent
Michael Gielen nagrywat przede
wszystkim dla wytwoérni Hénssler.
Wieloletnia juz wspotpraca przy-
niosta liczne wartosciowe albumy,
wypetnione wielkim symfonicz-
nym repertuarem XIX i XX w., np.
dzietami Strawinskiego, Bartoka,
Schoenberga.Beethovena, Mahlera
i Brahmsa, ktorego cykl symfonii
wienczy Il Symfonia oraz Wariacje
na temat Haydna.

Od razu trzeba stwierdzié¢, ze
spod batuty kapelmistrza o boga-
tym dorobku otrzymujemy warto-
sciowa i przekonujaca kreacje obu
arcydziel. Jedynym w zasadzie
mankamentem sa tempa. Gielen z
upodobaniem nadaje muzyce Zywy
puls. I wiasnie ta cecha najbardziej
dochodzi do glosu w drugim za-
mieszczonym na krazku utworze,
co niekiedy zaburza nieco przejrzy-
sto$¢ i czytelnosé faktury, oraz kon-
trapunktyczne i instrumentacyjne

detale, jak np. w pierwszej wariacji
(poco pin animato). Jest to jednak
moje subiektywne zastrzezenie,
ktore w zaden sposob nie wptyneto
na pozytywna oceng catosci. Mu-
sz¢ tez przyznaé, zZe nawet takie
szybkie tempa sprawiaja, ze dzieta
brzmia plynnie, naturalnie, bez zad-
nych ekstrawagancji i zbytniego
monumentalizmu. Zwtaszcza I1
Symfonia wywiera Korzystne wra-
zenie dzigki owym zaletom, ale tez
dzigki emocjonalnosci, jaka nasy-
cit partyture kompozytor. Pigknie
udato si¢ ja przedstawi¢ wykonaw-
com — podziw wzbudzaja smyczki,
ich zarliwo$¢ i intensywnos§¢
brzmienia w odcinkach lirycznych
i dramatycznych (pierwsza i druga
czg¢é¢), techniczna sprawnos¢ we
fragmentach szybkich, jak tez gru-
pa drewna oraz peina splendoru i
sity sekcja blachy, ktora moze si¢
popisa¢ przede wszystkim w brawu-
rowo zaprojektowanym i zagranym
finatowym Allegro con spirito. Sa-
dze, ze fakt wykonywania muzyki
rodaka, a co za tym idzie, znajomos¢
stylu jego twoérczosci, przyczyniaja
si¢ w znacznym stopniu do stworze-
nia interesujacej kreacji, podobnie
jak koncepcja catosci i kontrola nad
zespolem zaprezentowana przez
doswiadczonego dyrygenta.

To nagranie niezupehie pokry-
wa si¢ z moimi ulubionymi wyobra-
zeniami Brahmsowskiej symfoniki
— tu nie do pobicia s3 dla mnie kre-
acje takich mistrzow batuty jak Ce-
libidache, Bernstein, Blomstedt, Giu-
lini, Barbirolli. Nie waham si¢ go
jednak uzna¢ za bardzo przekonu-
jace, wartosciowe, a niekiedy pory-
wajace — warte zainteresowania.

Pawet Chmielowski

Michel Camilo

GEORGE GERSHWIN

1896-1937

Blekitna rapsodia, Koncert forte-

pianowy F-dur

Michel Camilo, fortepian - Orqu-

estra Sinfonica de Barcelona - Er-

nest Martinez, dyrygent

Telarc CD-83611 - w. 2005, n. 2005

- DDD, 56’127
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7 duzym zainteresowaniem si¢-
gnetam po plyte, na ktorej Michael
Camilo nagrat repertuar klasyczny
(nawet, jesli z elementami muzyki
jazzowej). Znany przede wszystkim
jako tworca jazzowych standardow
Camilo by¢ moze pomyslat o przy-
blizeniu ,,standardéw” muzyki po-
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waznej fanom jego muzyki. Szko-
da, ze wybrat do tego repertuar na-
grany juz tak wiele razy, ze trudno
melomanéw zaskoczy¢ czyms$ no-
wym w jego interpretacji. I cho¢
wérod nagran Camilo znajdziemy
naprawde interesujace wykonania
muzyki powaznej, jak choc¢by jego
wiasny koncert fortepianowy Proko-
fiev-in-the-Carribean, to ten krazek
rozczarowuje.

Btekitna rapsodia chwieje si¢
rytmicznie od epizodu do epizodu
burzac caty jej strukture i narracje.
Camilo w zasadzie bez przerwy ope-
ruje rubato nie podazajac tym sa-
mym w zadnym kierunku. Kaden-
cja to si¢ zatrzymuje to przyspiesza,
z kolyszacymi si¢ repetycjami. Na-
prawde trudno tu znalez¢ jaki$ za-
myst i jaki$ sens. I cho¢ sam piani-
sta przyznaje, ze odbiera ten utwor
jako wybitnie jazzowy i bliski ragti-
me’owi to jego gra jest bliska poety-
ce Liszta.

Concerto in F jeszcze bardziej
chwieje si¢ w posadach prawie do-
prowadzajac do szalenstwa orkiestre
i stuchaczy. Zmienne tempa w
zywiotowej czesci pierwszej, bar-
dziej do przyjecia w wolnej czesci
zaskakuja niespodziewana elegancja
w ostatniej. Dyrygent i orkiestra tak-
ze hotduja zmiennym tempom i pod-
daja si¢ nieznos$nej manierze piani-
sty. Niestety wynikiem tego jest na-
granie, ktore odbiega od standardow
dotychczasowych wykonan.

Angelika PrzeZdziek

haende| opera seria
sandrine piau

LES TALENS IYRIGUES CHRISTOPHE ROUSSET

JERZY FRYDERYK HAENDEL
1685-1759

Arie z oper

Sandrine Piau, sopran - Les Talens

Lyriques - Christophe Rousset, dy-

rygent

Naive E 8894 - w. 2004, n. 2004 -

DDD, 67°09”
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Niebezpiecznie jest §piewaé i
nagrywaé taka ,,sktadanke” arii z
oper, zwtaszcza, ze Handel kompo-
nowat je dlaréznych oséb o ré6znych
glosach imozliwos$ciach wokalnych,
a wiec kazda z jego heroin musiata
z zatozenia brzmie¢ inaczej.

Stuchajac tej ptyty mozemy od-
nie$¢ wrazenie, ze Haendel jest nud-
ny, ale tak naprawde to nie Haen-
del, a wykonanie jest nieco nuzace.
Jest to bowiem w gruncie rzeczy
jednobrzmiaca ptyta. Rozni si¢ co
prawda w tempach, ale ma bardzo
ograniczony wachlarz propozycji

L.

interpretacyjnych, srodkéw ekspre-
sjiemocjonalnejibarwy gtosu choé
glos Piau znakomicie pasuje akurat
do tego repertuaru. Rozumiem tez
doskonale dlaczego moze by¢ bar-
dzo poszukiwany do repertuaru ba-
rokowego. To gigtki, czysty, jasno
brzmiacy dzwigczny sopran, bez
napie¢ w gorze, o duzej swobodzie
prowadzenia fraz i dobrym podpar-
ciu oddechem. Nie jest tez ani za
silny ani za staby do tego repertu-
aru. Ale nie jest to jednak wykona-
nie bez zastrzezen. W lirycznych
fragmentach daje si¢ stysze¢ lekkie
podbieranie dZwigkéw od dotu (np.
Scipione). W Giulio Cesare in Egit-
to jest co prawda ciemniejsza bar-
wa glosu w recitativie, ale nie spe-
cjalnie spodobaty mi si¢ okazjonal-
ne leciutkie zawodzenia i aspiracje
pierwszej sylaby. Partenope mozna
podziwia¢ za wirtuozeri¢ wokalna,
ale moze to tez lekko ,,zmeczy¢”
jesli przy powtoérzeniach barwa glo-
su i ekspresja emocjonalnej inter-
pretacji nie ulega zmianie. W Ama-
digi ciekawiej niestety od barwy
gtosu brzmi obdj, ale juz Alessan-
dro jest znaczniej bardziej interesu-
jacy wokalnie, co jednak glownie
zawdzigczamy znakomitej linii wo-
kalnej Haendla. W Rodelindzie
spodobat mi si¢ ,,Jament”; dobre
wrazenie zrobita cato$¢ arii z Fara-
mondo, ale w Tamerlano zn6w mia-
fam ,,powtorke” z tej samej ,,liryki”.

Styszatam juz bardziej eskcytu-
jace interpretacje arii z oper Haen-
dla, ale gtos Piau jest dobry i wielu
moze si¢ to nagranie spodobac. W
sumie myS§le, Ze pomimo zastrze-
zen, 4 gwiazdki dla tej ptyty beda
uczciwa ocena.

Basia Jakubowska

CLASSICS

symphonics 8892

sinfonia concertante

S K, simon rattle
berliner philharmoniker

Jozer HayDN
1732-1809

Symfonie nr 88-92, Sinfonia con-

certante

Berliner Philharmoniker -

Rattle, dyrygent
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Jedna z przyjemniejszych fono-
graficznych niespodzianek ubiegte-
go roku byt wydany przez EMI
dwuptytowy album z Symfoniami
Jozefa Haydna, ktére wykonali Fil-
harmonicy Berlinscy pod dyrekcja
Simona Rattle’a. Znajac jego doko-
nania ptytowe i rozmilowanie w

muzyce wiekOw pozniejszych, moz-
na si¢ nieco zdziwi¢ tym wyborem,
ktory po chwili wszak staje si¢ ja-
sny. Angielski dyrygent od wielu
przeciez lat zajmuje si¢ utworami
wielkiego kompozytora, nie jest mu
tez obca tworczos¢ doby klasycy-
zmu, a nawet baroku, a przede
wszystkich estetyczna $wiadomos¢
wykonywania dziet pochodzacych z
dawnych epok, ale gtéwnie przeko-
nanie, ze sposrod najwybitniejszych
tworcoOw wiasdnie pierwszy z wieden-
skich klasykow jest najbardziej nie-
doceniany. Cho¢ to brzmi dos$¢ nie-
prawdopodobnie, trzeba przyznaé
mu racje, zwazywszy chociazby na
czestotliwo$¢ prezentacji utworéw
Haydna w poréwnaniu np. z Mozar-
tem czy Beethovenem.

Dlatego tez dobrze si¢ stato, ze
powstato to interesujace nagranie;
by¢ moze w jakims$ stopniu zapetni
owa luke. Purysci beda zapewne
twierdzi¢, ze jest nietrafione, niesty-
lowe, nieprawdziwe, ale przyznam
si¢, ze mato mnie to interesuje, po-
niewaz dobra muzyka i wykonanie
zawsze obronig si¢ same. Poza tym
trudno wepchnaé t¢ petna zycia i
rado$ci muzyke do martwego mu-
zeum, w jakim chcieliby ja widzie¢
wspomniani wyzej protagonisci.

Nagranie od razu przekonuje i
wciaga shuchacza, pozwalajac mu
odkry¢, ile emocji, inteligencji, hu-
moru, witalnosci, nowych pomy-
stow czy wrazliwosci zawartych jest
w tych utworach, z reguty trwaja-
cych niewiele ponad 20 minut. Or-
kiestra gra w mocno okrojonym
sktadzie, co w jakims§ stopniu niwe-
luje wrazenie obecnosci jej filhar-
monicznego idiomu wielkiej obsa-
dy. Musze przyznac, ze przyzwy-
czajony jestem raczej do produkcji
orkiestr mniej liczebnych, jak np.
English Chamber Orchestra czy
Academy Of St Martin in the Fields.
Berlinczycy pod czujna i §wiadoma
batuta Rattle’a graja jednak znako-
micie, najlepiej, jak potrafia. Sadze,
ze rowniez dla nich taka odskocz-
nia od wielkiego symfonicznego
repertuaru, z jakim obcuja na co-
dzien, byta wyjatkowo atrakcyjna i
podziatata motywujaco. W zywych
tempach, energicznie, z radoscia,
starannym skontrastowaniem dyna-
miki prezentuja pelna Zycia muzy-
ke Haydna, co przynosi §wietny
efekt. Symfonie nr 88-92, ukryte
nieco w cieniu mi¢dzy popularny-
mi Paryskimi a Londyriskimi, w
takiej przekonujacej kreacji jawia
si¢ jako petnokrwiste, mate arcy-
dzieta, mieniace si¢ r6Znymi nastro-
jami i humorem. Juz otwierajaca
ptyte 88 Symfonia G-dur, wydawa-
loby si¢ niewielka i niepozorna, sta-
je si¢ prawdziwym majsterszty-
kiem. Ilez jest w tych kompozy-
cjach pozytywnej energii, inwencji,
pierwiastkow ludowych i tanecz-
nych, gracji i elegancji rodem z
Wiednia. Niekiedy Berlinczycy

brzmia jak wiejska kapela, gdzie-
niegdzie za$ stycha¢ wyraznie, ze
Papa Haydn czut w powietrzu nad-
chodzaca popularno$¢ walca, kto-
ry zawladnat salonami w XIX w.
Mam przy tym nieodparte wrazenie,
ze wykonawcy niezle si¢ bawili
podczas wykonywania tych uro-
czych kompozycji, co skutecznie
przeniosto si¢ na mnie i na shucha-
czy podczas koncertow.

Tak interesujace wykonanie po-
winno przekona¢ tych melomanéw,
ktérzy nie przepadaja za tworczoscia
Haydna — cho¢ ja osobiscie tego nie
rozumiem — do wartosci i sily jego
symfonii, pigknie i energicznie za-
prezentowanych przez Simona Rat-
tle’a i jego zespot. Nie zawioda si¢
tez szukajacy niespodzianek — daje
glowe, ze podobnie jak berlinska
publiczno$é, rowniez Czytelnicy
dadza si¢ zaskoczy¢ figlem, jaki
kompozytor w 90 Symfonii C-dur
plata juz od ponad 200 lat...

Pawet Chmielowski

Joseph Haydn
e

The Creation

Jozer HaAYDN
1732-1809

Stworzenie swiata
Helen Donath, sopran; Adalbert
Kraus, tenor; Kurt Widmer, bas,
Vera Scherr, kontralt - Stiddeutscher
Madrigalchor; Orchester der Lu-
dwigsburger - Wolfgang Gonnenwe-
in, dyrygent
Membran 231558 - w. 2007, n. 1975
- ADD, 106°48”, 2CD
&
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Cztery pory roku

Helen Donath, sopran; Adalbert
Kraus, tenor;, Kurt Widmer, bas -
Stiddeutscher Madrigalchor; Or-
chester der Ludwigsburger - Wol-
fgang Gonnenwein, dyrygent
Membran 231559 - w. 2007, n. 1975
- ADD, 141°29”, 2CD

&

Stworzenie $swiata i Pory roku
to dwa arcydzieta Haydna, p6Zne
utwory stanowiace muzyczna i me-
taforyczna klamre, ktora blisko sie-
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Piano Concerto No 1 in E minor
W Piano Concerto No 2 in C minor

Jonathan Plowright

BBC SCOTTISH SYMPHONY
‘ORCHESTRA

Christoph Kénig

HENRYK MELCER
1869-1928

I Koncert fortepianowy e-moll, IT
Koncert fortepianowy c-moll
Jonathan Plowright, fortepian -
BBC Scottish Symphony Orchestra
- Christoph Kénig, dyrygent
Hyperion CDA67630 - w. 2007, n.
2007 - DDD, 66°41”
e e koA

Nim koncerty fortepianowe
Henryka Melcera, utrwalone w po-
staci omawianej plyty, staly sie
fatwo dostepne dla melomanéw ca-
fego §wiata, krazyly o nich legendy
na réznych forach internetowych
poswigconych pianistyce. Wystar-
czy przeSledzic tego typu strony, by
przeczyta¢ petne zachwytow posty
mito$nikéw czarno-biatej klawiatu-
ry iromantycznego repertuaru, Kto-
rym udato si¢ zdoby¢ dawno wy-
cofany z katalogu CD Olympii (lub
analogowa ptyte Wifonu) z zareje-
strowanym w 1982 r. przez Micha-
ela Pontiego Koncertem e-moll lub
trudno dostepny poza Polska kra-
zek Selene z archiwalnym nagra-
niem Koncertu c-moll, w wykona-
niu Jozefa Smidowicza. Zachwyty
nad rozmachem, walorami piani-
stycznymi, swoista grandilo-
kwencja, pikanteria tematéw i nie-
omal ocierajaca si¢ o Kicz emocjo-
nalnoscia, zwtaszcza I Koncertu,
szty w parze z ciagle akcentowany-
mi nadziejami, iz oba te utwory do-
czekaja si¢ wspolczesnej, cyfrowej
rejestracji. Gdy jednak wreszcie
zashuzony dla propagowania zapo-
minanego repertuaru polskiego Jo-
nathan Plowright nagrat oba Kon-
certy, powigkszajac fascynujaca
seri¢ brytyjskiego Hyperionu The
Romantic Piano Concertos o 44.
wolumin, w zagranicznej prasie i na
réznych portalach Internetu ukaza-
1y si¢ recenzje zasadniczo przychyl-
ne i wyrazajace grzeczne pochwa-
ty dla wysitku wykonawcow, ale
niekoniecznie entuzjastyczne. Czy
to wigc muzyka Melcera nagle stra-
cita swoj czar, czy tez jest kwestia
wykonania?

Niedawno na tych tamach z en-
tuzjazmem pisatem o nagranej
przez Plowrighta ptycie z solowy-
mi kompozycjami Paderewskiego.
Zaréwno Sonata es-moll, jak i oba
cykle wariacyjne stawiaja przed
wykonawca duze wymagania, nie
mniejsze niz Koncerty Melcera, jed-
nak sa w istocie pozbawione ele-

www.muzykadl.com

mentéw czysto popisowych, to nie
sa wehikuty, w ktérych wirtuoz wi-
nien da¢ upust ekstrawertycznej ra-
dosci grania, zademonstrowania
krzepy i techniki, oczarowania
picknem chwytliwych tematéow,
slowem nie jest tam istotny po-
wierzchowny efekt. W powierz-
chownym efekcie nie ma zreszta nic
zlego, o ile osiaga si¢ go z calym
mistrzostwem. W istocie bowiem,
w przypadku utworéw muzycznych
iwykonawc6é6w mamy do czynienia
z analogiczna sytuacja, jak w przy-
padku gatunkow teatralnych i fil-
mowych oraz aktoréw. Obok tych
najwigkszych, zdolnych zagra¢ w
produkcji kazdego rodzaju, sa tez
aktorzy charakterystyczni, jedni
Swietnie sprawdzaja si¢ w kome-
diach, inni s3 amantami, Kolejni za$
moga W pehi wyrazi¢ si¢ jedynie
w dramatach. Wszytko jest wigc
kwestia odpowiedniej obsady wy-
konawcow. Otoz Plowright jest doj-

Henryk Melcer

rzatym, inteligentnym artysta o zna-
komitym warsztacie, jednak — wy-
daje mi si¢ — nie czuje si¢ najlepiej
W muzyce wymagajacej odrobiny
swoistego kuglarstwa i czestego
,,mrugania okiem” do publicznosci.
Dotyczy to w przewazajacej mierze
Koncertu e-moll, mtodzienczej pra-
cy Melcera, obliczonej na efekt i
popis, dostownie naszpikowanej
karkotomnymi efektami i ,,stodki-
mi”, to patetycznymi, to liryczny-
mi tematami w stylizowanym ludo-
wym Kkostiumie — aby tylko porwac
i podbi¢ publike. Utwor ten taczy
wszystko, co dato si¢ ,,wyekstraho-
wac” z Koncertu b-moll Czajkow-
skiego, Koncertu d-moll Brahmsa,
anadto z Szarwenki, Saint-Saénsa i
calej tradycji romantycznej.
Musze tu stwierdzic, ze z trzech
nagran, ktérymi dysponuje, ostatnia
wersja, cho¢ najdoskonalsza jesli
idzie o walor rejestracji dZzwigku,
podoba mi si¢ najmniej. Polscy

melomani moga zna¢ nagranie ra-
diowe zarejestrowane w 1978 r.
przez Andrzeja Stefariskiego, skad-
inad §wietnego, niestusznie dzis tro-
ch¢ zapomnianego pianist¢. Cho¢
moze najmniej popisowe, w najbar-
dziej zrelaksowanych tempach, ma
epicki rozmach, jest bezbtedne w
roztozeniu kulminacji, a zwlaszcza
w idealnym podkresleniu i zrézni-
cowaniu rytmow zastosowanych tu
przez Melcera polskich tancow.
Dysponujacy transcendentna tech-
nika Michael Ponti zarejestrowat
utwor w Warszawie w 1980 r. W
moim odczuciu jest to wersja wciaz
nie do pobicia, zarowno jesli idzie
o wirtuozeri¢, rozmach, jak i o
wspaniate prowadzenie narracji,
idealne wydobycie oraz wykoncze-
nie detalu. Ponti gra tak, jak musiat
gra¢ mtody Melcer prac do zwycie-
stwa na Konkursie Rubinsteina w
Berlinie — z werwa, entuzjazmem,
z pelnym przekonaniem dla tej

muzyki, bez cienia wstydu ze
wzgledu na jej mlodziericza naiw-
no&¢, sentymentalizm etc. Tymcza-
sem, mam wrazenie, iz Plowright
taki dyskomfort odczuwa, dlatego
tagodnie temperuje wiele z owych
»ekscesow”, innych za$§ po prostu
nie podkres§la. Gra do$¢ solennie,
miejscami jakby troch¢ mechanicz-
nie, juz w patetycznym poczatku
pierwszej czescei daje o sobie znaé
ten nadmiar obiektywizmu, jakby to
byt utwoér Brahmsa albo i Regera.
Jest to w sumie co$ takiego, jak die-
tetyczna czekolada — ze stodzikiem
zamiast cukru i zmniejszona zawar-
toscia thuszczu — niby smakuje po-
dobnie, do tego jest zdrowsza, ale
to jednak nie to samo. Czekolade
trzeba zaakceptowac z jej nieko-
rzystnymi walorami dietetycznymi
icudownym smakiem, albo nie jes¢
jej wcale. Zreszta jesli 6w przysmak
w oryginalnej formie zawiera po-
prawiajaca nastrj serotoning, to

Koncert e-moll Melcera mozna
uznaé¢ za muzyczny odpowiednik o
zblizonym dziataniu — jesli podda-
my si¢ tej muzyce ogarnie nas bto-
ginastréj. Nalezy tu nadmieni¢ jesz-
cze jedno — w przypadku rejestra-
cji Stefanskiego i Pontiego orkiestry
odpowiednio Filharmonii Krakow-
skiej i Narodowej prowadzit Tade-
usz Strugata — wytrawny akompa-
niator, znakomicie potrafiacy tez
wydoby¢ polski charakter tanecz-
ny motywow, zwlaszcza w finale.
Tego zdecydowanie brak Christo-
phowi Konigowi, ktéry niezta
Szkocka Orkiestre BBC prowadzi
poprawnie, ale bez wigkszego po-
lotu. To nie jest zte wykonanie, wig-
cej, jest dobre, ale jesli styszato si¢
Pontiego ze Strugala...

Inaczej sytuacja przedstawia si¢
w przypadku Koncertu c-moll. Jest
to dzieto bardziej dojrzate, zwarte,
mniej efekciarskie, choé¢ podobnie
wymagajace wielkiej techniki,
zwlaszcza w finale. Jozef Smido-
wicz, gdy nagrywat je w 1952 r. w
Katowicach pod batuta Jana Kren-
za, miat 64 lata, ale stworzyt kre-
acje wybitna. Samo nagranie ma
jednak charakter historyczny,
dzwigk jest bardzo staby. Zawarte
na analogowej plycie Polskich Na-
gran wykonanie Teresy Rutkow-
skiej i jej rejestracja dla Polskiego
Radia sa poprawne, ale dopiero
wersja Plowrighta taczy walory bar-
dzo dobrego wykonania z nowo-
czesnarejestracja dzwicku. W przy-
padku tego dzieta sformutowane
powyzej zarzuty wydaja si¢ mniej
istotne — szczegolnie w pierwszej
cze$ei podoba mi si¢ gra skupiona,
liryczna, stawiajaca bardziej na
wydobycie szerokiej palety kolory-
stycznej brzmienia, niz epatowanie
wirtuozeria, takze bardziej kameral-
ny z ducha dialog z orkiestra. Swiet-
ny jest tez finat, istne perpetuum
mobile, przy czym ciekawe, ze
Plowright wykonujac go nieco wol-
niej od Smidowicza, wydaje si¢
gra¢ szybciej, z wigkszym bla-
skiem. Tu nie odczuwa si¢ braku
przekonania pianisty do tej muzyki
— podobnie jak w nagranych przez
niego kiedy$§ Koncertach Stojow-
skiego — a zaangazowanie solisty
najwyrazniej pociaga za sobg orkie-
stre i dyrygenta. To niewatpliwie,
jak dotad, najlepsze nagranie Kon-
certu c-moll Melcera.

Podsumowujac — dobrze si¢ sta-
lo, Ze kolejne interesujace pozycje
polskiego repertuaru wyptynety na
szerokie wody. Kazdy mito$nik
muzyki polskiejiromantycznej pia-
nistyki winien mie¢ t¢ ptyte na pot-
ce. Trzy gwiazdki za wykonanie
pierwszego z utworéw, pie¢ za dru-
gi, stad — tytulem $redniej — widza
Panistwo u gory cztery gwiazdki.

Marcin Zglinski
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demdziesigcioletni kompozytor
spaja swoje zycie i dzieto. Obydwa
utwory oparte s3 na tematach po-
nadczasowych. Zakorzenione w
Ksiedze rodzaju Stworzenie Swiata
opisuje kolejne siedem dni Boskiej
kreacji Wszech$wiata izycianaZie-
mi. Mozna powiedzie¢, ze réwno-
czes$nie jest symbolicznym przed-
stawieniem procesu twoérczego.
Pory roku opiewaja pigkno natury,
prace na wsi, idylliczny nastréj, nie-
zmienno$¢ praw przyrody, ale jed-
noczesnie moga stanowic¢ metafore
kolejnych faz zycia ludzkiego, w
czym utwierdza nas tekst arii Szy-
mona i finatowy chor — blagalny
hymn do Stwércy. Oba dzieta sa
jednocze$nie ukoronowaniem
tworczosci samego Haydna, w spo-
sob oryginalny taczac zdobycze
przesztosci (technika fugowana,
malarstwo dzwigckowe) z harmo-
nika klasyczna, a nawet antycypu-
jac przysztos¢ poprzez nowatorskie
traktowanie partii orkiestrowej.

Omawiane oratoria zostaty za-
rejestrowane w 1975 r. i niestety...
stuchajac czuje si¢ uptyw czasu. To,
co najbardziej zdradza wiek nagra-
nia—to stosunek do tempa i brzmie-
nie, zaréwno zespotu choéralnego
jak i orkiestry. Wolne, chwilami
rozwlekle tempa, szczeg6lnie w
partiach fugowanych, powoduja
znuzenie i wraZenie forsowania ze-
spotu. Po nagraniach Gardinera i
Briiggena — raczej trudno przeko-
nac si¢ do tych przycigzkawych in-
terpretacji.

Plusem obu omawianych reali-
zacji sa z pewnoscia solisci. Helen
Donath w partii Gabriela w Stwo-
rzeniu $wiata oraz Hanny w Porach
roku zadowala blaskiem glosu i
technika. Adalbert Kraus sprawdza
si¢ zar6wno w partii archaniota
Uriela jak i Lukasza w Porach roku,
a Kurt Widmer przekonujaco two-
rzy partie Adama i Rafaela oraz
Szymona. Ladnie brzmi duet Ada-
maiEwy zchérem Von deiner Giitt,
o Herr und Gott. Na uwage zastu-
guja rowniez solowi instrumentali-
§ci — na przyktad instrumenty dete
drewniane w pierwszym tercecie z
Jesieni lub w ,,ptasiej” arii Gabrie-
la ze Stworzenia swiata. Zdarzaja
si¢ tez warte zauwazenia momenty
calej orkiestry — do takich niewat-
pliwie nalezy akompaniament w
arii Szymona Seht auf die breiten
Wiesen z Jesieni lub przejmujacy
chtodem wstep do Zimy.

Reasumujac — propozycja ra-
czej dla niewybrednych odbiorcow,
ktorzy za niezbyt wysoka ceng (Ze
jestto produkt z nizszej potki §wiad-
czy brak dotaczonych tekstow po-
szczeg6lnych czesci libretta) chea
pozna¢ oratoria Haydna.

Beata Michalak
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GusTAV MAHLER
1860-1911
Symfonia nr 4
Anu Komsi, sopran - Radio-Sinfo-
nieorchester Stuttgart des SWR -
Roger Norington, dyrygent
Hénssler Classic CD 93.164 - w.
2006, n. 2005 - DDD, 52°49”
kK
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L SYMPHONY No. 5

Symfonia nr 5
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart des
SWR - Roger Norrington, dyrygent
Haénssler Classic CD 93,165 - w.
2006, n. 2006 - DDD, 68°05”
g0

Inicjator i wykonawca tych na-
gran, sir Roger Norrington, twierdzi,
iz r6znig si¢ one od dotychczaso-
wych,.krystalicznie czystym tonem,
nadzwyczajnymi mozliwo$ciami
frazowania, spojnoscia i przejrzysto-
§cia”. Znaczna redukcja aparatu or-
kiestrowego, niemal catkowita rezy-
gnacja z obligatoryjnego vibrato
oraz zmiana ustawienia instrumen-
tow, tak, aby wigkszy nacisk spoczy-
wal na przenikliwie brzmiacych sek-
cjach detych, miata na celu przywro-
cenie autentycznego klimatu mahle-
rowskich symfonii, ktore, w opinii
dyrygenta, po raz ostatni prawidto-
wo rejestrowat u schytku lat 1930.,
Bruno Walter.

Czwarta Symfonia Mahlera, na-
lezaca do kregu dziet bezposred-
nio zwiazanych z lirycznym i
przejmujacym Cudownym rogiem
pacholecia, otrzymata swéj osta-
teczny ksztatt w latach 1899-1900,
aczkolwiek wienczaca ja piesn Das
irdische Leben byta gotowa juz w
1892 r. Pozostale czesci utworu, na
wzo6r rozleglego preludium, wyko-
rzystuja i przetwarzaja finatowa kan-
tylen¢ w niezliczonych wariacjach,
ktoére kreujg obraz ziemskiego §wia-
ta, ujrzanego oczami niewinnego
dziecka. Autor Piesni o ziemi,odwo-
tuje si¢ tu wprost do makabrycznych
wydarzen z wlasnego dziecinstwa,
znaczonego licznymi zgonami ko-

lejnych braci i siostr, a przejrzysta
struktura dzieta z jego detalicznym
opisem: I. Niebo na ziemi, I1. Smier¢
grajqca na skrzypcach, 1. Tren na
Smierc dziecka, IV. Zycie w niebio-
sach (gdzie muzyka gra role cen-
tralng), pozwala sytuowaé Czwartq
w grupie symfonii programowych.

Piqgta, pisana rownolegle ze
wzruszajacymi Kindertotenlieder
(1901-3), jest pierwsza, w pelni abs-
trakcyjna kompozycja Mahlera, nie-
powiazana z Cudownym rogiem pa-
cholecia; z wigksza atencja odwotu-
jaca si¢ za to do rozleglej, austriac-
ko-niemieckiej tradycji symfonicz-
nej. W przeciwienstwie do wcze-
$niejszych dziel, nie zostata ona

wyposazona w konkretny program }

i wszelkie interpretacje rozgrywaja
si¢ wylacznie na poziomie seman-
tycznym. Czytelne sa za to aluzje do
komponowanych w tym czasie
Riickert-Lieder oraz liczne nawiaza-
nia do wydarzen, rozgrywajacych
si¢ w zZyciu kompozytora (mito$¢ do
Almy).

Jednym z najistotniejszych prze-
jawow romantyzmu w muzyce byta
proba zobrazowania, za pomoca
srodkow czysto orkiestrowych, od-
wiecznego naporu (niem. Drang),
popychajacego jednostke ku zyciu;
drogi, jaka ona pokonuje, przebija-
jac si¢ od ciemnosci ku §wiattu; nie-
ustannego dojrzewania, Ktore jest
istota (niem. Wesen) ludzkiej egzy-
stencji. Przechodzeniu od tragizmu
$mierci ku dionizyjskiej radosci
zycia w warstwie ideowej, towarzy-
szy,na polu formalnym, szereg czy-
telnych zabiegéw, przejawiajacych
si¢ m.in. w zamianie poczatkowej
tonacji moll na dur (tak postapit np.
Beethoven w swojej Dziewigtej). U
Mabhlera to przejécie nie jest az tak
wyrazne; brak tu jednoznacznej se-
kwencji, sa tylko rézne etapy Zycia,
ktoére niekoniecznie nastepuja jeden
po drugim, lecz przenikaja si¢ ze
soba wzajemnie w niekoniczacym si¢
ruchu: marsz zatobny, dramatyczny
wybuch emocji, spelnienie, intym-
no$¢ i oszalamiajaca rados¢, usitu-
jaca zagluszy¢ wszechobecna
Smierc.

Sir Norrington nie do konca ra-
dzi sobie z ta obszerna, muzyczna
kosmogonia, ktorej doskonatymi
piewcami byli Abbado, Bernstein,
Kubelik, Tennstedt, Karajan, Rattle
czy Barbirolli. W dogmatycznej tro-
sce o prawdg przekazu, zanikt gdzie§
mahlerowski liryzm i rozlegta linia
melodyczna, ktére ustapily na rzecz
pewnego rustykalizmu, wrecz zu-
chwatosci. Odbywa sig to ze szcze-
g6lna krzywda dla stynnego Ada-
gietto oraz finatowej wokalizy
Czwartej, wyjatkowo hatasliwej,
skrupulatnie artykutowanej i pozba-
wionej glebszej wrazliwosci. Po-
spieszne, energiczne tempo, nie
przydaje takze splendoru pozosta-
tym cz¢dciom. Zdecydowanie na
korzy$¢ przemawia za to odchudze-

nie sktadu orkiestry, co pozwala wy-
kreowac pewna kameralno$¢ brzmie-
nia, jaka ,.kosmicznym” symfoniom
Mahlera rzeczywiscie shuzy, i, ,,last
butnot least”, s3 to nagraniana Zzywo,
co artystyczne poszukiwania Rogera
Norringtona pozwala oceni¢ znacz-
nie tagodniej i zyczliwiej.

HeNrY PURCELL
1659-1695

Arie z oper
Karina Gauvin,sopran - Les Boréades
« Francis Colpron, dyrygent
Atma Classique ACD2 2398- w.
2006, n. 2006 - DDD, 63°29”
R

Czotowy przedstawiciel baroku
w muzyce, wybitny angielski kom-
pozytor Henry Purcell (1659-1695)
napisat 6 dramatycznych utworéw
scenicznych, ktére umownie nazy-
wamy operami, cho¢ zdaniem mu-
zykologdéw sg one raczej forma po-
Srednia migdzy angielskimi ,,ma-
sks” (sceny alegoryczne i mitolo-
giczne przedstawiane na dworze
krolewskim), a wasciwa opera w
stylu wtoskim. W utworach tych
dominuje chor, arie zawieraja pier-
wiastki ludowe, a recitativy wyko-
rzystuja bogaty akompaniament
orkiestry.

Omawiana ptyta przynosi wy-
bor arii sopranowych z trzech oper
Purcella: Krolowa elfow, Krol Ar-
tur oraz Dydona i Eneas:z. Arie te
wykonuje mioda kanadyjska $pie-
waczka, Karina Gauvin. Ta absol-
wentka Konserwatorium w Mont-
realu jest laureatka licznych kon-
kurséw wokalnych (Hertogen-
bosch, radia kanadyjskiego CBC,
radia francuskiego) oraz prestizo-
wych nagréd ,,Solistka Roku”
(1996) i ,,Artystka Roku” (2000).
Jej mozliwosci glosowe pozwalaja
na wykonawstwo bardzo réznorod-
nego repertuaru, od Bacha do Brit-
tena i Luciana Berio. Artystka dys-
ponuje ciekawym w barwie i
brzmieniu sopranem o znakomitej
wreez technice wokalnej.

Sposéréd kilkunastu arii utrwa-
lonych na ptycie, szczeg6lnie wy-
rézni¢ trzeba interpretacje Lamen-
tu Dydony Gdy spoczne w ziemi
(poz. 8). Ta jedna z najpi¢kniej-
szych arii Purcella w jej wykona-
niu nabiera monumentalnej wielko-
$ci nie tracac nic z bolu, cierpienia i
rozpaczy zawartych w muzyce i sto-
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wach. Bardzo ,,angielska” w wyra-
zie i ekspresji muzyka Krola Artu-
ra znajduje w Karinie Gauvin row-
nie ciekawa wykonawczynig. Sty-
chaé¢ to m.in. w pierwszej pies$ni
(poz. 3), melodyjnej, petnej uczu-
ciowego patriotyzmu, czy w tagod-
nej, uroczej, niemal sielankowej arii
z II aktu (poz. 18). Zréznicowania
interpretacyjne przynosza takze
fragmenty Krélowej elfow. To z
polotem napisana opera, bedaca
wlasciwie skfadanka nastepujacych
po sobie piesni i tancow o basnio-
wym charakterze. W atrakcyjnos¢
fragmentow wprowadza Karina
Gauvin znakomitym wykonaniem
ciekawej muzycznie pieéni (poz. 6)
§piewajac ja tylko z akompania-
mentem skrzypiec i altowek (wio-
lonczele i kontrabasy milcza). Za-
mykajaca plyte, popularna w Anglii
aria (poz. 21) ukazuje mozliwosci
subtelnej i delikatnej koloratury ar-
tystki. Ptyte wypetniaja takze arie z
muzyki do sztuki Don Quixote i tra-
gedii Oedipus, jak rowniez kilka
instrumentalnych fragmentow wy-
mienionych oper.

Jacek Chodorowski

L
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LEO VAN DOESELAAR - WYNEKE JORDANS - DIRK LULIMES

Petite Messe Solennelle

GroaccHINO RossINI

1792-1868

Petite Messe Solennelle

Leo van Doeselaar, Wyneke Jor-

dans, fortepian; Dirk Luijmes, fis-

harmonia - Quink Vocal Ensemble

Challenge Records CC72157 - w.

2006, n. 2004 - DDD, 91°33”, 2CD
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Wybitny publicysta muzyczny,
autor polskiej biografii G. Rossinie-
go, Wiarostaw Sandelewski, napisat:
La petite messe solennelle jest nie-
watpliwie jednym z najoryginalniej-
szych i najbardziej interesujacych
dziet religijnych swych czaséw.
Praktycznie zamyka tworczo$é Ros-
siniego, jest niejako jego artystycz-
nym testamentem i dzietem najbar-
dziej ze wszystkich osobistym”.

Aparat wykonawczy utworu zo-
stat sprecyzowany w autografie par-
tytury i obejmuje: 12 $piewakow (8
chorzystow i 4 solistow), dwa for-
tepiany i fisharmoni¢. Prawykona-
nie Mszy, w takim zestawie wyko-
nawczym, miato miejsce 14 maja
1864 r. w Paryzu (w patacu hrabiny
Louise Pillet-Will, ktérej kompozy-
tor dedykowat swe dzieto). Pig¢ lat
p6zniej, w lutym 1869 roku (juz po
$mieci kompozytora) w paryskim

www.muzykadl.com

Teatrze Wloskim, wykonano wersje
orkiestralna dzieta. Instrumentacji
dokonat sam Rossini dwa lata weze-
$niej (w obawie, aby nie zrobit tego
kto§ inny!).

Zachowujac wlasciwie tradycyj-
ny uktad poszczegélnych czesci
utworu, wynikajacy z tzw. ,,ordina-
rium missae”, formy liturgiczne trak-
towal Rossini do$¢ swobodnie. At-
mosfera smutku, melancholii, faczy
si¢ w dziele mistrza z Zywiotowo-
§cia, §piewnoscia, pigknem rysunku
melodycznego, bogactwem inwen-
cji muzycznej i doskonatoscia tech-
niki kompozytorskiej.

‘Wykonawcami ,,Mszy”na oma-
wianej plycie sa artysci holenderscy:
zesp6t Quink Vocal Ensemble (zto-
zony z 8 $piewakow) zatozony w
2000r. iznany juz z Koncertow poza
granicami Holandii oraz pianisci Leo
van Doeselaar i Wyneke Jordans, a
takze organista Dirk Luijmes (tu gra
na fisharmonii). Wykonawcy zdecy-
dowali si¢ na owa oryginalna wer-
sj¢ kameralng utworu, z tym, Ze so-
lowe partie wokalne wykonuja $pie-
wacy Zespolu. Zaré6wno wokalisci
jak i instrumentalisci tworza w tym
nagraniu wyjatkowo zdyscyplino-
wany muzycznie, wierny partyturze,
aparat wykonawczy. W ich interpre-
tacji uderza 6w ,,modlitewny”, reli-
gijny, sakralny charakter dzieta.
Brzmienie poszczegélnych glosow
(wokalnych i instrumentalnych)
ksztattuje w sposob wyrazny, trady-
cja mszalna. Jest to autentycznie
msza uroczysta. Nie znajdziemy tu
popiséw wokalnych, owego ,,prze-
operyzowywania” arii i duetow.
Ograniczony akompaniament tylko
pozornie ,,zubaza” wykonanie. Jest
ono wzruszajace i wywotujace re-
fleksje. Wbrew stowom kompozy-
tora w autografie partytury: ,,nie
wiem, czy napisalem muzyke reli-
gijna, czy muzyke potgpiona. Uro-
dzitem si¢ dla opery buffa”.

Jacek Chodorowski
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Franz Schubert
The,,Great" C major Symphony D 944

FRANCISZEK SCHUBERT

1797-1828

Symfonia C-dur D 944

Staatskapelle Dresden - Colin Da-

vis, dyrygent

Profil PHO6038 - w. 2006, n. 1996 -

DDD, 51°03”
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‘W minionym roku nie obyto si¢
znéw bez jubileuszy, by wspomnie¢
chociazby rocznice $mierci Griega

iSibeliusa. Swoje §wigta obchodzili
tez wykonawcy; tutaj np. w gronie
80-latkow trzeba przypomnie¢ do-
stojnych jubilatéw-mistrzoéw batu-
ty, takich jak Kurt Masur, Michael
Gielen, Herbert Blomstedt czy sir
Colin Davis. Jego nazwisko juz od
wielu lat jest synonimem muzycz-
nej jakos$ci. Angielski maestro miat
wyjatkowo dobra pass¢. Co praw-
da przekazat szefostwo kierowanej
przez siebie od 1995 r. Londyniskiej
Orkiestry Symfonicznej w rece
Walerego Gergiewa, ale nie zapo-
mniat o swoim udziale w licznych
koncertach i nagraniach ptytowych.
Cz¢$¢ z nich Czytelnicy mogli po-
zna¢ w naszych recenzjach, gdzie
nierzadko uzyskiwaty tytut ptyty
miesiaca. Ja tym razem przedsta-
wiam krazek wydany w 2006 r.
przez Profil, kolejny juz z serii Edi-
tion Staatskapelle Dresden. Wspo6t-
praca miedzy ta orkiestra a dyry-
gentem trwa juz 25lat i obejmuje
prawie 200 wspdélnych wystepow,
a opiera si¢ na znakomitym poro-
zumieniu, szacunku i sympatii, co
zaowocowato m.in. utworzeniem
specjalnie dla Davisa stanowisku
dyrygenta honorowego.

Plyta zawiera tylko jedno dzie-
to — IX Symfonie C-Dur Schuberta.
To bodajze trzeci juz przyktad na-
grania tego utworu, ktéry recenzu-
je dla Panstwa. I cho¢ nie zmieni-
fem i chyba nie zmieni¢ swojego
zdania na temat najlepszej rejestra-
cji owego dzieta (kreacje Glintera
Wanda), to album niemieckiej wy-
tworni jawi mi si¢ jako wartoscio-
wy, przekonujacy, po ktéry mozna
siggna¢. W tym wykonaniu moja
uwage przykuto podejécie do cza-
su i temp. Sa one naturalne, muzy-
ka ptynnie i konsekwentnie prze do
przodu, wywotuje wiasciwy efekt.
Trafnie brzmi temat wstepu, czgsto
granego niepotrzebnie szybko. Za-
stanawia z kolei do$¢ zwawa czesé
druga, ktéra upodabnia si¢ raczej do
marsza. Nie czyni¢ jednak z tego
zarzutu, poniewaz rowniez szybszy
puls moze przekona¢ i wciagnaé
stuchacza. Scherzo za$ zagrane jest
w taki sposob, by pokazaé wszyst-
kie smaczki zywych odcinkow
skrajnych, pomijanych z reguty w
nadmiernym pos$piechu. Trio brzmi
spokojnie, pastoralnie, jest petne
pogody; przyznam sig¢, ze dla mnie
to najpigkniejszy fragment Symfo-
nii. Wiefczy ja poteznych rozmia-
6w Allegro vivace, do wykonania
ktoérego nie mam zadnych zastrze-
zen. Dobrze przystuzyto si¢ dzietu
zignorowanie znakoéw powtoérzen
ekspozycji, zarowno w tymze fina-
le, jak tez czesci pierwszej, dzigki
czemu wiasciwe tej partyturze nie-
bianskie dtuzyzny staty si¢ nieco
krotsze, za$ ogblny czas trwania za-
mknat si¢ w niespelna 51 minutach.

Koncepcja dyrygenta budzi moj
szacunek, ale strona techniczna na-
grania odbiega od ideatu. Na pty-

cie znalaz? si¢ zapis koncertu z lip-
ca 1996r., ktory odbyt sic we wspa-
niatej Semperoper. Przeszkadza mi
brak klarownego, przejrzystego
dzwigku doskonatej jakosci, wypra-
cowania odpowiednich relacji mie-
dzy poszczegdlnymi sekcjami,
gléwnie drewnem i smyczkami.
Gdy w kulminacjach fortissimo do-
chodzi do gtosu blacha i tremolo
kottow, powstaje efekt oparty na
ghuchych, dudniacych dzwigkach;
zupetnie to dla mnie nieczytelne w
odbiorze. Przydatoby si¢ bardziej
wyeksponowaé trabki i puzony, ale
do tego potrzeba owej przejrzysto-
§ci, ktorej zabrakto. Jest to wszak
warto$ciowa produkcja, opierajaca
si¢ na dwu filarach: renomowanej
orkiestrze i stynnym dyrygencie,
skutecznie i przekonujaco wykonu-
jacych wielka symfonig. Ptyta Pro-
filu stanowi kolejny wolumin w se-
rii prezentujacej fonograficzna hi-
stori¢ Staatskapelle Dresden iz tych
dokumentalnych wzgledéw mozna
po nia siegnac.

Pawet Chmielowski

piano
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FRANCISZEK SCHUBERT
Sonaty skrzypcowe

Andrew Manze, skrzypce; Richard
Egarr, fortepian

Harmonia Mundi HMU 907445 - w.
2007, n. 2007 - DDD, 78’35

SCHUBERT
1 WEITHAAS

Sonaty skrzypcowe a-moll D 385 i
A-dur D §74; Fantazja C-dur D 934
Antje Weithaas, skrzypce; Silke
Avenhaus, fortepian

Avi-music 53005 -w. 2005, n. 2005 -
DDD, 69°24”
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Poproszony o wyjasnienie ta-
jemnicy swej nadzwyczajnej kre-
atywnosci Franciszek Schubert od-
powiedziat: ,,Pos§wigcam na pisanie
kilka godzin kazdego ranka. Kiedy
skomponuj¢ jeden utwor, zaczy-
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nam nastepny”. O tym, z jaka pro-
stota i wdzigkiem zachodzit 6w pro-
ces, $wiadcza rekopisy czterech so-
nat skrzypcowych, w ktérych nuty,
wolne od skreélen i poprawek, sta-
wiane sa pewnie, tagodnie i bez
pospiechu. Trzy utwory opusu 137
i jeden opusu 162, osadzone w ra-
dosnej, wiedenskiej tradycji wspol-
nego muzykowania, zostaty opubli-
kowane po $mierci kompozytora, w
roku 1836 i 1851, pod skromna
nazwa Sonatiny. Ale zywotny duet:
Manze — Egarr, opiewany przez
krytykéw mianem ,,heroldéw baro-
ku” (Biber, Corelli, Bach, Pandolfi,
etc.), odkrywajac dla siebie ziemig
dotychczas nieznana, woli opero-
waé terminem sonata, uzasadnio-
nym tylez artystyczna skala tych
dziet, co emocjonalnym fadunkiem
w nich zawartym.

Sonaty opusu 137 powstaty
wiosna 1816 r., kiedy 19-letni au-
tor Pstrqga nauczat w szkole, pro-
wadzonej przez swego ojca, kom-
ponujac wytacznie ,,po godzinach”,
i Zywiac peine westchnien uczucie
do Teresy Grob. Drobniejsze skala
od beethovenowskich, skrzypcowe
,,duos”, w oczywisty sposob siegaja
do inwencji melodycznej Mozarta,
obficie czerpiac z bogactwa jego
kompozycji. Jednak nie dajmy si¢
zwie§¢ pozorom; romantyczna
chromatyka i nowatorska modula-
cja, z trudem maskowana intym-
nos¢ zwierzen i obecnos¢ wysokich
interwaléw muzycznych, ktore
przekraczaja rejestry ludzkiego glo-
su, zwiastuja, iz wkroczono tu na
zupelnie nowe muzyczne teryto-
rium. Czterocz¢éciowa, promienna
Sonata A-Dur, Ktéra powstata w
sierpniu 1817 r., stanowi dalszy,
czytelny krok w strong ksztattowa-
nia odrgbnego jezyka tworcy. Po-
rzucenie pracy w szkole, odejscie z
domu rodzinnego, rozbrat ze skost-
niatym Salierim i wyprowadzka z
podmiejskiego Lichtenthal do sto-
licy Cesarstwa, otworzyly przed
Schubertem nowe, obiecujace ho-
ryzonty, Kreujac mistrza, ktérego
Karl von Schonstein okresli w przy-
szto§ci mianem: ,,natchnionego
przez Boga jasnowidza, wyciagaja-
cego swe najwspanialsze prace ot
tak, z rekawa”.

Artystyczna komitywa pianisty
i klawesynisty, Richarda Egarra z
wiolinista Andrew Manze, okrzyk-
nigtym przez San Francisco Exa-
miner ,,pierwsza wspotczesna
gwiazda barokowych skrzypiec”,
siega 1984 r. Inteligencja, precyzja
iwrazliwos$¢ wykonawcow; perfek-
cyjne porozumienie, potaczone z
glebokim szacunkiem dla kazdej
frazy, nakazujacym traktowac row-
nie troskliwie ,,dionizyjskie” sona-
ty Mozarta i anielski $piew Corel-
liego, co rézancowe stance Bibera,
w nagraniu, zrealizowanym pod
szyldem Harmonii Mundi, przynio-
sty efekt cudownej $wiezosci i prze-

stronnosci. Nic z dusznego zapachu
zatgchtych buduaréw: Egarr uroczo
treluje na wdzigcznym, biederme-
ierowskim fortepiano (1815), a
mtodsze o dwie dekady nicejskie
skrzypce Manzego, wydobywaja
ton tak przejmujacy, czysty i tak
szlachetny, iz brytyjski krytyk, Da-
vid Vernier — z rzadka dla miesz-
kancoéw Albionu emfaza —nie waha
si¢ przyrownaé go do ,,srebrzystej
stodyczy”. Taki elektryzujacy na-
stroj potrafit przed laty wykrzesaé
tylko jeden duet: Fabio Biondi i
Olga Twerska, rejestrujacy dla le-
gendarnej juz Opus 111, a najnow-
sza wersja Manzego i Egarra nie
ustgpuje wspomnianej ani na krok.

Przyjrzyjmy si¢ teraz ptlycie,
zrealizowanej przez niszowa Avi-
Music. Pomny dokonan Antje We-
ithaas, podbijajacej serca stuchaczy
(wraz z przyjaciétmiz Arcanto Qu-
artett) sugestywnymi interpretacja-
mi péznych kwartetow Bartoka,
oraz pamigtajac o subtelnosciach,
wyczarowanych reka Silke Aven-
haus (sonaty skrzypcowe Schuman-
na, nagrane cudownie wespot z Iza-
bela Faust dla niemieckiej CPO!), z
radoscig i zaufaniem siggnatem po
schubertowski repertuar, jaki pota-
czytte dwie wyrdzniajace si¢ artyst-
ki. Konkurencji ze strony Manze-
go i Egarra, nie wspominajac juz o
Biondim i Twerskiej, rzeczywiscie
trudno sprosta¢, jednak nigdy nie
przypuszczatem, iz obie panie za-
graja tak przecigtnie, rozwlekle i
bez polotu. Brak oryginalnego in-
strumentarium nie jest tu w zadnej
mierze wytlumaczeniem; wystar-
czy postucha¢ delikatnej, kameral-
nej wersji wszystkich sonat, jaka
uraczyli nas w ubiegtej dekadzie
Gidon Kremer z Walerym Afana-
sjewem, wyznaczajacy subtelne
standardy gatunku.

Przyznam si¢, iz nagrania nie-
mieckich solistek wystuchatem
wiele razy, usitujac zbadaé przyczy-
ny mizernego efektu tego, tak obie-
cujaco zapowiadajacego si¢ arty-
stycznego mariazu. ,,Pomaga nam
wspo6lne przezywanie muzyki,
wspolne pokrewienstwo dusz —
wyznaja Weithaas i Avenhaus, na
kartach zalaczonej do ptyty ksia-
zeczki — Nasza muzyczna znajo-
mo$¢ w znacznym stopniu przekra-
cza poziom prob, wzajemnych dys-
kusji i nagran: to rzeczywista che-
mia”. Paradoksalnie, wyjasnienie
porazki tkwi w tych stowach. Zabra-
kto stosownego dystansu; czytelne-
go rozgraniczenia pomiedzy przy-
jaznig i wzajemnym zaufaniem, a
artystycznym obowiazkiem i powin-
noscia. W efekcie, obie panie mito i
przytulnie spedzily czas, zapomina-
jac, iz ich prowadzong jakby od nie-
chcenia konwersacje, ustyszy nie
tylko zgromadzone w salonie towa-
1zystwo, lecz caty §wiat.

Andrzej Osirski

CLARA SCHUMANN

THE COMPLETE WORK FOR PIANO SOLO

CLARA SCHUMANN
1819-1896
Komplet dziel fortepianowych
Susanne Griitzmann, fortepian
Profil PHO7065 - w. 2007, n. 1995 -
DDD, 214’517

Nuzyka?l

ptyta miesigca

,,Kobieta nie moze pragna¢ kom-
ponowac” — napisata Klara Schu-
mann, komentujac obyczaje epoki,
w ktérej od kobiet oczekiwano
wszystkiego, za wyjatkiem dziatal-
nosci tworczej. A jednak ta dzielna
istota: pianistka, wydawca, matka
o$miorga dzieciiZona geniusza, kt6-
remu za wierno$¢ duchowym ideom
niemieckiego romantyzmu przyszto
zaplaci¢ szalenstwem, komponowa-
fa i czynita to z wdzigkiem, ktory
ukochanego Roberta rownie za-
chwycat, co przerazat. ,,Coz to za
istota z tej Klary! — notowat Schu-
mann 4 lipca 1831 r. — Chociaz mie-
1zy zaledwie trzy stopy wzrostu, jej
serce jest tak dojrzale, Ze budzi we
mnie strach. W tej dziewczynie, w
jej naglych kontrastach, w mgnie-
niu oka objawiaja si¢ zmiany kapry-
sOw i nastroje: $miech i ptacz,
$mier¢ i zycie”. Dwunastoletnia
dziewczynka, cudowne dziecko
fortepianu, koncertujace po calej
Europie (Car MikotajI zapyta ja poz-
niej: ,,Czy Pani maz jest rowniez
muzykalny?”), juz wéwczas byta
autorka kilku opuséw, ktére acz na-
iwne w dziecigcej §wiezosci, zdra-
dzaty niematy talent. ,,Klara ma po-
wotanie artystyczne, poniewaz ma
uczucie!” — ekscytowat si¢ Pagani-
ni, po wystuchaniu w pazdzierniku
1829 r. Czterech Polonezéw op. 1.

Romance variée op. 3 wyzna-
czaja poczatek osobliwej korespon-
dencji muzycznejz Robertem Schu-
mannem, mentorem i autorytetem
mtodziutkiej artystki; ktéremu na
skutek surowego zakazu jej ojca, nie
wolno byto widywaé¢ ukochanej
przez ponad trzy lata. Slub pary w
sierpniu 1840 r., nie przerwat tego,
unikalnego w dziejach muzyki, dia-
logu, a intymne prace matzonkow
zaczely si¢ wzajemnie inspirowac,
pobudzaé i przenika¢ (Variationen
tiber ein Thema von Robert Schu-
mann op. 20). Trwato to do przed-
wcezesnej §mierci Roberta; Klara,
kobieta zaledwie 37-letnia, podjeta
decyzje o rezygnacji z komponowa-
nia na rzecz Kariery pianistycznej.

Artystyczna spuscizna, skrom-
na, acz zdumiewajaca, wobec ogra-
niczen, jakie niosto zycie, koncen-
truje si¢ wokot piesni, kompozycji
fortepianowych oraz tria fortepia-
nowego. Mimo zewngtrznego po-
zoru brillant, Klara w istocie unika
wirtuozerii; na przyktad zachwyca-
jace Soireés musicales op. 6, zdra-
dzajac liczne odwotania do Chopi-
na, ktérego byta goraca admira-
torka, sa gieboko intymne, a ich
zewnetrzna konwencja z trudem
kryje osobista, poetycka nature.
Wielokrotnie artystka ptaci oczywi-
sty hotd mezowi (Scherzo d-moll
op. 10, Trois Romances op.11), ale
uwazny shuchacz nie powinien ulec
ztudzeniom. Klara zawsze zacho-
wuje odrgbny glos, nawet jesli fa-
scynacje szlachetna fraza Mendels-
sohna, wymagajaca fuga Bacha
(Drei Prdludien und Fugen op. 16),
rozwichrzonym stylem Beethovena
(Sonata g-moll, jedyna w tworczo-
sci), czy ,,burzowymi” utworami
miodzienczego Brahmsa (Roman-
ze h-moll), sa oczywiste. Kazdy z
opus6w odzwierciedla jej naj-
wyzsza kompetencje. ,,Ja rowniez
komponuje¢” — powiedziata kiedy$
Robertowi, i nie nalezy watpic, aby
nie byta w peli $wiadoma warto-
$ci swej pracy.

Na czteroptytowym albumie, ja-
kim zostalem uraczony, niemiecka
pianistka, Suzanne Griitzmann, z
petna wdzigku, kobieca wrazliwoscia
i tagodnoscia, przywraca ten — jakze
niestusznie —negowany $wiat marzen
ipragnien jej wielkiejrodaczki. Nad-
chodzi jesienny zmierzch, zapalam
$wiecg i wiaczam jedna z ptyt. I choé
skromnemu, zagraconemu M-3, da-
leko do stodyczy biedermeierowskie-
go salonu, subtelne frazy ptyng lek-
ko i bez zaklocen. Delikatny szum
fortepianu, ledwie styszalny oddech
pianistki i ruch pedatu, ktéry — jako
puryscie — poczatkowo mi przeszka-
dzal, zdradzaja, Ze za zastona party-
tury kryje si¢ Zzywy cztowiek. Zamy-
kam oczy. Klara gra dalej, oczekujac
na swego Roberta...

Andrzej Osiniski
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ANTONIO VIVALDI
1678-1741
Doubles concertos
Akademie fiir Alte Musik Berlin
Harmonia Mundi HMC 901975 - w.

2007, n. 2007 - DDD, 56°25”
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warto§ciowego nagrania, jakie re-
nomowana Berlinska Akademia
Muzyki Dawnej przygotowata dla
mito$nikow sztuki weneckiego mi-
strza, nie moglem oprze¢ si¢ 0so-
bliwemu wrazeniu, ktore nasi za-
chodni sasiedzi okreslaja mianem
,, Verfremdungseffekt”. Ot6z wkra-
czajac na terytorium zastrzezone
dotychczas dla wloskich (a spora-
dycznie brytyjskich) formacji, zon-
glujacych sonorystycznymi efekta-
mi Vivaldiego z iScie potudniowym
temperamentem (lub anglosaska
precyzja), niemieccy muzycy czy-
nia to z powaga i namaszczeniem,
godnym, jesli nie weimarskich kla-
sykow, to mieszczanskiego pater-
nalizmu Tomasza Manna.

Akademicy znad Sprewy, sty-
nacy z nienagannych rejestracji
muzycznych peret baroku, zapiera-
jacej dech w piersiach gry zespoto-
wej i symptomatycznej pozycji so-
listow, ktorzy, na tle barwnego ,,ri-
pieno”, pehia raczej role ,,primus
inter pares”, anizeli zadnych pokla-
sku indywiduéw, w podwoéjnych
koncertach autora La Cetra, nie re-
zygnuja z wysokiego standardu, do
jakiego przyzwyczaili stuchaczy.
Jednoczes$nie w tej interpretacji,
przejrzystej, rytmicznej i poprowa-
dzonej z rzeczywistym zaangazo-
waniem, objawia si¢ nobliwy spo-
koj i stateczna niemiecka solidnos¢,
jaka emanuja orkiestrowe suity Ba-
cha. Kiedy pozwolilem sobie na
drobny eksperyment, polegajacy na
poréwnaniu utworéw tego ostatnie-
20 z Zywymi, dramatycznymi ,,col-
legia musica” Vivaldiego (obie pty-
ty sygnowali Berlinczycy), uderzy-
o mnie jak bardzo poétnocny, bran-
denburski ,,I’esprit”, przeniknat tu
istot¢ petnego pasji, karnawatowe-
go ,,concerto”. To zupetnie inny
Vivaldi od rozgrzanych stonecz-
nym zarem Italii wersji I Solisti
Veneci, I Musici czy Il Giardino
Armonico, nie wspominajac o elek-
tryzujacej, ekstatycznej Europa
Galante; bardziej powazny, zimo-
wy i nie tak uduchowiony, acz nie
mniej oryginalny.

Program ptyty wypehia szes¢
koncertéw, o réznym stopniu eks-
presji i zabarwieniu. Podczas gdy
RV 156 miesci si¢ w nurcie wspol-
nego muzykowania ,,concerto a
quattro”, gdzie zaden z instrumen-
tow nie wyrdznia si¢ z szerokiego
tta orkiestry; niebywale wymagaja-
cy i technicznie trudny RV 265,
pochodzi ze stynnego zbioru L’es-
tro armonico, na skrzypce wioda-
ce. Skomponowane dla utalentowa-
nych dziewczat z Ospedale della
Pieta, koncerty: na dwie wioloncze-
le RV 531 oraz na dwa oboje RV
535, nalezg do licznej grupy utwo-
row, w ktoérej dwa réwnorzednie
potraktowane instrumenty pro-
wadza partnerski dialog z tutti. Z
kolei RV 574 na dwoje skrzypiec,
dwa oboje, fagot, dwa rogi, smycz-

www.muzykadl.com

ki i basso continuo, reprezentuje
inny, mniej popularny typ ,,concer-
to con molti instrumenti”, ktérego
nazwe ukut sam autor. W jednym z
nich, RV 522, skrzypce przekra-
czaja ograniczenia gatunku, przed-
ktadajac nad blask i feeri¢ partii
wirtuozowskiej, osobisty gtos ludz-
kiej skargi. Kazde z zaprezentowa-
nych tu wyznan zaswiadcza o zdu-
miewajacej wszechstronnosci Vi-
valdiego, w ktérego sztuce, niczym
w zwierciadle, odbijaja si¢ najpick-
niejsze tradycje pogodnego, wto-
skiego ,,concertare”.

Andrzej Osinski

ALEXANDER fahiet
SVED

Mozart

Rossini

Gounod .
Donize

3 ¢
ALEXANDER SVED, BARYTON
arie: Mozarta, Rossiniego, Gou-
noda, Donizettiego, Verdiego,
Wagnera
Alexander Sved, baryton - Hunga-
rian State Opera Orchestra - LaszIlo
Pless, Andrds Korodi, Miklos
Lukdcs, Vilmos Komor, Viktor Va-
szy, Pdal Varga, Hermann Aben-
droth, dyrygenci
Hungaroton HCD 32329 - w. 2005,
n. 1954/5 - AAD, 71°33”
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Interesujaca ptyta, cho¢ chyba
nie do konca reperezentatywna dla
tego wspaniatego glosu. Nagrania
pochodza bowiem tylko z dwoch lat
1954/5. Pocieszaé si¢ jedynie moz-
na, ze glos Sveda zarejestrowany
jest na innych nagraniach, a wigc
dobrze si¢ stato, ze wydano t¢ wie-
lostronna muzycznie i jezykowo
kompilacje. 7 z 14 nagranych frag-
mentéw $piewanych jest po wiosku,
4 po wegiersku i 2 po niemiecku.

Alexander Sved (ur. 28 maja
1904 r. w Budapeszcie, zm. w wie-
ku lat 75 w Wiedniu w czerwcu
19791r.) $piewat we wszystkich naj-
wigkszych i najbardziej prestizo-
wych domach operowych $wiata.
W nowojorskiej MET debiutowat
podczas Drugiej Wojny Swiatowej
jako Renato w Balu maskowym
Verdiego i miat pozosta¢ 3 lata, ale
kontrakt przedtuzono. Na Wegry
wrocit w 1948 r. i $piewat w Hun-
garian State Opera przez Kolejnych
8 lat. Zelazna kurtyna i rezim ko-
munistyczny uniemozliwity mu
dalsze angaze poza granicami. Po
rewolucji 1956 r. przenidst si¢ na
state do Wiednia i po§wigcit pracy

dydaktycznej, dajac tylko kilka
koncertow rocznie. Wiele informa-
cji o jego interesujacej karierze za-
wartych jest w eseju wstgpnym pio-
ra Attila Retkes (po angielsku i po
wegiersku) dotaczonym do plyty.

Przyznaje, ze z wielka przyjem-
noscia wyshuchatam tej ptyty. Ba-
ryton to bowiem moj najbardziej
ulubiony glos meski, a glos Sveda
nalezy do tych, ktére prawdziwie
cenig. Jest gigboki, dzwigczny, o
duzym rejestrze, no i co dla mnie
wazne, jest adeptem tzw. ,starej
szkoty” $piewu.

Purystom od razu donoszg: nie
sa to wykonania bez zastrzezen. W
Mozarcie troche ,,utyka” legato i
ptynnos¢ linii, a dykcja wtoska po-
zostawia nieco do zyczenia (dos¢
wyraznie stychac ,,szeleszczace”
,,8”). W Rossinim jest troch¢ ktopo-
towW z ,,wyrobieniem si¢” w tempie
z artykulacja stéw i wedhug mnie,
akurat w tym nagraniu zabrakto

" wdzigcznej lekkoscii gietkosei glo-

su. Podobnie ma si¢ sprawa w Wil-

| helmie Tellu,a $piewana po wegier-
. sku liryczna aria z Fausta ma nieco
| chwiejna linie. Lepszy jest jego gtos

w dramacie, co wyraznie stychaé
we wspanialej Balladzie Mefistofe-
lesa. Troche gubi si¢ we wioskim
tekscie z Favority, znakomicie na-
tomiast wypadaja dwa duety z ba-
sem Mihaly Szekely z Rigoletta i
Simone Boccanegry — oba po we-
giersku. Po wlosku ustyszymy na-
tomiast jego interpretacj¢ 2 arii Ja-
gonaz Otella Verdiego, inakoniec,
po niemiecku, bardzo pigkne 2 arie
Wolframa (z IT i IIT aktu Tanhause-
ra), oraz pozegnanie Brunhildy z ITI
aktu Walkirii Wagnera.
Wszystkim wielbicielom pigk-
nych gloséw, legend §wiata opery
polecam t¢ ptyte, choé, jak wspo-
mniatam wyzej, nie s3 to perfekcyj-
ne wykonania. Towarzyszacy Sve-
dowi rézni dyrygenci tez niekiedy
pozostawiaja nieco do Zyczenia, ale
dla ,,archwistow” gltoséw opero-
wych to doprawdy cenna plyta.

Basia Jakubowska
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ALFRED BRENDEL
Unpublished live and radio per-
formances 1968-2001
Philips 475 8322 - w.2007,n. - ADD/
DDD, 113’387, 2CD
L8 6’ 0 & ¢

,,Od momentu rozpocze¢cia mo-
ich produkcji ptytowych — a byt

nim powstaty w 1952 r. w wielkim
pospiechu i najbardziej prymityw-
nych warunkach V Koncert forte-
pianowy Prokofiewa — miatem nie-
przerwang mozliwo$¢ dokonywa-
nia nagran. Dodatkowo czesto re-
jestrowano moje wystepy radiowe
ikoncertowe. Wydaje mi si¢ rzecza
konieczna, by dokona¢ sposrod
nich wyboru. Bardzo si¢ ciesze, ze
poczatek tego przedsigwzigcia
przypada na moje 75. urodziny. Do
projektu ma zosta¢ wlaczona wigk-
szo$¢ tych interpretacji, na ktore
chcialbym zwrocié szczegdlng
uwage”— tak napisal Alfred Bren-
del w ksiazeczce programowej do-
taczonej do owych albumow, kto-
rymi jego wytwoérnia, Philips, uczci-
a jubileusz wybitnego pianisty.
Cata seria opiera si¢ glownie na
nowszych nagraniach dziet Mozar-
ta, Beethovena, Schuberta, a wiec
preferowanego przez artyste reper-
tuaru. Nawet jednak w przypadku
artysty tak obficie raczacego stu-
chaczy ptytami, mozna mowi¢ o
niespodziankach i nagraniach uka-
zujacych si¢ po raz pierwszy. Mam
przyjemnos$¢ zarekomendowad
Panstwu ptyty zawierajace takie
wtasnie premierowe rejestracje,
pochodzace z wystepow radiowych
i koncertowych z lat 1968-2001,
zgrupowanych w nalezacym do se-
rii The Artist’s choice albumie.
Najwazniejszymi wedtug mnie
sa wykonania dziet Ludwiga van
Beethovena: Wariacji na temat Dia-
bellego op. 120 oraz Sonaty A-dur
op. 101. Nie ulega najmniejszych
watpliwosci, ze Brendel nalezy do
najbardziej kompetentnych wyko-
nawcow jego muzyki. Dokonat
przeciez mnéstwa rejestracji sonat,
koncertow, jak rowniez owych wa-
riacji — tutaj znalazta si¢ ich defini-
tywna wersja. Interpretacji austriac-
kiego pianisty nie mozna okresli¢
inaczej, jak mianem mistrzowskich.
Odrzucajac wszelka powierzchow-
noé¢, sztuczno$¢ i pospiech, docie-
ra do najgi¢bszego sedna utworéw.
Bedac totalnym przeciwienstwem
popularnych obecnie niektérych
gwiazd klawiatury, brylujacych
technika w §wiattach jupiterow,
osiaga znacznie wigcej. Zagrane w
maju 2001 r. w londynskim Royal
Festival Hall Wariacje brzmig zna-
komicie. Ma si¢ wrazenie obcowa-
nia z wielka kreacja, zbudowang
przede wszystkim na dogiebnym
zrozumieniu tej kompozycji —,,mi-
krokosmosu geniuszu Beethove-
na”. Wysokiej jakosci dZwiek, wy-
dobywany ze szlachetnego instru-
mentu, trafnie zbudowana forma,
umiejetno$¢ skontrastowania potez-
nego cyklu, stworzenia réznych
nastrojow sprawiaja, ze pod palca-
mi Brendla ta muzyka po prostu
porywa. Kiedy trzeba, jest cichy,
delikatny, nawet ulotny i zwiewny,
wtedy zaduma i spokéj sa niezwy-
kle pigkne i ponadczasowe, ale nie-
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obcamu jest tez drapiezno$¢, wzbu-
rzenie, wybuchy emocji i energii,
kontrolowanej oczywiscie przez
niego, ale w taki sposéb, ze nie
mozna mie¢ najmniejszej watpliwo-
cico do sily i jakoséci powstajacych
na instrumencie dzwigkowych
burz. Nie jest to proste, zwazywszy
na wielko$¢ wykonywanej kompo-
zycji. Dobrze okopany w tradycji
kompozytor wydostaje si¢ z niej i
wybiega w przysztos¢, tworzac ge-
nialne dzieto. Kreuje zupetnie nowe
§wiaty, sa one wielkimi zagadkami,
jako ze kompozytor nigdy nie po-
daza utartymi Sciezkami, lecz swoja
droga, petna zakretow iniespodzia-
nek. W §lad za nim podaza krok w
krok doswiadczony pianista, dla
ktorego dzieto to nie ma juz chyba
tajemnic; empatia i obeznanie z nim
sa jednoznaczne. Dzigki znakomi-
tej grze Brendla moZzna wreszcie
zrozumie¢ i pokochac¢ ten niezwy-
kty utwor, co jest szczego6lnie waz-
ne, bo Wariacje nigdy nie byty ani
nie beda pianistycznymi popularny-
mi hitami. Nic dziwnego, Ze po
wybrzmieniu ostatniego, krotkiego,
kaprys$nego akordu konczacego
kompozycje, zerwata si¢ owacja
publicznosci, jak najbardziej uza-
sadniona, podobnie jak ta nagradza-
jaca pickne wykonanie Sonaty A-
dur; zamykajacej drugi krazek.
Na jego poczatku figuruje naj-
starsze nagranie, pochodzaca z
1968 r. rejestracja Andante spiana-
to i Poloneza Es-dur op. 22 F. Cho-
pina. Uplyw czasu — to juz 40 lat! —
rzutuje troche na jako$¢ techniczna,
ale w sumie to ciekawa interpreta-
cja, poniewaz tworczo$¢ naszego
kompozytora pozostawata chyba na
uboczu fonograficznych dokonan
Brendla. Jest to muzyka zagrana
dostojnie, dumnie, elegancko, bez
nadmiernych emocjonalnych pory-
wow, obcych naturze artysty, opa-
nowana. Wariacje op. 54 F. Men-
delssohna sa dzietem raczej kon-
wencjonalnym, w ktérych autor po-
stuzyt si¢ typowymi $rodkami eks-
presji i faktury, nie porywaja, a i
samo wykonanie tez nie moze si¢
mierzy¢ z kreacjami z poprzednie-
go dysku. Pianista sam wybierat
fonogramy na swoje jubileuszowe
albumy i byt tego §wiadom, albo-
wiem stwierdzit: ,, Niekiedy kryty-
kuje si¢ mnie jako perfekcjoniste.
Gdybym rzeczywiscie nim byt, nie
bratbym pod uwage niektérych ze-
branych nagran. Wybratem je, po-
niewaz moze bardziej odpowiadaja
moim muzycznym pogladom na
dane dzieto i prezentuja wlasciwy
dla mnie dzwigk w lepszym stop-
niu, niz doskonalsze rejestracje stu-
dyjne”. Drugi krazek uzupetniaja
dwie Elegie F. Busoniego, ktére
istotnie brzmia nastrojowo, malar-
sko, ale zawarty jest w nich caty
wachlarz emocji, co udato si¢ po-
kaza¢ arty$cie. Stworzyt z nich
prawdziwe poematy, gdzie nie tyl-
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ko mogt si¢ popisa¢ umiejetnoscia
zbudowania atmosfery, troska o ja-
ko$¢ i barwe dzwiegku, lecz takze
wspaniatymi umiejetnosciami tech-
nicznymi i wirtuozeria, wprzegnie-
tymi w stuzbe wielkiej pianistyki.

Spodobat mi si¢ ten album, be-
dacy ciekawym uzupeinieniem
warto$ciowej, jubileuszowej serii,
prezentujacej nagrania jednego z
najwybitniejszych mistrzéw kla-
wiatury naszych czaséw. Warto
postuchacé.

Pawet Chmielowski

TELARC

VIVALDI Gloria
BA('HMagni ﬁ cat

MARTIN PEARLMAN
BOSTON BAROQUE

Performed on Period Instruments

A. Vivaldi - Gloria RV 589

J. S. Bach - Magnificat

Tamara Matthews, sopran; Dean-
ne Meek, mezzosopran; Mary Phil-
lips, alt; Don Frazure, tenor,; Ste-
phen Powell, baryton - Boston Ba-
roque - Martin Perlman, dyrygent
Telarc CD-80651 - w. 2006, n. 2005
- DDD, 53°19”
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Kierowany przez Martina Pearl-
mana Boston Baroque jest zespo-
fem znanym po drugiej stronie oce-
anu, majacym w dorobku liczne
wystepy oraz nagrania dla firmy
Telarc, wypetnione popularnym re-
pertuarem z XVII i XVIII w., wy-
konywanym na instrumentach hi-
storycznych. W ubiegtym roku
wydano kolejny krazek, zawieraja-
cy kompozycje jak najbardziej re-
prezentatywne dla zainteresowan
bostonskich artystow: Glorie A.
Vivaldiego oraz Magnificat J. S.
Bacha. Dzieta cz¢sto grywane, chet-
nie stuchane, efektowne, spektaku-
larne w swoim dZwigkowym ksztat-
cie, aczkolwiek wyroste w odregb-
nych tradycjach muzycznych kra-
joOw obu twércow, z nieco innej es-
tetyki i kompozytorskiego stylu
wielkich mistrzéw. Z tych wzgle-
déw umieszczenie tych, o§mielam
si¢ rzec, barokowych hitoéw obok
siebie na ptycie jest rozwiazaniem
interesujacym, pozwalajacym na
konfrontacj¢ dziet, co moze by¢
ryzykowne dla wykonawcéw, jako
ze nie jest tatwo zagraé i zaspiewac
owe partytury rownie porywajaco,
idealnie, tak, aby w rownym stop-
niu przemo6wity do stuchaczy. Cie-
kawym doswiadczeniem jest row-
niez przyjrzenie si¢, jak amerykan-
ski zespot prezentuje na instrumen-
tach historycznych i zgodnie z za-
tozeniami epoki muzyke baroku.
Przyznam si¢, Ze z Boston Baroque

zetknalem si¢ dopiero teraz i trudno
mi po pierwszym Kontakcie wycia-
gad jakie§ wiazace wnioski, na to jest
chybazawczesnie. Nie ulega jednak
dla mnie watpliwos$ci, Ze znawcy
tego popularnego nurtu chetnie po-
réwnaja t¢ produkcje z nagraniami
europejskich artystow, ktoérych na
rynku jest przeciez mnostwo.

Jesli chodzi o wykonanie, to
wzbudzitlo we mnie pewne waha-
nie. O ile w przypadku Magnifica-
tu dzwigkowy splendor i kunsztow-
na polifoniczna struktura utworu,
operujace wigkszym niz u Vivaldie-
go aparatem wykonawczym przy-
stuzyty si¢ dzietu, ktére wedtug
mnie zabrzmiato dobrze i efektow-
nie, o tyle Gloria Wtocha jako$ nie
wywarta na mnie specjalnie pory-
wajacego wrazenia. Tempa szyb-
kie, naturalne, zna¢ w nagraniu tro-
ske o jako$¢ dzwigku oraz dosko-
nate wypracowanie fraz i wszelkich
proporcji. Do solistoéw i choéru nie
mam wielkich zastrzezen, poza jed-
nym: razi mnie niepoprawna wy-
mowa jezyka tacinskiego, co juz
jest niestety smutnym standardem
w fonograficznych produkcjach, a
szkoda, bo chcialoby si¢ ustyszeé
pickne, wokalno-instrumentalne re-
ligijne kompozycje bez jakichkol-
wiek bledow. Catos¢ jednak, mimo
ze zagrana od poczatku do konca
porzadnie, mnie nie porywa. Moze
to wplyw nagran licznych europej-
skich zespotow, po wielekro¢ nagry-
wajacych stynne dzieto, a moze fakt
sasiedztwa z poteznym utworem
Bacha, ktére swoim splendorem i
znaczeniem potrafi przytloczyé
wszystkie pozostale kompozycje w
takim stopniu, ze nie moga juz wy-
wrze¢ odpowiedniego wrazenia?

Jest to jednak wartoSciowe
przedsigwzigcie, na odpowiednim
poziomie muzycznym iedytorskim,
po ktére mozna siggnaé bez nara-
zenia si¢ na wielkie rozczarowanie
iestetyczne zgrzyty.

Pawet Chmielowski
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GESANG DER GEISTER
BER DEN WASSERN D 714

I.'u‘
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WELMUTH RILLING.

[ BAC_H/

J. Brahms - Rapsodia op. 53, Ri-
naldo op.50; F.Schubert - Gesang
der Geister iiber den Wassern
Lioba Braun, alt;, Carsten Siiss, te-
nor - Gdchinger Kantorei Stuttgart,;
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart
des SWR - Helmuth Rilling, dyrygent
Hénssler Classic CD 98.228 - w.
2006, n. 2005 - DDD, 64°40”
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‘Wséréd wielu plyt wydanych w

2006 r. przez wytworni¢ Hianssler
Classics warto zwr6ci¢é uwage na
produkcje firmowana przez zna-
nych i renomowanych artystow:
kierujacego catoéciag Helmutha Ril-
linga, jednego z najwybitniejszych
dyrygentoéw, jesli chodzi o wyko-
nywanie muzyki XVIII i XIX w.,
zwlaszcza tej wokalno-instrumen-
talnej pochodzacej z niemieckiego
kregu kulturowego, a takze chéru
Giéchinger Kantorei Stuttgart i tam-
tejszej Orkiestry Symfonicznej Ra-
dia Niemieckiego. Nagrali oni al-
bum wypetniony dzietami Schuber-
ta i Brahmsa, ktérych wspoélna
cecha jest wykorzystanie jako pod-
toza literackiego dziet Johanna
Wolfganga von Goethego.
Gesang der Geister iiber den
Wassern (S'piew duchow nadwodq)
Schuberta to niewielkich rozmia-
réw, bo dziesieciominutowa kom-
pozycja, przeznaczona na skromny
aparat wykonawczy. Pomimo tych
ograniczen wykonanie pozwala od
razu wczué si¢ w niezwyktly, ro-
mantyczny nastrdj, a zarazem daje
przedsmak catosci produkcji. Do-
dam, ze w tym wypadku to dobry
znak, poniewaz nie zawiodlem sieg,
stuchajac wszystkich nagranych
kompozycji. Dzigki temu niepozor-
nemu dzietu szybko przekonatem
si¢ tez, ze prawdziwym bohaterem
krazka jest chor — a wlasciwie me-
ska jego cze$¢, bo tylko ona prezen-
tuje si¢ w nagraniu. Trafne oddanie
tekstu, z bajeczna precyzja jezy-
kowa, wtasciwa w zasadzie jedynie
rodzimym uzytkownikom niem-
czyzny, pigkna artykulacja i barwa,
a takze bogactwo dynamiki zdecy-
dowaty o moim pozytywnym od-
biorze interpretacji niemieckich ar-
tystow. Choérzysci pokazali owe
cechy takze w dzietach Brahmsa
zarejestrowanych na dysku. W Rap-
sodii altowej op. 53 parti¢ solowa
wykonata Lioba Braun. Wiasciwie
odnalazta si¢ w tej ponurej, przej-
mujacej muzyce, wymagajacej
wielkiego nat¢zenia ekspresji i
umiejetnosei kontrolowania jej, co
jest cecha w zasadzie typowa dla
twoérczos$ci tego kompozytora.
Dzietem najwigkszego formatu jest
za$ Rinaldo op. 50, kantata na te-
nor, chér meski i orkiestre. Oprocz
$piewakow z choru na plan pierw-
szy wysunat si¢ tym razem Carsten
Siiss. Spodobat mi si¢ jego glos o
interesujacej barwie, wrazliwosci,

. trafnie oddajacy wielo$¢ emocji za-

pisanych w partyturze, do$¢ dtugiej
(trwa ponad 30 minut), o licznych
ciekawych watkach muzycznych.
Chetnie ustyszatbym go w roman-
tycznym repertuarze wokalnym —
pie$niach niemieckojezycznych
kompozytoréw czy tez w partiach
operowych. Dialogowanie i wspot-
dziatanie mig¢dzy solista, chérem i
orkiestra jest tutaj najwazniejszym
czynnikiem formy, wiele wnosza-
cym do wzbogacenia i urozmaice-
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nia akcji muzycznej, dlatego nie
zapominam o instrumentalistach ze
znakomitej Radio-Sinfonieorche-
ster Stuttgart. W kulminacjach pigk-
nie brzmi blacha, za$ moje uznanie
wzbudzita tez uroda dzwieku sek-
cji drewna, czgsto inicjujacej tema-
ty i mysli w obszernej rozmiarami
partyturze.

Dodatkowym walorem jest uda-
na, staranna warstwa edytorska albu-
mu; widaé, ze wydawca naprawde o
nia zadbal. W sumie to wartosciowa
produkcja, prezentujaca mniej znane
utwory wielkich twércow. Mysle, ze
nie tylko z tego wzglgdu mozna po
nig siggna¢ — nie beda nia tez zawie-
dzeni wszyscy mitosénicy jezyka i
kultury niemieckiej.

Pawet Chmielowski

m_ swan

CALLAS ASSOLUTA
Arthaus Musik 101 817 - w. 2007 -
PCM Stereo —region: 0 — PAL - 97
KK

Burzliwe zycie i bogata kariera
Marii Callas od dawna budzi
ogromne zainteresowanie. Nie spo-
sob policzy¢ ile jej biografii, mniej
lub bardziej obiektywnych, wyda-
no na §wiecie, ile jest sztuk pisanych
w oparciu o jej dokonania, czy fil-
moéw dokumentalnych jej poswig-
conych. Z najnowszym obrazem
filmowym mam do czynienia w fil-
mie w fabularyzowanym dokumen-
cie Callas assoluta Philippe Kho-
ly’ego. Niestety, film nie daje szan-
sy podziwiania ani ostawionego ta-
lentu aktorskiego wielkiej operowej
divy, ani pigkna tworzonych przez
nia kreacji wokalno-aktorskich.
Mozna powiedzieé, zZe jego tworca
porusza si¢ po obszarach zyciory-
su Callas dobrze znanym przecigt-
nemu wielbicielowi jej talentu.

Sprawnie przygotowanej, pod
wzgledem werbalnym, opowiesci
zaczynajacej si¢ w Operze Paryskiej
towarzysza w wigkszosdci znane i
opatrzone juz zdjecia (moze za wy-
jatkiem trzech, czterech) przebija-
ne wstawkami starych kronik z lat
40. i 50. Towarzyszace temu frag-
menty arii §piewanych przez Cal-
las zredukowano do minimum, co
przyjmuje z wielkim zalem! Oczy-
wiscie nie brakuje scen z prywat-

www.muzykadl.com

nego zycia primadonny, przy czym
nie moze w tej opowiesci zabrak-
nac jej greckiego rodowodu, Onas-
sisa,czy Menenginiego. Sa tez zdje-
cia ze stynnego rejsu jachtem Chri-
stuna, co jezeli wierzy¢ plotkom,
byto poczatkiem romansu Callas z
Onassisem. Wypowiadaja si¢ o
sztuce wielkiej primadonny dyry-
genci oraz Elvira de Hidalgo, jest
fragment wywiadu z nig sama.
Wszystko to jest jakie$ takie bez-
duszne.

Czego$ mi jednak w tym filmie
brakuje. Rezyser nie zbyt przeko-
nywujaco zadbat o pokazanie Ma-
rii Callas jako wielkiej artystki, dla
ktorej scena byta zywiotem. Braku-
je tez tej goracej atmosfery jaka to-
warzyszyta kazdemu jej wejsciu na
sceng czy estrade. Wyjatkowo ubo-
ga warstwa muzyczna (minutowe
fragmenciki m.in. Trubadura, Tra-
wiaty, Giocondy czy Normy) w
zaden sposob nie uwiarygodnia stu-
chanej opowiesci. Mozna, co praw-
da postucha¢ wielkich wokalnych
kreacji Callas z wyjatkowo bogatej
kolekcji ptyt CD, tylko po co wte-
dy siggac po to DVD.

Na koniec jeszcze jedna uwaga,
sa cztery wersje jezykowe: angiel-
ska, niemiecka, wioska i francuska.
Polskiej brak, a szkoda!

Adam Czopek

SOR GIULIANI

Roland Dyens cuitare
Quatuor Arthur- LeBlanc

ATMA dassigue

F. Sor - Etiudy; M. Giuliani -
Wariacje na temat Haendla, Ros-
siniana nr 1

Roland Dyens, gitara -
Arthur-LeBlanc

ATMA Classique ACD2 2397 - w.
2007, n. 2006 - 57°49”
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Quatuor

Kazdy, kto posiada cho¢ ogled-
ne rozeznanie w repertuarze gitaro-
wym, zetknat si¢ na pewno z nazwi-
skiem Rolanda Dyensa. Ten fran-
cuski wirtuoz okazuje si¢ bowiem
autorem szeregu Kompozycji na gi-
targ solo, rézne zespoly gitar etc., a
jego zgrabna miniatura Tango en
skai jest obecnie wykonywana i
nagrywana przez szerokie grono
gitarzystow, takze polskich. Jako
wykonawca Dyens, piastujacy sta-
nowisko profesora w Konserwato-
rium Paryskim, zdoby? renome jed-
nego z najwybitniejszych w swej
dziedzinie. Siggajac po omawiana
tu ptyte kanadyjskiej wytworni
Atma miatem wigc przeswiadcze-
nie, Ze czeka mnie porcja co naj-

mniej bardzo dobrze nagranej mu-
zyki dwoéch najwazniejszych gita-
rzystow-kompozytoréw 1. potowy
XIX w. I nie pomylitem sig¢, jednak
czekata mnie dodatkowa niespo-
dzianka. Wigkszo$¢ utworow, w
tym wybor Etiud Sora oraz popu-
larne I Rossinana Giulianiego Dy-
ens zarejestrowal tu we wlasnej
aranzacji, z dodanym akompania-
mentem kwartetu smyczkowego.
Wtasciwie nie jest to stricte akom-
paniament, bowiem aranzer nie
dodat jedynie podktadu smyczkow
pod niezmieniona parti¢ orygi-
nalna, ale w wielu przypadkach
dokonat giebszej ingerencji, czgs$¢
pierwotnego materialu muzyczne-
go powierzajac kwartetowi. W ten
sposob powstaly utwory stricte ka-
meralne, czy wrecz Koncertujace,
bardzo atrakcyjne, cho¢ moze nie
do konca spdjne stylistycznie. Mam
tu na mysli zwlaszcza Etiudy Sora,
w ktoérych zastosowane rozwiaza-
nia harmoniczne i fakturalne po-
zwalaja ,,na ucho” wychwyci¢, iz
aranzacja nie powstala w czasach
kompozytora, zwlaszcza w takich
fragmentach jak introdukcja doda-
na do /7 Etiudy. Tyle, Ze nie zmie-
nia to faktu, iZ opracowania te
brzmia bardzo atrakcyjnie i sa wy-
konane na znakomitym poziomie.
Utwory w zamierzeniu o charakte-
rze szKoleniowym urastaja tu do
rangiuroczych i frapujacych minia-
tur. Wigksza uwage jednak zwraca
jednak opracowanie potpourri z
melodii Rossiniego skomponowa-
nego przez Mauro Giulianiego.
Dyens stworzy? tu rodzaj concerti-
na z partiag kwartetu smyczkowego,
poprzedzonego introdukcja, jakby
Htutti” orkiestrowym. Kanadyjski

. kwartet Arthur Le Blanc towarzy-

szy solicie z duza kultura, swym
petnym i cieptym brzmieniem su-
gestywnie ,,imitujac” mata orkie-
stre. Plyte dopelniaja dwie iscie
wzorcowo wykonane kompozycje
solowe, w oryginalnym brzmieniu
— obie zreszta z ,,zelaznego” reper-
tuaru gitarowego: Grand solo op.
14 Sora (w fatwiejszej, ale chyba tez
zgrabniej brzmiacej edycji Meis-
sonniera) oraz Wariacje na temat
Haendla Giulianiego.

Marcin Zglinski

EinOrgelkonzert mit
GuntherRamin

Z
o
=
d
Th
-
_lv
8)

ETERNA @&

J. S. Bach - Preludium, Largo i
Fuga C-dur BWYV 545, Toccata i
Fuga F-dur BWV 540; M. Reger
—Fantazja choralowa ,,Wie schon
leucht’ uns der Morgenstern” op.

40 nr 1, Toccata i Fuga d-moll op.
129nr1i2

Giinther Ramin, organy

Berlin Classics 0033022BC w. 2006,
n. 1972 ADD, 53°51”
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Ptyta Ein Orgelkonzert mit
Giinther Ramin, wydana przez Ber-
lin Classics, to zbior niezwykle sta-
rych nagran pochodzacych z lat
1946-1951. Dlatego tez, nie mozna
si¢ spodziewaé pigknej dZzwigkowej
szaty (nagranie Mono), ktorej nie
towarzysza szumy, szmery czy inne
zakldcenia. Sadze, ze technicy i tak
zrobili wszystko, co byto mozliwe
w tej materii. Niestety i tak niekto-
re fragmenty, jak poczatek Toccaty
F-dur,brzmia jak gdyby instrument
miat ,,zapalenie pluc”. Nie jest to,
oczywiscie, wynik niesprawno$ci
sauerowskich organéw, tylko
wplyw czasu, ktory w ten sposob
odbil swoje pigtno na nagraniu.

Koéciot §w. Tomasza w Lipsku,
ktory zapewne kojarzony jest z
osoba Jana Sebastiana Bacha, stal sie
miejscem nagrania, a jego wyko-
nawca XX-wieczny nastgpca tego
wielkiego kantora — Giinter Ramin.

Album otwiera Preludium (tutaj
zaskoczenie) Largo i fuga C-dur
(BWYV 545) Jana Sebastiana Bacha.
W Orgelwerke (Peters, band 2) wid-
nieje tylko Preludium i fuga, nato-
miast Largo jest druga czescia So-
naty triowej C-dur (BWV 529, Pe-
ters, band 1). Prawdopodobnie, trzy-
czedciowy cykl, nagrany przez Ra-
mina, jest jedna z wersji tego utwo-
ru, ktéra powstata w 1717 r., kiedy
Bach przebywat w Weimarze. Inter-
pretacja tego dzieta, jak rowniez Toc-
caty i Fugi F-dur (BWV 540),z per-
spektywy dzisiejszej wiedzy, moze
nasuwaé wiele watpliwosci. Jednak
wykonanie to nalezy traktowac ra-
czej jako jedno z ogniw, ktére obok
wykonan Alberta Schweitzera, przy-
czynito si¢ do ewolucji w dziedzi-
nie interpretacji bachowskich dziet
organowych.

Utwory Maxa Regera: Fantazja
i chorat ,,Wie schon leucht” op. 40
nr 1 oraz Toccata i Fuga d-moll op.
129 nr 1-2, wykonane sa bardzo eks-
presyjnie, ze szczeg6lnym uwzgled-
nieniem dynamiki jako jednego z
gtownych elementéw postroman-
tycznego dzieta. Zmiany tempa, a
takze registracja sa tutaj przemysla-
ne i bardzo dobrze wspotgraja z
forma poszczegdlnych czesei dzie-
fa. Ramin, co prawda, ,,potyka si¢”
kilkakrotnie w szybkich biegnikach,
ale nie umniejsza to wcale kunsztu
wykonawczego tego artysty. Stosun-
kowo tatwo mozna odnalezé tutaj
sacrum, ktorego fundament stanowi
tradycja choratu protestanckiego. To
jestnajistotniejszy i najwigkszy atry-
but tej ptyty.

Plyta przeznaczona jest w szcze-
golnosci dla tych stuchaczy, ktorzy
lubig stare nagrania lub interesuje

4

D= O XODO=—0 X

OSN30 =0 3

eokisaiw elAd

%
%
%
b2
%
3
=1
@
%
%
%
%
=
o

v

OMOIOSO

loang - » | aqeys - xx | sumeidod — xxx |




Ve O XO—0 X

O S3D30 =0 3

©
Q
o |
a
X
(0]
Q
®
n
X
X
(0]
c
S
)
g
o
a
[
X
-
x
o
2
(o)
(3]
N
8
®
=
-
X
-
x
o)
=
._g
-
X
-
-
x

plyta miesigca

ich ewolucja interpretacyjna dziet
organowych Bacha. Tym i tylko
tym z Panstwa ja polecam.

Rafat Grabiszewski

ELGAR-WALTON /
CELLO CONCERTOS

DANIEL MULLER-SCHOTT
Oslo Philharmonic Orchestra
ANDRE PREVIN

E. Elgar - Koncert wiolonczelo-
wy; W. Walton - Koncert wiolon-
czelowy

Daniel Miiller-Schott, wiolonczela
+ Oslo Philharmonic Orchestra -
André Previn, dyrygent

Orfeo C 621 061 A - w. 2006, n. 2006
- DDD, 59°29”
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Niezwykle ciepte, bogate
brzmieniowo, uduchowione wrecz
wykonania koncertéw wioloncze-
lowych Elgara i Waltona przez Da-
niela Miiller-Schotta sa zachwyca-
jace. Oczywiscie mozna je porow-
nywaé, z tymi, ktére do tej pory
byly uznawane za ,.klasyki”, czyli
w przypadku Elgara — interpreta-
cje Jacqueline du Pré, a w przypad-
ku koncertu Waltona — Gregora
Piatigorsky’ego (ktéremu dzieto to
byto dedykowane). Jednak nawet
jesli znajdziemy réznice migdzy
nimi, to i tak moga by¢ one zali-
czane na Korzy$¢ przedstawianych
nagran. W koncercie Elgara
Miiller-Schott jest niezwykle emo-
cjonalny i przy tym wszystkie
uczucia wyraza w sposob nieby-
wale intymny, wydobywajac jego
elegijny charakter. W drugim dzie-
le na pierwszy plan wysuwa si¢
przede wszystkim jego gieboki li-
ryzm, niezwykle subtelny i kre-
owany z nieuchwytnych wrecz
chwil.

W obu dzietach wiolonczelista
ujmuje stuchaczy swa niezwykla
muzykalno$cia, wy$mienita tech-
nika i bogatym brzmieniem. W
osobie znakomitego dyrygenta
Miiller-Schott znalazt bardzo do-
brego partnera do wspo6lnego mu-
zykowania. I cho¢ brzmienie w
orkiestrze moze czasami si¢ nie
podobaé nie zmienia to faktu, ze
nagranie to powinno si¢ znalez¢ na
potce kazdego melomana i przez
wielu uznane zostanie za wzorco-
we dla mtodych wykonawcow.

Dzwigk nagrania jest niezmier-
nie realistyczny, peiny i prze-
strzenny.

Angelika PrzeZdziek

50

Carl Schuricht

GUSTAV MAHLER
symphony No.2

— CARL SCHURICHT-COLLECTION
G. Mahler - Symfonia nr 2; J.
Haydn - Symfonia nr 86 Paryska
Hanni Mack-Cosack, sopran; Her-
tha Topper, alt - SWR Vokalensem-
ble Stuttgart, Bachchor Stuttgart,;
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart
(SWR)- Carl Schuricht, dyrygent
Hinssler Classic CD 93.139 - w.
2007, n. 1954/58 - ADD, 104°06”,
2CD
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Siedemnasta czes¢ z serii Carl
Schuricht— Collection wydanej przez
Hinsler Classic przynosi dwa dzieta
symfoniczne: jedno z okresu pozne-
go romantyzmu, drugie — z klasycy-
zmu. Obydwie epoki zaliczaja si¢ do
ulubionych obszaréw dziatalnosci
dyrygenckiej Schurichta.

Carl Schuricht nalezat do gene-
racji niemieckich dyrygentéw (cho¢
urodzit si¢ w Gdansku!), ktorzy przy-
szli na $wiat pod koniec XIX stulecia
i edukacje w zakresie interpretacji
odebrali w duchu 6wczesnych cza-
sow, przede wszystkim w ramach
symfoniki klasycznej, romantycznej
oraz wspolczesnej (a wige z przeto-
mu XIX/XX w. i poczatku wieku
XX). Bylo wigc 1zecza naturalna, ze
Schuricht specjalizowat si¢ wtasnie w
tego typu dzietach, cho¢ nie ograni-
czat si¢ do nich (z upodobaniem po-
wracat np. do Bacha).

Kolekcja Hinsler Classic przed-
stawia nagrania archiwalne dokona-
ne przez zespot Stuttgardzkiej Ra-
diowej Orkiestry Symfonicznej pod
batutg Schurichta z lat 1950-66. W
1950r. dyrygent skoniczyt 70 lat, co
nie przeszkadzalo mu w regularnej
wspolpracy z ,,jego Stuttgartczyka-
mi”, jak mawiat o zespole. Przeciw-
nie, charyzma oraz zdolnosci inter-
pretacyjne Schurichta okazaty si¢
by¢ jak dobre wino —im starsze, tym
lepsze.

Zaréwno II Symfonia Mahlera,
jak i 86 Haydna sa pokazem kunsz-
tu dyrygenckiego. Czu¢ w nich nie-
miecki porzadek, jako ze Schuricht
koncentrowat si¢ przede wszystkim
nabyciu wiernym dzietu. Nie mniej
jednak, w Symfonii Zmartwych-
wstania pozostawit miejsce na dra-
matyzm, ktory poshuzyt jako pod-
stawowy $rodek przekazu zawar-
tych w kompozycji rozmys$lan nad
zyciem i $miercia. Kulminacje dra-
matyzmu w ostatniej, piatej czesci
doskonale oddaje orkiestra, zwtasz-
czarozbudowana grupa instrumen-
tow detych blaszanych (m.in. 10

rogéw) oraz obie solistki (sopranist-
ka Hanni Mack-Cosack i oraz Her-
tha Topper — alt). Pewien niedosyt
pozostawia jednak chor (bedacy
zreszta potaczeniem dwu stutt-
gardzkich zespotow: Radiowej Or-
kiestry Symfonicznej oraz Bach-
chor), od ktérego oczekiwatoby si¢
jeszcze wigcej ekspresji i dzwigku.
Symfonia 86 Haydna, uznawana
za najlepsza z szesciu Symfonii Pa-
ryskich, pod batuta Schurichta kusi
glownie petnia zycia i humorem czg-
§ci skrajnych, wykonywanych zgod-
nie z zasada dyrygenta w tempach
idealnie oddajacych zapis w party-
turze: kolejno brawurowe Allegro
spiritoso oraz Allegro con spirito.
Podsumowujac, XVII czesé Carl
Schuricht — Collection przynosi
udang kombinacj¢ niemieckiego
porzadku z bogactwem nastrojow.

Tralienische
Scr‘mmii‘

ITALIANISCHE SERENADE
Utwory: F. Carulliego, T. Giorda-
niego, M. Giulianiego
Maximilian Mangold, gitara; Kri-
stian Nyquist, fortepian
Musicaphon M 56875 - w. 2006, n.
2005 - DDD, 62°01”
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Na przetomie XVIII i XIX w.
powstat dos¢ bogaty repertuar na
duet tworzony przez gitarg i forte-
pian. Moze si¢ to wydaé zestawie-
nie dosy¢ ekscentryczne, ale jedy-
nie polaczenie brzmienia dzisiej-
szych koncertowych fortepianow i
gitar w istocie nie wydaje si¢ szcze-
g6lnie fortunne. Gdy zastosujemy
instrumentarium z epoki, zwlaszcza
fortepiano, okaze si¢, ze oba instru-
menty §wietnie si¢ dopehiaja, ze
ich brzmienie staje si¢ stopliwe, a
istniejace miedzy nimi réznice dy-
namiczne i kolorystyczne pozwa-
laja na wydobycie szerokiej gamy
subtelnych efektow. Na omawianej
tu ptycie wykorzystano kopie in-
strumentéw wiedenskich budowni-
czych z 1. potowy XIX w.: gitary
A. Stauffera z ok. 1840r. i fortepia-
no skonstruowanego w 1814 r. w
wytworni Nanette Sterischer, corki
stynnego budowniczego Andreasa
Steina. Jednak, mimo iz w stolicy
Austrii w czasach Beethovena gi-
tara byta niezwykle popularna, to jej
najwickszymi mistrzami byli wirtu-
oziz Italii — ich utwory zamieszczo-
no na ptycie. Komplet utworéw na
gitarg i fortepian Ferdinando Carul-

lego nagrano niedawno dla popu-
larnej firmy Brilliant Classics
(92269, Leopoldo Saracino, Massi-
mo Pamumbo), zajety one tam az
osiem ptyt. Tutaj wybrano dwa du-
ety — por6wnanie wypada na ko-
1zy$¢ pltyty Musicaphonu — propor-
cje pomigdzy brzmieniem instru-
mentéw zostaty lepiej wywazone,
dzwigk zastosowanego fortepiano
wydaje si¢ migkszy, stanowi lepsze
tlo dla gitary, tempa sa bardziej
zroznicowane. Je$li idzie o sama
muzyke, to, jak cale ,,oeuvre” Ca-
rullego, faczy ona znamiona dojrza-
tego wiedenskiego klasycyzmu z
wtloskim, czy wregcz neapolitan-
skim, zywiotlem melodycznym. Tak
jak Carulli, z Neapolu pochodzit
takze Tomasso Giordani, choé¢ byt
od niego starszy o cztery dekady.
Jego cztery Sonaty w oryginale na
gitare i basso continuo, reprezentuja
wigc calkiem odmienny idiom sty-
listyczny stylu gallant, z bardzo
czytelnymi odniesieniami do Sonat
Domenico Scarlattiego. Nalezatoby
si¢ moze zastanowié, czy w tym
przypadku lepszym akompania-
mentem dla gitary nie byta by wio-
lonczela lub inny instrument o bar-
dziej odmiennym brzmieniu.
Wreszcie ptyte dopetniaja dwa Ron-
da op. 68 Mauro Giulianiego, chy-
ba najstynniejszego mistrza gitary
swych czaséw, do tego ptodnego i
zdolnego kompozytora. Zaskakuja-
ce, ale w profuzji zostawionych
przez Giulianiego kameralnych
dziet taczacych gitar¢ z réoznymi
instrumentami, zarejestrowane tu
stanowia jedyne oryginalne na duet
z fortepiano (sa tez dwa inne, ale
pisane wspolnie z Hummlem i Mo-
schelesem). Cho¢ wiele kompozy-
cji tego tworcy ma charakter wirtu-
ozowski, nagrane tu Ronda, choé
stawiaja przed gitarzysta spore wy-
magania (zwlaszcza w Rondo A-
dur), zaskakuja szlachetno$cia ma-
terii muzycznej, przywodzac na
my$l Schuberta.

Marcin Zglinski

B. Britten — The young person’s
guide to the orchestra op. 34,4 Sea
interludes z ,,Petera Grimesa” op.
33a; E. Elgar — Variacje ,,Enig-
ma” op. 36

Cincinati Symphonuy Orchestra -
Paavo Jdrvi, dyrygent

Telarc CD-80660 - w., 2006, n. 2006
- DDD, 66’18~

Pk A A&

Muzykal 3 (92) — marzec 2008



TeLARG

'W. Lutostawski — Koncert na or-
kiestre, Fanfara dla Louisville; B.
Bartok — Koncert na orkiestre
Cincinnati Symphony Orchestra -
Paavo Jdirvi, dyrygent

Telarc CD80618 - w. 2006, n. 2005 -
DDD, 71°40”
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Paavo Jirvi jest niewatpliwie
jednym z najlepszych obecnie dy-
rygentow, i w jego przypadku moz-
na $miato powiedzie¢, ze syn prze-
rést swojego ojca, takze znanego
dyrygenta Neeme Jirviego. Jego
technika dyrygowania, a przede
wszystkim dobér repertuaru, sa nie-
watpliwie jego sila. Na prezentowa-
nych krazkach stycha¢ to od razu.
Na pierwszym zestawit dwa znako-
mite dzieta Brittena z doskonata
kompozycja Edwarda Elgara.
Brzmia one wprost cudownie na
jednej ptycie. Muzyka prezentowa-
na na niej ma przede wszystkim
opisywac, tak jest w przypadku The
Young Person’s Guide i Four Sea
Interludes z Petera Grimesa oraz. w
czesci Wariacji ,,Enigma” Elgara.
‘Wtasnie w tym wykonaniu stychaé
calg ich barwna kolorystyke, a ob-
razy same narzucaja si¢ przed oczy
wymuszajac narracje. Ale takze w
pozostatych fragmentach Jarvi po-
trafi wydoby¢ z nich emocjonalna
glebig, ktora nie do konca jest wy-
razona wprost. Ot, takie krotkie
mysSli, ktére sa tylko chwila, ale
pozostaja gdzies$ giebiej na diuzej.
Orkiestra pod kierunkiem dyrygen-
ta tchnie sila i energia pokazujac
swoja niebywata sprawnos¢ wyko-
nawcza i poswigcenie.

Rownie znakomita muzyka jest
zawarta na drugiej z prezentowa-
nych plyt: zywa, z porywajacymi
smyczkami, cieptym brzmieniem
instrumentéw detych i promienista
blacha oraz namacalna wrecz
sekcja instrumentow perkusyjnych.
Moze si¢ oczywiscie pojawié za-
rzut, ze jest to zbyt gto$ne wykona-
nie, jednak dla mnie to w zasadzie
atut. Jest to kolejne nagranie tego
dyrygenta dla firmy Telarc, odkad
rozpoczat wspotprace z Cincinnati
Symphony Orchestra. Wéréd nich
miano wybitnych przyznano mig-
dzy innymi jego interpretacjom
wszystkich trzech suit Romeo i Ju-
lia Prokofiewa czy ptycie z symfo-
niami — /X Dworzaka i II Martinu.
Jarvi nie tylko przekazuje dzwigk
ale pokazuje kolory; nie tylko pil-

www.muzykadl.com

nuje rytmu, ale jednoczy wszystkie
elementy dzieta w jeden proces es-
tetyczny, w jedna prawdziwa mu-
zyke, zawsze jednak w sposob nie-
zwykle indywidualny. Lutostawski
jest tu niezwykle energetyczny,
wrecz wojowniczy, podczas gdy
kompozycja Bartoka ukazuje swo-
je radosne, wrecz dowcipne oblicze.
Wilaczenie na ptyte krotkiej, ale
dos¢ wybuchowej, Fanfare for Lo-
uisville Lutostawskiego jest dosé
nieoczekiwana, ale jakze mila nie-
spodzianka.

Dzwigk na plytach jest bogaty,
soczysty i przestrzenny.

Angelika PrzeZdziek

stav Mahler

E DRESDEN . Vol. 17

G. Mahler - Symfonia nr 9; R.
Strauss — Tod und Verkliarung
Staatskapelle Dresden - Giuseppe
Sinopoli, dyrygent

Profil PHO7004 - w. 2007, n. 1997/
2001 - DDD, 120°28”, 2CD

F &% * (Mahler)

K& % (Strauss)

Ciekawa seriag wydawnicza
ukazujacg si¢ w barwach Profilu
jest Edition Staatskapelle Dresden,
prezentujaca zapisy z koncertow
tej orkiestry pod kierunkiem wy-
bitnych mistrzow batuty. Do szcze-
g6lnie waznych niewatpliwie po-
winny naleze¢ te z udzialem Giu-
seppe Sinopolego, szefa artystycz-
nego zespotu w latach 1992-2001.
Na albumie, bedacym 17. wolumi-
nem tej edycji, znalazta si¢ IX Sym-
fonia Gustawa Mahlera oraz Tod
und Verkldrung Ryszarda Straus-
sa. Dzieta dobrane nieprzypadko-
wo, $wiadomie i wedtug pewnego
klucza, o czym mozna przeczytaé
w tekstach ksiazeczki, uzasadnia-
jacych 6w wybor i zawierajacych
cenne wspomnienia o zmartym w
2001 r. dyrygencie.

Jesli chodzi o IX Symfonie to
cecha wybijajaca si¢ na plan pierw-
szy, jest spokojny, niespieszny
sposob podejscia do tej niezwyklej
kompozycji. Sinopoli z upodoba-
niem daje wolne tempa, ksztattuje
dtugie frazy, zanurza si¢ w barwe
ikontrapunktyczne detale ,,rozcia-
ga muzyke w czasie — pierwsza
cze¢é¢ trwa tutaj prawie 33 minuty,
natomiast owa konwencja dosko-
nale si¢ sprawdza w finatlowym,
przepicknym Adagiu, ktérego
ostatnie minuty zdaja si¢ ciagnac
w nieskonczono$¢ i przechodzi¢
juz w sfery poza ludzkim doswiad-

czeniem. Te wiasciwosci moga by¢
wszak uznane za mankament tej
produkcji. Nie jest ona nieskazitel-

na, ale nagrania Sinopolego nie- |

rzadko wywotywatly réznego ro-
dzaju emocje, a nawet kontrower-
sje. W nagraniu Profilu moga one
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Wolfgang Amadeus Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart | Cosi fa
Sigismund Neukomm La Clemenza di Tito Overture

Leopold Mozart Sinfonis in B

dotyczy¢ wspomnianego wolnego [517

tempa, do&¢ leniwego ksztattowa-

nia niektorych fraz, zwlaszcza w |0

obszernym rozmiarami, poczatko-
wym ogniwie, gdzie niekiedy do-
chodzi do spowolnienia, stonowa-
nia narracji i ptynnosci, nadania jej
statycznego charakteru. Nie
wszystkim si¢ to moze podobad, ja
jednak widzialbym tu raczej daze-
nie do wydobycia maksimum bo-
gactwa z potgznej partytury, poka-
zania jej kunsztownej, gestej struk-
tury i epizodéw pozornie mniej
waznych, wszystkiego, calego
Swiata dZwigkow, jaki jest w niej
zawarty.

Powsciagliwo$¢ i opanowanie
w sposobie potraktowania dzieta
trafiaja do mnie, a dodatkowa war-
toscia jest ogromna wrazliwo$¢ na
dynamiczne detale (jak choéby
grane przez smyczki w ostatnich
minutach finatowej czesci rozne
odcienie piana i pianissima, rzecz
nietatwa w orkiestrowej pracy), a
nad catoscig obrazu unosi si¢ spo-
koj i rezygnacja. Potrzeba duzo
koncentracji i sity, by si¢ skupié
przez 90 minut i stara¢ odnalez¢ w
tym wykonaniu co$ swojego i prze-
konujacego. Mimo swoich pozy-
tywnych wartoéci, ja chetnie po-
wracam do innych nagran, petniej-
szych dZzwigkowa ekstaza, z wigk-
szym nat¢Zeniem emocjonalnym i
lepszym technicznie ksztaltcie
brzmieniowym, czy jak w przy-
padku poematu Straussa, bardziej
przekonujacych ilogicznych, cho¢
itam jest wiele fragmentow wywo-
hujacych uznanie: np. pod koniec
utworu powolne budowanie napie-
cia i roztadowanie go w poteznej,
oszatamiajacej kulminacji.

Album Profilu ma swoje wady
izalety, lecz niewatpliwie stanowi
godne i cenne wspomnienie i moz-
na go uwazac za pigkny hotd zto-
zony przedwczes$nie zmartemu mi-
strzowi batuty. Warto o nim pamig-
taé, stuchajac zawartych na ptytach
symfonicznych arcydziel, ale z
drugiej strony mam nadzieje¢, ze
wydawca uraczy stuchaczy inny-
mi propozycjami, bardziej dopra-
cowanymi i na jeszcze wyzszym
poziomie.

Moje ulubione nagrania — Mah-
ler: Berliner Philharmoniker/Bern-
stein (DG 435 378-2) i Karajan
(DG 439 024-2), Strauss: Radio-
Sinfonieorchester Stuttgart/Celibi-
dache (DG 453 191-2).

Pawet Chmielowski

TRITLG D1 PECORE ~ FINISCIE I 1. Gl j

W.A.Mozart - Divertimenta KV
136-138; W. A. Mozart/aranzacja
Sigismund Neukomm - uwertury
Cosi fan tutte, La clemenza diTito;
L. Mozart - Sinfonia B-dur
Salzburg Chamber Soloists -
vard Skou-Larsen, dyrygent
Coviello Classics COV 30603 - w.
2006, n. 2005 - SACD, 59°56”

Fe & A
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DivertimentiKV 136-138 W. A.
Mozarta, powstate, gdy kompozy-
tor miat 16 lat, s jednymi z najbar-
dziej uroczych i charakterystycz-
nych jego dziet. Lekkie, czarujace,
ujmujace picknem melodyki i kla-
syczna forma, naleza do moich ulu-
bionych kompozycji austriackiego
geniusza, a stuchanie ich w dobrym
wykonaniu zawsze sprawia mi duzo
radosci.

Takie tez jest przedstawiajace je
nagranie wytworni Coviello Clas-
sics. Wykonujacy te utwory Kame-
ralni Solisci z Salzburga jawia si¢
jako artysci zdecydowanie kompe-
tentni w zakresie prezentacji muzy-
ki Mozarta, nie tylko zapewne z ra-
cji miejsca swojej dziatalnosci arty-
stycznej i zwiazanej z nia zobowia-
zujacej muzycznej tradycji; jego
tworczos¢ lezy chyba w centrum ich
zainteresowan. Postuguja si¢ nowo-
czesnymi instrumentami, co zapew-
ne nie spodoba si¢ purystom, jak sa-
dze, beda tez oni Kkreci¢ nosem na
niezadowalajaca w ich mniemaniu
lekko$¢ i stylowo$¢ wykonania, ale
mnie to nagranie si¢ spodobato, po-
niewaz recenzowana produkcja
przynosi wiele zalet wartosciowej,
przekonujacej kreacji: zywe, dobrze
dobrane tempa, dzigki ktérym mu-
zyka nie nuzy ani nie wywoluje wra-
Zenia powierzchownosci, co nieste-
ty czesto jest skaza w zagonionych,
efektownych nagraniach, staranna
praca nad tekstem, skutkujaca wy-
pracowaniem interesujacego, utrzy-
manego na do$¢ wysokim poziomie
dzwigku, wreszcie wlasciwe propor-
cje dynamiczne. Muzykéw z orkie-
stry prowadzi skrzypek i dyrygent
Lavard Skou-Larsen. Nie stosuje on
zadnych udziwnien, nie szokuje;
jego koncepcje oraz ich realizacja sa
po prostu trafne, mimo, ze nie moga
w sumie pretendowaé do idealnego
stylistycznie i muzycznie, doskona-
tego w kazdym calu obrazu tych
dziet. Doda¢ nalezy, ze wymienieni
arty$ci w celu poszerzenia swojego
repertuaru cz¢sto wykorzystuja roz-
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norakie transkrypcje. Na niniejszej
ptycie sa nimi uwertury do oper Cosi
fan tutte i LEaskawos¢ Tytusa w wer-
sji na smyczki. Co prawda, wolg je
w oryginalnej wersji, lecz takze w
takim opracowaniu brzmia dobrze,
podobnie jak zamykajaca album Sin-
fonia B-dur Leopolda Mozarta.

Cato$¢ jest wywazona, na wyso-
kim poziomie, porzadna i popraw-
na; w sam raz, by pozwoli¢ si¢ de-
lektowaé pickna muzyka.

Pawet Chmielowski

ARTS ARTS ARTS. ARTS ARCHIVES
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MUSSORGSKY d

ICTURES
AT AN EXHIBITION

RAVEL, LA VALSE |
STRAVINSKY, L'Olseau D Feu surte

ARTS

SLy

S

& Orchesta SvoncARAI
o Mo

OrchesTea SivFonica RAI

DI ToRNO.

. ANDRE CLUYTENS

<LV

S

SLyv SV

. Musorgski - Obrazki z wysta-
wy; M. Ravel - La Valse; I. Stra-
winski — Ognisty ptak - suita
Orchestra Sinfonica RAI di Milano;
Orchestra Sinfonica RAI di Torino
+ André Cluytens, dyrygent

Arts 43055-2 - w. 2007, n. 1962 -
ADD, 60°03”
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Album otwiera jeden z najpopu-
larniejszych cykloéw muzyki progra-
mowej — Obrazki z wystawy. Dzieto
to, wydane 6 lat po $émierci Musorg-
skiego, w XX w. stato si¢ wspania-
tym wzorem miniatury fortepiano-
wej —,,...nigdy wrazliwo$¢ bardziej
wyrafinowana nie wyrazita si¢ $rod-
kami tak prostymi”— napisat Claude
Debussy. Basniowa narracja i obra-
zowo$¢, dla ktorej bodZcem staly si¢
hartmannowskie szkice, nabraty
wyrazniejszych ksztattéw w instru-
mentacji Maurice’a Ravela (1922)

Nagranie, ktére prezentuje wy-
dawnictwo Arts Archives, zostato
zarejestrowane podczas koncertu w
1962 r., dlatego tez nie nalezy si¢
spodziewa¢ bardzo dobrej jakosci
technicznej, do jakiej przyzwycza-
jone jest nasze ucho. Mate rozmiary
poszczegdlnych czesei cyklu, szyb-
ka zmiana nastrojéw tak charakte-
rystyczna dlarosyjskiej mentalnosci,
stanowi nie lada wyzwanie dla kaz-
dego wigkszego zespotu. Jednak dla

Orchestra Sinfonica RAI di Milano §

pod batuta André Cluytensa to drob-
nostka. Gra Wiochow jest tutaj bar-
dzo klarowna, zaréwno pod wzgle-
dem intonacji, rytmiki, jak rowniez
ogolnego zgrania zespotu. Podkre-
§li¢ tez nalezy duze wyczucie mu-
zykoéw na zmiany dynamiczne i ko-
lorystyczne, a takze niezwykta wraz-
liwos¢ i staranno$¢ w wykonaniu
partii solowych (np.: Il vecchio ca-

kunsztu, ale przede wszystkim bar-
dzo doktadnie przemys§lana koncep-
cjaformy, nawet w najdrobniejszych
detalach. Bydlo, ktore u Herberta von
Karajana (wersjaz 1966r., Deutsche
Grammophon 1995) przyjmuje po-
stac tysigcznego stada stoni, tutaj jest
prawdziwym wozem ciagnigtym
przez woty. Powiem krétko: to przy-
jemno$¢ przechadza¢ si¢ po mu-
zycznej galerii,,obrazkéw” Musorg-
skiego, w ktorej kustoszem jest
Cluytens.

Drugi z utworéw to poemat La
Valse napisany przez Maurice’a Ra-
vela w 1920 roku, ktérego pierwot-
ny tytut brzmiat Wiederi. Przyznam
si¢, ze trudno byto mi zrozumie¢ co
chciat przekazaé tworca Bolera, do-
poki nie przeczytalem opisu, jakim
opatrzyt swoje dzieto. Majac nauwa-
dze przeoczenie wydawcy i chcac
Panstwu przyblizy¢ zrozumienie La
Valse, cytuje dopisek, jaki znajduje
si¢ w partyturze rekopisu: ,,poprzez
unoszace si¢ opary chwilami mozna
zauwazy¢ pary taniczace walca. Stop-
niowo chmury rozpraszaja si¢. Wi-
doczna ogromna sala, zapetiona thi-
mem tafczacych par. W miarg zary-
sowywania si¢ ruchu thumu sceng za-
lewa o$lepiajace §wiatto. Przed nami
dworski bal w patacu cesarskim z
czas6w na przyktad 1855 r. ...”. In-
terpretacje André Cluytensa najdobit-
niej ocenit 6wczesny krytyk, Jean
Cotte —,,Cluytensis Ravel”.Jaz peina
satysfakcja podpisuje si¢ pod tym.

O wykonaniu trzeciego utworu
powiem tylko tyle:,,Cluytens is Stra-
vinsky”, a Orchestra Sinfonica RAI
di Torino to gwarant wysokiej jako-
sci wykonawczej.

Polecam Panstwu t¢ ptyte, pomi-
mo iz czasem stycha¢ chrzakanie czy
kastanie publicznosci. Jednak te nie-
dogodnosci to nic w poréwnaniu z
faktem, Ze nagranie to bedzie zawsze
tchnaé §wiezoScia interpretacji.

Rafat Grabiszewski
L=
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ELINA GARANCA
LupovIC TEZIER

ADEN-BADEN

Era

omplete
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ANNA NETREBKO
RAMON VARGAS

hester Baden-Baden und Freiburg
MARCO ARMILIATO

THE OPERA GALA
Live from Baden-Baden
Anna Netrebko, Elina Garanca,
Ramon Vargas, Ludovic Tezier -

Deutsche Grammophon 073 4377 - w.
2007, n. 2007 - PCM Stereo/DTS5.1
—region: 0 — NTSC - 138°
100004

Przyznaje, ze juz dawno z tak
duza przyjemnoscia i satysfakcja nie
obejrzalem i wystuchatem operowej
skfadanki jak ta zawarta na prezen-
towanej plycie DVD. Atrakcyjny
program uwzgledniajacy najpick-
niejsze fragmenty znanych oper,
kwartet znakomicie dobranych so-
listow, kompetentny dyrygent, kto-
ry czuje $piewakow i opere, $wiet-
nie brzmiaca orkiestra sa najwigk-
szymi atutami tej rejestracji. Doko-
nano jej w Baden-Baden, jednym z
najbardziej znanych niemieckich
kurortow o réwnie dtugich i boga-
tych tradycjach festiwalowych.

Juz pierwszy fragment, duet
Mira, o Norma z Normy w wykona-
niu obu pan daje przedsmak czeka-
jacej nas uczty duchowej. MoZzemy
tutaj podziwia¢ nie tylko pigkno ich
glosow, ale rowniez ich bogata bar-
we, oraz wokalna wirtuozerie. Po-
dobnie jest w przypadku wielkiej arii
Casta Diva — Ah bello a me ritorna
z I aktu Normy $piewanej przez Ne-
trebko, gtosem o srebrzystej barwie
i cieptym aksamitnym brzmieniu, z
wyjatkowym blaskiem. I tak juz be-
dzie do konca tej Gali. Co aria czy
duet to okazja do podziwiania uro-
dy gtosow, ich blasku i pigknego
szlachetnego brzmienia oraz sposo-
bu prowadzenia frazy.

7 petna satysfakcja stucha si¢
panéw Tezierai Vargasa w stynnym
duecie przyjazni Dio che nell’alma
infondere amor z Don Carlosa. Eli-
na Garanca zachwyca kunsztem ko-
loratury w finatowym rondzie z Kop-
ciuszka. Z kolei stynny kwartet Bel-
la figlia dell’amore z ostatniego aktu
Rigoletta wystawia wszystkim §wia-
dectwo wyjatkowego profesjonali-
zmu. Potwierdzaja go brawurowo
zaspiewane bisy! A juz Netrebko w
arii Kto me usta catuje z Giuditty
Lehara jest klasa sama dla siebie! W
tej sytuacji nawet ograne do granic
mozliwosci brindisi Libiamo z Tra-
viaty moze si¢ podobac.

Adam Czopek
] &
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Carlos Mena

Paisajes DEL RECUERDO
Compositores vascos
contemporaneos
piesni takich kompozytorow jak:

co, JoséUrunela, Francisco Escu-
dero, Carmelo Bernaola, F.
Inanez, Gabriel Erkoreka
Carlos Menna, kontra tenor; Susa-
na Garcia de Salazar, fortepian
Harmonia Mundi HMI 987073 - w.
2007, n. 2006 - DDD, 67°49”
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Paisajes del Recuerdo to plyta,
naktérejznajdujemy 32 pie$ni kom-
pozytoréw baskijskich zyjacych w
XX w.; od najstarszych — Jesusa
Guridi, datowanych na 1905 r., do
najmtodszych — Tres Canciones de
Segovia Carmelo Bernaola publiko-
wanych w 1997 r. Pomigdzy poja-
wiaja si¢ kompozytorzy tacy jak
Isasi, Escudero czy Donostia, kt6-
rzy wspoéttworza 6w dziwigkowy
krajobraz przesztosci i terazniejszo-
$ci kraju Baskow.

Spiewy prezentowane w tym
albumie znajduja bliskie odniesie-
nie do folkloru baskijskiego, do kt6-
rego cze¢sto nawiazuja linie melo-
dyczne i opracowywany do nich
akompaniament fortepianu, skfa-
niajacy si¢ w kierunku archaizacji
wybranego materiatu. Cechg baskij-
skiej muzyki jest wielkie zréznico-
wanie gatunkow i tancow zwiaza-
nych z wieloma okolicznosciami
zycia; znajdujemy piesni liryczne,
mitosne, kotysanki, pie$ni zwiaza-
ne z praca, gry, a takze piesni ro-
dzime, czy utwory méwiace o zZyciu
wiecznym. Spotykamy m.in. dwa
opracowania (de Zubeldii oraz Pa-
goli) charakterystycznego dla Ba-
skow zortziko, ktérego nazwa zna-
czy ,,po 8" iodnosi si¢ do miary tak-
tu. Jako taniec zortziko bywato bar-
dzo niebezpieczne, wykonywane z
wysokimi skokami i mieczami. W
opracowaniach utrzymany jest 6w
charakterystyczny rytm 5/8.

Catos¢ tworzy niezwykly kli-
mat, przynoszacy uczucia czutosci,
melancholii, mitosci, ale i obawy —
uniwersalne uczucia bliskie kazde-
mu cztowiekowi. Jednocze$nie w
kazdym z tych $piewoéw obok sze-
roko rozumianego uniwersalizmu
odnajdujemy jezyk, kulture, ele-
menty obyczajowosci kraju Ba-
skow i wiele indywidualizmu poda-
rowanego przez kazdego z kompo-
Zytorow.

Indywidualizm i jedno$¢ cha-
rakteryzuje takze wykonawcow.
Carlos Mena, bedacy uczniem m.in.
Emmy Kirkby, nalezy do grona ce-
nionych Kontratenoréw. W baskij-
skim repertuarze prezentuje fadna,
ale nie ugtadzona barwe. Bywa li-
ryczny, skupiony, ale takze zdecy-
dowany, mocny. Jest to bardzo uda-
na kreacja. Catoéci dopetnia Susa-
na Garcia de Salazar, ktora dosko-
nale wspottworzy 6w czarujacy kli-
mat. Wraz z Mena tworzy zgrany,
dobrze rozumiejacy si¢ i wspotpra-
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stello). Bogactwo jakie niesie ze soba
interpretacja Cluytensa, to nie tylko
prawdziwy popis dyrygenckiego

5

SWR Sinfonieorchester Baden-Ba- Aita Donostia, Jesus Guridi, Emi-
den und Freiburg - Marco Armilo- liana de Zubeldia, Andrés Isasi,
ato, dyrygent Beltran Pagoia, José Maria Fran-

cujacy duet.
Warto posiada¢ w swoim zbio-
rze nagranie wyzwalajace caly wa-

plyta miesigca

Muzykal 3 (92) — marzec 2008




chlarz r6znych emocji. Serdecznie
polecam.

Emilia Dudkiewicz

[oecca)

PAVAROTTI THE STUDIO ALBUM
In concert

Decca 475 8382 - w. 2007, n. 1973 -

ADD, 62°33”
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Zarejestrowane w lipcu 1973 1. w
Teatro Comunale di Bologna nagra-
nie, przynosi zestaw 16 utworéw (Bo-
nonciniego, Haendla, Scarlattiego,
Belliniego, Tostiego, Respighiego i
Rossiniego). Pavarottiemu towarzy-
szy Orkiestra Teatro Comunale pod
dyrekcja Richarda Bonynge’a.

Literatura wioskiej liryki wokal-
nej zawsze byta bliska wielkiemu te-
norowi. Jego glos byl przeciez nie
tylko predysponowany, lecz jakby
wiasnie uksztaltowany do interpreta-
cjicanzon i serenad mitosnych, bo tez
wlasciwie wszystkie piesni wloskie
uniesienia, cienie, blaski i zachwyty.
Na ogot wszystkie zawieraja idyllicz-
ne pigkno, promieniujaca stoneczna
jasno$¢, petna wyrazu kantyleng, roz-
kwitajaca rados¢. Nawet, jesli prze-
bija z nich melancholia, zaduma, t¢-
sknota, niespetnione marzenia.

Luciano Pavarotti zawsze podkre-
§lat, iz ,,niezwykle istotna rzecza dla
§piewaka jestumiejetnos¢ koncentra-
cji”’. I sam dokfadnie przestrzegat tej

zasady. Swemu glosowi w tych na-
graniach nadaje fascynujace brzmie-
nie, wzrusza i porusza. Udowadnia,
iz jest pasjonatem swojego zawodu.
Barwa, sita i dynamika jego glosu
dostosowane sa do emocji kazdej pie-
$ni. Cho¢ przeciez ich wsp6Ilnym mia-
nownikiem jest 6w mitosny charak-
ter, to jednak r6znia si¢ one migdzy
soba nie tylko odcieniami, lecz iemo-
cjami. Jakze inne w wyrazie sa np.
otwierajaca plyte pigkna i urocza aria
Per la Gloria d’adorarvi Bononcinie-
go i zamykajaca nagranie iskrzaca i
brawurowa La Danza Rossiniego.
Takie poréwnania mozna by oczywi-
Scie mnozy¢ omawiajac ten krazek.
A warto po niego siggnac! Prawie 50
minut niezwyktych interpretacji sub-
telnie i ze smakiem dobranych utwo-
row. I 6w ,,anielski” niemal glos nie-
zapomnianego Luciana: migk-
ki,wrecz aksamitny, cieply, a przeciez
gleboki, mocny i metaliczny. I ten sto-
neczny, radosny $piew!

Jacek Chodorowski
Profil| |

lections

J.S.Bach - Partita BWV 830; Pre-
ludium i fuga BWYV 891; D. Szosta-
kowicz - Preludium i fuga d-moll
op. 87 nr 24; F. Liszt — Wariacje
Winen, Klagen Sorgen, Zagen
David Theodor Schmidt, fortepian
Profil PHO7071 - w. 2007, n. 2007 -
DDD, 66°25”

e KA

,,Odkad pamigtam, Bach jest
zawsze obecny w moim zyciu. Jed-
nym z pierwszych muzycznych
wspomnien jest obraz ojca siedza-
cego przed odtwarzaczem i stucha-
jacego Kkantat Bacha. Oczywiscie
wtedy nie podzielalem jego pasji do
tej muzyki, blizsi mi byli 1zejsi i
zywsi Vivaldi oraz Corelli, niz po-
wazny Niemiec, ktérego giebi my-
§li nie moglem wowczas wlasciwie
pojaé. Moje zblizanie si¢ do Bacha
nastgpowato matymi krokami, ale
za to intensywniej. Dzi§ uwazam
jego twoérczoé¢ za cudowne i wy-
jatkowe polaczenie intelektu, uczu-
ciowosci i duchowosci, fascynuja-
cych mnie na nowo kazdego dnia”
—tak dzietami wielkiego kompozy-
tora zachwyca si¢ 25-letni David
Theodor Schmidt, niemiecki piani-
sta. Zafascynowanie to przektada
si¢ rowniez na jego peing sukcesow
dziatalno$¢ koncertowa oraz fono-
graficzna, w ramach ktorej ukazat
si¢ niedawno w Profilu album na-
zwany Bach Reflections, zawieraja-
cy kompozycje zaréwno kantora z
Lipska, jak tez inspirowane nimi
utwory D. Szostakowicza oraz F.
Liszta.

Plyta dowodzi, ze Schmidt za-
stuzenie nalezy do owego grona

‘_ wykonawcow, dla ktérych muzyka

J. S. Bacha stoi w centrum zainte-
resowania, co wzbudza méj podziw
iszacunek, tym wigkszy, ze to prze-
ciez mlody artysta. Pokazat wyjat-
kowa wrazliwo$¢, skupienie i ma-
dro$¢, co przyniosto bardzo dobry
rezultat. W jego ujeciu VI Partita
e-moll staje si¢ prawdziwym dialo-
giem z kompozytorem. Rozmowa
co prawda odbywa si¢ bez stow, ale
za to z niesamowita skala emocjo-
nalnych doznan. Stuchacz bedacy
swiadkiem owego aktu, musi mil-
cze¢ w podziwie dla niezwykle

picknej muzyki i poruszajacego
wykonania. Pianista ciekawie
ksztattuje frazy i emocje, stosuje
odpowiednia dynamike i naturalne
tempa, tak ze catos¢ jest stylistycz-
nie bez zarzutu. Od poczatku fascy-
nuje dzwigk: jasny, lekki, klarow-
ny, doskonatej jakoéci. Schmidt
spodobat mi si¢ takze w §wietnie
skonstruowanych i zagranych Pre-
ludium i fudze d-moll op. 87 Szo-
stakowicza oraz Wariacjach na te-
mat Bacha Weinen,Klagen, Sorgen,
Zagen Liszta. Cho¢ to ostatnie dzie-
to ma w poréwnaniu z poprzedni-
kami zdecydowanie mniejszy cig-
zar gatunkowy i wyrazowy, nie
przeszkodzito artyscie zagra¢ row-
nie przekonujaco, z odpowiednia
doza energii, pokazujac przy tym,
Ze nie jest mu obca wirtuozeria i
fenomenalna techniczna biegtos¢.

Cieszy niezmiernie fakt, ze sa
tacy mlodzi pianiéci, jak Martin
Stadtfeld czy wiasnie David The-
odor Schmidt, dla ktérych twor-
czo$¢ J. S. Bacha jest czymS§ nie-
zwykle waznym i fascynujacym, z
radoscia dziela si¢ tym ze shucha-
czami na koncertach i ptytach. Za
wzruszenia i podziw nad wielko$cia
tej muzyki, za odkrycie jej glebi w
swojej kreacji, jestem Schmidtowi
szczegblnie wdzigczny i mam na-
dziejg, Ze jeszcze nie raz uraczy nas
réwnie udanymi i pigknymi nagra-
niami.

Pawet Chmielowski
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ul. Wiodarzewska 69
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www.universalmusic.pl

New World
Olive Music
Opus Arte / BBC

Pan Classics
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Praga Digitalis
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J The European Jazz Magazi

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady,
recenzje plyt, relacje z festiwali.

8 numerdéw w roku, w kazdym specjalna

ptyta kompaktowa dla prenumeratorow

-
ﬁm

ZAPRENUMERUJ:

prenumerata roczna (8 numerdw) - 128 zt
prenumerata potroczna (4 numery) - 64 zt

JAZZ FORUM, skr. poczt. 102, 00-963 Warszawa 81
tel. (0-22) 621-94-51, e-mail: jazzfor@jazzforum.com.pl
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7z Chatki

Jedyne w Polsce pismo o wspoéiczesnych
inspiracjach folklorem i muzyka ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakcji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu ptytowego
Andrea Marcon - Universal Music Polska

lista laureatow:

Anna Firlej, Krakow; Tadeusz Gasiorowski, Warszawa; Lech Krawczyk, Warsza-
wa; Andrzej Lipski, Olsztyn; Mateusz Maziarski, Poznan; Maria Nowicka, War-
szawa; Halina Oleksiak, Radom; Janusz Rawski, 1.0dZ; Szymon Tokarczuk, Szcze-
cin; Ireneusz Zebrowski, Zielona Gora

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udzial w konkursie.
Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

www.jazzforum.onet.pl
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ANDO VILLAZON

Konkurs ptytowy
Rolando Villazén
Universal Music Polska

Kazdy, kto w terminie do 31 III 2008 r. nadesle na adres redakcji wyciety
kupon znajdujacy si¢ na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na
ponizsze pytania, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw dotyczacych kon-
kursu. Plyty zostang rozestane do zwycigzcéw konkursu w maju 2008 r.

1. Kto jest autorem opery Fosca?
2. 7 jakiego kraju pochodzi Rolando Villazon?

Rolando Villazén

Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami
na adres redakcji do 31 111 2008 r.

Universal Music Polska
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Soli Deo Gloria SDG 138

Soli Deo/Gloria SDG 141 S

John Eliot Ga iner
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Symp}\ony No.3 “Eroiea”

Helsingborg Symphony Orchestra
ANDREW MANZE
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Frrpivan Rirs : Johiannes Brahms
Die KONTGE 1N [sRAFL \ Serenades 1&2

CPO 777 271-2

Antonio
LAUR
+ Gierlachsii dari Guitar Music 2 E‘K‘&Sﬁ“‘"““
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Harpsichord
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