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rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Juz w sprzedazy i w przygotowaniu

el Witold Maliszewski

“hamber Works
String Quartet no. 1 in F major o
APO376 String Quartet no. 3in E flat major op. 15

world premiere
recording

Acte Préalable

Piano Worl
Cracoviennes op. 2 - Les sentiments op. 14 - En pastel op. 30
Polnisches Wiegenlied op. 11 - Aquarelles op. 20

world premiere
recording

Anna Mikolon

Acte Préalable

APO3BA
| Vorid premicfe
rocording:

WIADYSEAW ZELENSKI
SoNGs, DUETS ... ;

Acte Préalable

APO377

i/,

Acte Préalable

Piano Wor
Images op. 27 - Danses polonaises op. 232 & 23 b
3 Cracoviennes op. 5 - 3 Morceaux op. 2
2 Morceaux op. 1

world premiere
recording

JOZEF CHEEMGRSK:
e

Anna Mikolon

Acte Préalable

Wiadystaw Zelenski

Secular Choral Works

Pies mySliwska » Morze « Oboja wiosna * Preludium * Dobra noc + Humoreska + Nasza Hanka
Biata Ksigzniczka » Noc majowa * Kantata na czes iuszki + Piedd zeglarzy * Pobudka
Piesii do Wil » Kantata na cze J6zefa Szujskiego s Do pracy

Anna Fabrello Beata Koska  Jaek Szymaisk + Robert Kaczorowski » Aneta Czach » Ewa Rytel » Marcin Rembowski
‘Barlomiej Skrobot» Art'n Voices » Zesp6l Wokalny Simultaneo * Karol Kisiel+ Podkarpacki Chér Meski » Grzegorz Oliwa

for

Acte Préalable René de Boisdeffre
or Flute and P

es op. 31 * Doux sommeil op. 3
Canzonetta op. 39 no. 8 + Au bord dun ruisseau of
AP0379 Sérénades op. 59 & 85  Pastorale op. 90 * Andalouse

world premiere
recording

. SO e "
Robert Nalewajka * Joanna Lawrynowicz + Dobrostawa Siudmak

Acte Préalable

amber Works
Violin sonata no. 1 in E minor op. 74 = Suite polonaise o
Impressions de Pologne op. 86 * Ballade op. 87
APO383 Romanze op. 142

Monika Dondalska, violin * Kzysztof Figicl, piano

Acte Préalable . L .
Wiadystaw Zelenski
red Choral Works

Anihem Mother of God» Prélude Pastoral op. 68+ Salve Regina

Prelude op. 38 no. 22+ Missa solemnis op. 51 * Prelude op. 38 no. 25
Veni Creator « Prelude op. 38 no. 18 + Annunciation

world premiere
recording

Stanistaw Diwiszek « Chér Trybunatu Koronnego w Lublinie « Przemystaw Stanistawski

do kupienia w dobrej cenie w skiepie WWW.gIigant.pl wiecejna WWW.acCteprealable.com
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Szanowni Panstwo,

18 lat temu, w czerwcu 1999 r., po raz
pierwszy pomyslatem o zatozeniu pisma dla
melomandw. Przyczyng tego byto bankruc-
two w krotkim czasie dwach pism o mu-
zyce powaznej — Klasyka po rocznym ist-
nieniu padta wgrudniu 1998 r., w czerwcu
1999 . zamknigto istniejgce od szesciu lat
z przerwami Studio. Poczatkowo zwigza-
tem sie z grupa muzykow i muzykologow
z warszawskiej Akademii Muzycznej. Wi-
zja pisma, jaka roztoczyt przede mna przy-
szty redaktor naczelny przekonata mnie do
wspotpracy z nim. Moja rolg miato by¢ za-
pewnienie finansow i logistyki, czyli pro-
dukcja pisma, jego dystrybucja, ajego rola,
jako redaktora naczelnego, byto zapewnie-
nie wraz z jego ekipg tresci pisma. | tak,
po dziewieciu miesigcach przygotowywan
pismo Muzyka2l miato wspaniatg premiere
3marca 2000r., ktdrej towarzyszyt znako-
mity koncert z muzyka polska w Akademii
Muzycznej w Warszawie.

Nikt ze Srodowiska nie wrdzyt nam suk-
cesu, mafo kto wierzyt, ze wydamy wiecej
niz trzy numery. Rzadkie wzmianki w me-
diach 0 naszym powstaniu wieszczyty nasz
rychty upadek. | rzeczywiscie, ekipa, z kto-
rg powstato pismo, okazata sie mato wia-
rygodna i robita wszystko, aby nasi adwer-
sarze mieliracje. Juz przy czwartym nume-
rze redaktor naczelny zniknat, co zmusito
mnie do przejecia jego obowigzkéw - od
drugiej pofowy 2000 . stafem sie nie tyl-
ko wydawcg, ale i redaktorem naczelnym,
choc formalnie kto inny zawsze te funk-
cje sprawowat. Dopiero w lipcu 2003 r.
obowiazki redaktora naczelnego przeje-
ta Magdalena Wolifska, ktora od same-
go poczatku wydawnictwa Acte Préalable
pomagata miw trudnej pracy wydawcy. To
dopiero w niej miatem prawdziwe oparcie
nieprzerwanie az do teraz. Zespotliczacy na
poczatku prawie 30 0sb, w przeciagu roku
skurczyt sie do kilku osdb, a w nastepnym
roku juz nikt z poczatkowej ekipy nie wspot-
pracowat z pismem. Na szczescie pojawili
sie nowi autorzy, ktorzy z pasjq uczestniczyli
w tworzeniu Muzgka2l przez te wszystkie lata.

W sumie wiec moja praca zwigzana z pi-
smem trwata prawie 18 lat, wiasciwie co-
dziennie, bez wzgledu na $wieta, dni wol-
ne, urlopy. Wtasnie wydalismy 200. numer,
cos czego nikt poza nami nie dokonat w Pol-

sce. Jako jedyni w Polsce robilismy to bez
zadnego wsparcia jakichkolwiek instytucji
powotanych do promocji kultury — wszel-
kie nasze starania o dofinansowanie byty
ignorowane lub odrzucane.

Gdy zakfadatem wydawnictwo Acte
Préalable w roku 1996, moim celem byto
odkrywanie i nagrywanie zapomnianej
muzyki polskiej. Pismo pojawito sie nie-
jako przy okazji, tylko dlatego, ze w pew-
nym momencie okazato sie, ze nie miatem
gdzie informowa¢ melomanéw o moich
odkryciach (jedyne pismo, wcigz istnieja-
ce, dotowane z naszych podatkow, Ruch
Muzyczny, nigdy nie byto zainteresowa-
ne recenzowaniem moich odkry¢, ani do-
konan artystow, ktorzy moje odkrycia na-
grywali) ani gdzie ich reklamowac. W roku
1999, gdy zaktadatem pismo, moje zbio-
ry partytur wystarczaty do nagrania co
najwyzej kilkunastu ptyt. Przez 18 lat na-
gratem ich juz prawie 400. Jednoczesnie
moje zbiory powiekszyty sie: mam z cze-
go nagrac kolejne kilkaset, a wcigz doko-
nuje nowych odkry¢. Poniewaz moim ce-
lem jest nagrywanie zapomnianych arcy-
dziet muzyki polskiej (od pewnego czasu
zajatem sie réwniez nieznanym repertu-
arem francuskim), wiec coraz mniej cza-
su moge poswiecac pismu.

Od pierwszego numeru nasze pismo
ukazuje sie zawsze o czasie i nie wyobra-
zam sobie, bysmy mogli sie kiedykolwiek
spdinic, cho¢ innym pismom to sie zda-
rza. Dlatego po dtugich rozwazaniach po-
stanowitem, Ze juz czas zakoriczy¢ Muzgka2l.
Dobrg do tego okazjg jest obecny, 200.
numer ukazujacy sie w marcu 2018 .,
doktadnie 17 lat po premierze pisma. Nie
przewidziatem koncertu zamykajacego.
Jednoczesnie zapraszam naszych czytelni-
kow na niezwykty koncert, ktory ma sie od-
by¢ 17 czerwca br. w Radziejowicach—ma
tam by¢ wykonane moje zesztoroczne od-
krycie — Koncert fortepianowy nr 1 Raula
Koczalskiego, albo tez premiera Swiatowa
Koncertu fortepianowego nr 2 tego kompo-
zytora, ktory wiasnie odkrytem. Ten kon-
cert wykonajg znakomita Joanna tawry-
nowicz i Sinfonia Varsovia (prosze spraw-
dzac na stronie Patacu w Radziejowicach
czy nie nastgpig zadne zmiany).

Jest jeszcze jedna rzecz, ktdra ostatecz-
nie mnie przekonata do podijecia tej decy-
zji. Uwazam, ze pismo dla melomandw nie

OD REDAKCJI

moze istnie¢ bez recenzji ptytowych. Nie-
stety, od samego poczatku mielismy kto-
poty z uzyskaniem ptyt do recenzji oraz
ze zdobyciem reklamodawcow. Jak Pan-
stwo mogli zauwazy¢ na naszych famach,
nie najlepiej z tym byto. Od samego po-
czatku polskie wydawnictwa nas ignoro-
waty, zastaniajac sie brakiem funduszy na
reklame i rozdawanie ptyt do promociji,
choc¢ wszystkie ptyty wydawane w Polsce
realizowane sg za pienigdze sponsorow,
gtownie podatnikdw, a nie za pienigdze
wydawcow. Podobne byto podejécie firm
zagranicznych. Udato nam sie na jakis czas
nawigza¢ wspotprace z firmg EMI, ale gdy
opublikowali$my krytyczng recenzje wy-
danego przez nig Straszego dworu, wspot-
praca natychmiast sie urwata—przypadek?
Kolejnym koncernem z nami wspéfpracu-
jacym przez lata byt Universal, ale i on sie
z niej wycofat. Pie¢ lat temu zredukowat
swoje reklamy o potowe, a od pottora roku
catkowicie zrezygnowat ze wspdtpracy. Po-
dobno ta $wiatowa korporacjaz obrotami
kilkudziesieciu miliardow dolaréw rocznie
ma ktopoty finansowe. A prawda jest ra-
czej prozaiczna - po co reklamowac cos,
czego nie trzeba sprzedawac?

Czy warto wiec recenzowac ptyty wy-
dawnictw, ktdre nie chcg nas wspierac?
Przeciez recenzja w naszym pismie to ich
reklama! Poza Polska, by mie¢ recenzje
w jakims piSmie, muszg za to pfaci¢ wy-
kupywaniem reklam. Dlaczego mieliby-
smy robi¢ im za darmo co$, za co gdzie in-
dziej muszg pfacic? | na dodatek, jak dtu-
g0 jeszcze mamy zabiegac o ptyty do re-
cenzji? Czy to nam, czy tezim powinno na
tym zalezec? Tylko kilka wydawnictw, za-
granicznych, przysyta nam swoje nowosci
regularnie, z resztg firm trzeba sie ciggle
Jargowac” i to my musimy im mowic, ja-
kie nowosci ukazujg sie w ich katalogach.
Moglibysmy usungc rubryke poswiecong
ptytom, ale czy taki format pisma dla me-
lomandw miatby sens? Oczywiscie nie.

Mysle, ze zrozumiecie Panstwo moja
decyzje i wybaczycie moje wycofanie sie.

Jestem niezwykle zaszczycony, ze mogtem
z Paristwa pomocg prowadzi¢ Muzgkalt przez
tyle lat. Wasza pomoc — czytanie naszego
pisma—przez te wszystkie lata utrzymywa-
fa mnie w przekonaniu, ze warto publiko-
wac Muzgka?!. To dzieki wielotysiecznej rze-
szy czytelnikdw moglismy przez te wszyst-
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3 OD REDAKCJI
ZYCIE
5 Reflektorem po scenach: Lublin « £6dZ « Koszalin ¢ Krakéw ¢ Londyn ¢ Toronto « Wieden ¢
Berlin
Pismo zafozone przez Jana A. Jarnickiego w pazdzierniku 1999r.
CZLOWIEK adres do korespondencji
Muzyka21
. Lo . skr. pocztowa 71
18 Raul Koczalski — wielkie odkrycie 02-800 Warszawa 93
ze skrzypaczkg Monikg Dondalskg rozmawia Karol Rzepecki
20 Legendy Polskiej Wokalistyki (65, 66, 67) (ElL R ERIE
Stefania Toczyska, Piotr Kusiewicz, Zofia Rudnicka W muzyka2i.com
Ad C . Yy ' ’ muzyka21@interia.eu
lam Czope
24 Zalo$é - wspélczesne utwory maryjne redaktor naczelna
z Dorotg Catek o jej najnowszej ptycie rozmawia Magdalena Woliriska MascalenaiWelinzka
27 O polskiej muzyce organowej sokrotarz rodakg
Marietta Kruzel-Sosnowska rozmawia z Magdaleng Woliriskg Arkadiusz Jedrasik
30 Georges Prétre — wielki francuski mistrz — tukasz Kaczmarek ) ,
32 Nowa Carmen na polskiej scenie — Gosha Kowalinska rozmawia z Katarzyng Kubiriskg 2espdi redakcyny
. Stefan Banasiak, Basia Jakubowska,
34 Maureen Forrester — zloty glos spod czerwonego listka — tukasz Kaczmarek Malgorzata Kaczmarek, Justyna Midura,
36 Od Bacha do Gubaiduliny Stanistaw Lublifiski, Romuald Twardowski
Jolanta tada-Zielke rozmawia z dyrygentem Hansjérgiem Albrechtem y .
: H Pati : : wspofpracownicy
40 Kierownik muzyczny Association S'ymphonlq'ue de Paris - Pawel Chriclowski Jacek Chodoronski
dyrygent Franck Chastrusse Colombier rozmawia z Katarzyng Kubiriskg Lestaw Czaplifski, Kazlk Jedrzejczak,
42  Zubin Mehta — Karol Rzepecki tukasz Kaczmarek, Dariusz Mazurowski,
43 Pierre Hantai — klawesynista o duszy iScie barokowej — Karol Furtak Ewa Murawska, Karol Rzepeck,
prof. Bogustaw Schaeffer,
Dorota Staszkiewicz, Mariusz Trojanowski,
DZIELO Maria Wilczek-Krupa,
Maria Ziarkowska
45 Maestro Donizetti i jego opery (14, 15, 16) .
Maria di Rohan, Gemma di Vergy, Jan i Rita LR it
Adam Czopek . l\{latgortzatha Jarrli!cka
49 Pofawiacze peref, albo magiczna potega spiewu — Adam Czopek ST ———
MUZYKA POLSKA Hﬁi“ k az o
52 Opery Krzysztofa Pendereckiego (3, 4) : .
Czarna maska, Krél Ubu DorAalc ook
Lestaw Czaplinski
57 De color concentionis, albo o stylistycznej tozsamosci autora — Lestaw Czapliniski Stfanic Toczysko
Zofia Rudnicka
PLYTOTEKA
61 Recenzje e
KONKURSY gt
& Monika DongdglSke
78  Krzyzowki nr 82 i 83 — Antoni Rojewski =3 Raul Koczalski - wicliaEgEycie

Plyty CD Acte Préalable - www.acteprealable.com

zdjecie na okfadce
Monika Dondalska

skfad i famanie
Acte Préalable

nakfad
10 000 egz.

wydawca
Acte Préalable Sp. z 0.0.
www.acteprealable.com
acteprealable@wp.pl
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Reflektorem po scenach
| estradach

opery ¢ filharmonie e festiwale

gurujacy IV Miedzynarodowy Festiwal Braci Wie-
niawskich miat miejsce w Filharmonii im. H. Wie-
niawskiego w Lublinie 10 lutego 2017 r. Tegoroczny Festi-
wal jest wyjatkowy, poniewaz odbywa sie w 180. roczni-
1] ceurodzin Jozefa Wieniawskiego. To wiasnie jego utwor
Semiramis op. 52 na chor i orkiestre (rekopis odnalezio-
nyw 2014 . przez Jana A. Jarnickiego, przygotowanie materia-
tow orkiestrowych przez Karola Rzepeckiego) mielismy moz-
liwos¢ ustysze¢ na owym koncercie. Byto to jego prawykona-
nie. Mowi sie, ze utwor ten wykonany byt okoto wiek temu
podczas jednego z warszawskich wieczorow muzycznych, jed-
nakze zostat on zapomniany. Odkryty niedawno, stworzyt ide-
alng mozliwos¢ dla orkiestry symfonicznej Filharmonii Lubel-
skiej, oraz chdrow: Kameralnego Choru ,Gloria” Filharmonii
Lwowskiej, Galicyjskiego Akademickiego Chdru Kameralnego
oraz choru Filharmonii Lubelskiej , Lutnia Lubelska” do ukaza-
nia geniuszu kompozytorskiego zapomnianego i niedoceniane-
go Jozefa, mtodszego brata Henryka. Dyrygentem byt dyrektor
artystyczny Filharmonii Lubelskiej — maestro Wojciech Rodek.
Jozef Wieniawski — wybitny pianista, jako dyrektor arty-
styczny Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego przywrdcit
do dziatania chdr, pod ktérego natchnieniem skomponowat
wtasny utwor na glosy i orkiestre. Po pierwszym prawykona-
niu zostat on jednak zrecenzowany dosc¢ krytycznie. Prawyko-
nanie lubelskie, podczas inauguracji Festiwalu byto bez wat-
pienia udane. Wykonawcy podjeli idee kompozytora, w kto-
rej chciat on potaczy¢ zdobycze muzyki romantycznej z muzy-
kg, jaka rozbrzmiewata w czasach Semiramidy, krélowej Babi-
lonu. Jozef, pozostajacy w cieniu swojego starszego brata, na
scenie Filharmonii zabtysnat na nowo dzieki $wietnym filharmo-
nikom i $piewakom. Wykonawcy na niespetna pie¢ minut zabra-
li nas ,nad brzegi Eufratu”.

Z Zmartwychwstanie Wieniawskiego. Koncert inau-
=

—

as)

Wojciech Rodek
fot. Filharmonia Lubelska

Drugim wykonywanym podczas wieczoru utworem byt Kon-
cert fortepianowy C-dur op. 26 Sergiusza Prokofiewa. Solistg byt
Swiatowej stawy pianista Lukas Geniusas. Utwor ten w jego wy-
konaniu charakteryzowat sie btyskotliwoscig i lekkoscig. Byto to

kie lata, bez wsparcia wydawnictw pfyto-
wych, organizatoréw koncertdw, filharmo-
nii, teatrow trwac niewzruszenie na rynku.
To czytelnikdw zastuga, ze pismo trwato tak
diugo i jako jedyne w Polsce w tej branzy
mogfo sie regularnie ukazywac. Przy tej oka-
zji musze réwniez podziekowac wszystkim
wspotpracownikom, ktorzy przez te lata nie-
strudzenie dostarczali swoje teksty, by pi-
smo mogto sig ukazywac.

Zal sie 2egnac, ale coz, ogrom pracy, jaki
jest przede mng, zmusza mnie do tej przy-
krej decyzji. Poza tym, zawsze lepiej skon-
czy¢ cos w petnym rozkwicie.

Zamykajqc Muzykall mam pewng nadzie-
je: przez te wszystkie lata naszego istnie-
nia pojawito sie na rynku pracy 17 rocz-
nikdw absolwentow réznorakich studiow
muzycznych. Jest wiec komu zapetnic po-
wstatg po nas luke. Niech mfodsze poko-
lenia zajma sie teraz publicystyka i stwo-
rzq cos jeszcze lepszego!

Pragne rwniez poinformowac, ze wszy-
scy prenumeratorzy otrzymajg zwrot nad-
ptaty w kwietniu. Proponujemy réwniez,
2e w zamian za nadptate, za kazdy miesiac
ofiarujemy jedna ptyte CD do wyboru z ka-
talogu Acte Préalable. Kazdy, kto chciatby

skorzystac z tej opcji powinien zgtosic sie
do nas do korica marca.

Zakonczenie dziatalnosci Muzyka?l w Za-
den sposob nie wptynie na Acte Préalable,
ktore caty czas kontynuuje wydawanie ptyt
realizujgc mojg misje i pasje. Informacje
o0 nowych projektach sg caty czas dostep-
ne na stronie internetowej wydawnictwa.

Z wyrazami szacunku,

Jan A. Jarnicki, wydawca

www.muzyka?l.com
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jego pierwsze wykonanie owego koncertu.

Artysta niejako zatopit sie w nim, pozwalajac
jednoczesnie stuchaczom wejsc do swojego |,
Swiata oraz po nim oprowadzic. Koncert ten,
momentami bardzo burzliwy, ale tez $piew-
ny. Pianista znakomicie wykonat partie so-
lowa, ale w wariacjach zdaje sie ,, akompa-
niowac” poszczegdlnym grupom orkiestry.
W Finale artysta miat mozliwos¢ wykaza-
nia sie swoja wirtuozeria, gdzie instrumen-
ty kolejno wprowadzaja temat w niespokoj-
nym, kaprysnym rytmie, aby potem uroczy-
Scie i koncertowo oddac go pianiscie, kto-
ry doprowadza go do poteznej kulminacji.

Ostatnim utworem, ktdry zabrzmiat pod-
czas festiwalowego wieczoru byta monu-
mentalna /I Symfonia c-moll ,Zmartwych-
wstanie” Gustawa Mahlera. Catos¢ symfo-
nii, a zwtaszcza jej Finaf byta ukoronowa-
niem catego koncertu. Il Symfonia, trwaja-
ca niemal osiemdziesiagt minut jest dzietem
ogromnym, na wielkg orkiestre symfoniczng,
chor, dwa gtosy solowe i zespdt instrumen-
talny grajacy zza sceny. Partie solowe wy-
konaty Dorota Wojcik (sopran) oraz Urszu-
la Kryger (alt). Brzmienie ich gtosdw - pet-
ne, gtebokie — idealnie pasowato do zapie-
rajacego dech w piersiach dziefa. Ich ciem-
na, aksamitna barwa wypetnita sale podkre-
$lajac tresc dzieta, a gtos samej Urszuli Kry-
ger w IV czesci - alt solo - do tej pory roz-
brzmiewa w uszach stowami ,Jestem z Boga
i do Boga chce iS¢ z powrotem”. Dla wielu
stuchaczy zaskoczeniem byto pojawienie
sie muzykow w gtebi sali oraz zespotu in-
strumentalnego grajacego zza sceny, kto-
re dato efekt wypetnienia catej filharmonii
diwiekamitrabek i waltorni przywotujacych
melodie choratowg ,Dies irae” i, jak gdyby
wzywajacych do nawrdcenia, w leku przed
nadejsciem Sadu Ostatecznego. Wrazenie
to poteguje uzycie dwdch tam-tamow - in-
strumentdw $mierci.

Maestro Rodek wzigt na ramiona ciezar
monumentalizmu i ponidst caly zespdt na
swoich ramionach. Orkiestra i chdr dosko-
nale odczytali dyrygenta, i w petni wspot-
pracujac z nim wykonali wspaniate dzieto.

Stuchajac jej wysnutam rozwazanie na te-
mat tytutowego , zmartwychwstania” Joze-
fa Wieniawskiego. Majestat i splendor sym-
fonii Mahlera pofaczony z prawykonaniem
Semiramis oraz wirtuozerig pianisty w pet-
ni oddajg zapomniany splendor mtodsze-
go Wieniawskiego. Koncert ten sprawit, ze
chce siegnac sie po wiecej, zaczerpnac in-
nych dziet J6zefa, poznac go blizej.

Katarzyna Zielonka

! oment spetnionych ma-
Q rzefh. 10 grudnia 2016 r.
wtddzkiej Atlas Arenie wy-

stqpli David Garrett. Na pierwszy kon-
cert tego skrzypka w Polsce ZJECha

li sie stuchacze z catego kraju, m.in.
z Katowic, Krakowa, Gdariska, Poznania czy
Wroctawia. £odz byta wiec petna meloma-
now, ktorzy za nic nie chcieli przegapic wy-

stepu tego nietuzinkowego artysty.

Nawet sam muzyk nie byt swiadomy, jak
bardzo jest w Polsce lubiany. Spodziewat sie
jedynie garstki sympatykdw muzyki skrzyp-
cowej, ktorzy po wystuchaniu paru utwo-
row grzecznie podziekuj i pdjda do domu.
Tymczasem zamiast garstki byto ponad ty-
sigc fandw. Bilety na ptycie gtownej roze-
szty sie juz w pierwszych dniach sprzedazy,
wiec setki 0sob zajmowaty trybuny. Utwo-
row rowniez nie byfo pare, a kilkadziesiat.
Publiczno$¢ bowiem, dziekowata artyscie tak
gromkimi brawami, ze nie mdgt on zejsc ze
sceny, ciggle bisujac. Sam skrzypek po kon-
cercie przyznat: , Nie wiedziatem, ze publicz-
nos¢ w Polsce umie sie tak bawic. To jest
zupetnie inne doswiadczenie, nigdy wcze-
$niej tego nie widziatem. Ludzie tutaj wsta-
j3, tancza, Spiewajq , klaszczg i piszcz. Do-
ceniam to bardzo”.

David Garrett urodzit sie w lezacym przy
granicy holenderskiej Akwizgranie. Jest sy-
nem niemieckiego prawnika Georga Pete-
ra Bongartza i amerykanskiej primabaleriny
Dove Marie Garrett. Na skrzypcach graod 4
roku Zycia, a juz od 5 wystepuje na scenie.

W wieku 11 lat, dzieki uprzejmosci ow-
czesnego niemieckiego prezydenta Richar-
da von Weizsackera, otrzymat swoje pierw-
sze zabytkowe i drogocenne skrzypce, stwo-
rzone przez stynnego lutnika Stradivariusa.
Od tej pory gra na instrumencie wartym po-
nad 1 min euro. W tym samym czasie miat
tez miejsce pierwszy wielki koncert Davida
Garretta, ktory wystapit, jako solista Filhar-
monii Hamburskiej. Wkrétce potem rozpo-
czat wspdtprace ze stynnym dyrygentem
Zubinem Mehtg i juz w wieku trzynastu lat
podpisat kontrakt z wytwdrnig Deutsche
Grammophon.

Od tego czasu wygrat kilka konkursow
skrzypcowych i zdobyt wiele tytutéw od pu-
blicznosci, jak na przyktad Echo Classic, Gol-
den Camera czy Querdenker Awards 2014
(nagroda za wybitne osiagniecia w dziedzinie
muzyki). Najbardziej prestizowym wyrdznie-
niem jest jednak pobicie rekordu Guinnes-
saw kategorii najszybszego skrzypka $wiata
(odznaczenie to otrzymat po zagraniu Lotu
trzmiela Mikotaja Rimskiego-Korsakowa).

David Garrett do tej pory wydat juz oko-
to 20 piyt, z czego potowa zostat odznaczo-
na najwyzszymi wyrdznieniami jak podwoj-
na platyna czy potrdjne ztoto. Wydat tez 5
ptyt DVD, zawierajacych nagrania live z kon-
certow. Od 2008 r. nieprzerwanie jezdzi po
Swiecie (Ameryce Potnocnej i Europie),co
roku prezentujac nowy program koncerto-
wy. W ostatniej trasie nazwanej Explosive
odwiedzit Polske.

David Garrett zastynat tez jako aktor wcie-
lajac sie w gtownego bohatera filmu Pagani-
ni—uczen diabfa. Raczej nie byfa to dla nie-
gotrudnarola, gdyz wiele 0s6b widzi w nim
duze podobienstwo do tytutowego dawne-
go mistrza, zaréwno pod wzgledem wirtu-
ozowskiej gry na skrzypcach, jak i niezwy-
ktej charyzmy scenicznej. Sam artysta jest
jednak raczej skromny, surowo odnoszac
sie do swojej gry mowi: ,Jesli co$ mnie 13-
czy z Paganinim to mitos¢ do muzyki, dys-
cypling, ciezka praca i dazenie do perfekcji.
Ale do jego wirtuozerii jeszcze mi daleko”.

David jest niepodwazalnie jednym z naj-
bardziej utytutowanych skrzypkdw swia-
ta. Whrew temu co mysla melomanii, ta-
lent nie jest wyznacznikiem sukcesu. Praw-
dziwych umiejetnosci gry na instrumencie
nabiera sie tylko przez ciezka pracg. Tak tez
uwaza sam skrzypek: ,Talent jest fundamen-
tem, ale nie domem. Na fundamencie trze-
ba ciezkq praca zbudowa¢ dom”.

Ciezka praca, nieustannie cwiczenia po
kilka godzin dziennie od wczesnego dzie-
cinstwa, kilkugodzinne dojazdy na pry-
watne lekcje doprowadzity Davida do na-
bycia nadzwyczajnych umiejetnosci, ktdre
obecnie nam prezentuje. Sam artysta ciez-
ko wspomina te wymagajace treningi mu-
zyczne i brak czasu wolnego, aczkolwiek cie-
szy sie, 2e jego poSwiecenie teraz owocuje.
Ciagle jednak podkresla, ze muzyka, pomi-
moiz jest jedng z najlepszych rzeczy w zyciu
cztowieka, to wymaga duzego poswiecenia.
Poswiecenie to jest wyzwaniem stojacym
zardwno przed mtodymi muzykami dopie-
ro zaczynajacym ,przygode z muzyka”, jak
i przed zawodowymi muzykami. ,W ciggu
tych lat (31) nauczytem sie pokory do mu-
zyki i do siebie. Koncertowanie czy cwicze-
nia to taki wieczny urlop, podczas ktdrego
ciezko pracuje. Urlop od zycia”.

Na owe Zycie artysta ma, bowiem nie-
wiele czasu. Jak przyznaje w wywiadach,
wecigz ¢wiczy po kilka godzin dziennie, przy-
gotowujac nowe utwory i stojac przed co-
raz to trudniejszymi wymaganiami publicz-
nosci. Bedac ciggle w trasie koncertowej,
przemieszcza sie z hotelu do hotelu, nie ma-
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jac mozliwosci nawet odwiedzi¢ jednego ze
swych doméw w Nowym Jorku czy Berlinie.
W tym roku nie bedzie miat nawet czasu
spedzi¢ Bozego Narodzenia z rodzing, gdyz
zaraz po wystepach w Europie Wschodnie;
wyjezdza do lzraela, gdzie bedzie sie przy-
gotowywat do nagrania ptyty DVDna zywo
zkoncertu. David Garrett ma za sobqtez kilka
nleudanych ZWIQZkOW Jak sam tW|erd2|\zy

utrzymywanie gtebszych relacji. Mimo to nie
ma zalu do swego zawodu i wcigz podkresla
jak waing role petni muzyka w jego zyciu:
»Muzyka jest dla mnie wszystkim, prawdzi-
wym przyjacielem”.

Muzyka, zwtaszcza skrzypcowa, jest dla
Davida Garetta tak waing wartoscig, ze
chciatby przekonac do niej coraz szersza pu-
blicznos¢. W zwigzku z tym na swych kon-
certach prezentuje nie tylko dzieta klasycz-
ne, ale tez aranzacje muzyki z gatunku roz-
rywkowej. Jak twierdzi artysta, nie wszystkie
utwory muzyki pop s3 pozbawione wartosci
artystycznej, a poza tym spetniaja najwaz-
niejsza funkcje muzyki, czyli budza emocje,
zZmieniaj postawy moralne a przede wszyst-
kim daja ludziom przyjemnosc. Za prezento-
wanie takich utwordw artysta jest szeroko
krytykowany przez konserwatywnych kry-
tykow muzycznych czy tez muzykologdw. Te
negatywne komentarze sg w wiekszosci nie-
obiektywne i w zupetnosci niestuszne, gdyz
poziom aranzacji wykonywanych przed Da-
vida Garretta pod wzgledem technicznym
i estetycznym rowna sie gornolotnym dzie-
tom muzyki powaznej. Pomimo swego ta-
lentu, tytutom i niepodwazalnego autory-
tetu w kategorii muzyki skrzypcowej Gar-
rett wcigz musi stawiac czota negatywnym
opiniom i udowadnia¢ swoje umiejetnosci.
Na pytanie jak radzi sobie z tym nieustan-
nym stresem skrzypek ze spokojem odpo-
wiada: ,Jestem pozytywnie nastawiony do
2ycia. Staram sie nie zaprzatac sobie glowy
negatywnymi myslami”.

Tak tez mozna byto go postrzegac na kon-
cercie wtodzi. Z niewinnym usmiechem wy-
konywat tam ciekawe aranzacje przebojow
muzyki popularnej, takich jak Let it go (Mi-
ley Cyrus), Ghostbuster (Ray Parker Jr), Kil-
ling in the name of czy Ne, na, na, na (zespo-
tu Vaya con dios). Ztozyt tez hotd Prince’owi
utworem Purple rain i Django Reinhardto-
wi, prezentujac jedng z jego kompozycji. Nie
mozna nie wspomniec tez o greckiej zorbie,
ktora w wykonaniu Davida przewyzszyta pod
wzgledem artystycznym swoj ludowy orygi-
nat, a jej koncowe tempo wzbudzito aplauz
publicznosci. Jeszcze wiekszym uznaniem

www.muzyka?l.com

cie artystyczne nie pozostawia mu czasu nzkplc catg orkiestre.
\:Koncert ten bytjednak najlepszym dowo- 2

cieszyt sie natomiast ostatni eksperyment
skrzypka w postaci muzyki elektroniczne;
w utworze Viva la vida. Artysta wirtuozow-
sko grajac partie solisty przy akompanla
mencie samego siebie (za akompamament
stuzyty mu naktadane na siebie nagrama?n

nych wariantow tej melodii gra nych OCZYWia
scie przez skrzypka) pokazat, ze moze by¢ a3

mowystarczalnym, a nawet moze samzastg-

demna... klasyczna nature Davida Garretta.
NaJIeps\zym| numerami okazaty sie by¢ bu-
rzazlata V|vaId|ego i Walc kwiatow Piotra
Czaj kowskieg\o\ Byty to perfekcyjne wykona-

nia, prezentujace szeroka game umiejgtno: /7

SCi skrzypka | odrzucajace wszelkie moliwe
zarzuty wzgledem jego osoby POJana sie
w nich tez nuta poetyki muzycznej, ubarwia-
jaca emocjonalnie te wykonanla\,,go,wzbu
dzito gromkie owacje wsrdd publicznosci.

W todzi nie zabrakto tez kompozycji wia-
snych Davida Garreta jak Dangerous, Explo-
sive, Love Yourself, Serenity czy Midnight
waltz. Zaskakujaco, to wiasnie w nich ujaw-
nifa sie artystyczna dusza artysty, skfaniajg-
ca do wrazliwosci, budzaca gtebsze refleksje
czy tez burzliwe emocje. To wiasnie w utwo-
rze Midnight Waltz scena pod nieuwage
skrzypka zapfoneta tysigcem pochodni (lata-
rek z telefondw komdrkowych) i chwile poz-
niej wzbudzita szczerg rados¢ w samym ar-
tyscie. W artyscie, ktory przyjechat do Polski
mimochodem i nie przypuszczat, ze tak do-
brze poczuje sie w tym kraju. Gtosne aplau-
2y przeradzajace sie w owacje na stojaco po
kazdym numerze i wspaniata atmosfera pa-
nujaca na fddzkiej arenie spowodowaty, ze
Garrett nieswiadomie otworzyt sie przed
publicznoscig. Odszedt od typowej dla nie-
go gry aktorskiej czy tez zabawiania widow-
ni zartobliwymi dygresjami przed rozpocze-
ciem kolejnego utworu. Zrezygnowat z za-
mierzonych wczesniej konwencji i poddat sie
impulsywnym emocjom. Wzmozony liryzm
w kantylenach sugerowat che¢ wyrazenia
prywatnych refleksji, skrywanych gdzie$ na
dnie duszy artysty. Ta estetyczna szczerosc
zdobyfa najwieksze uznanie stuchaczy. Poza
tym zachwyt bez zwatpienia wzbudzaty tez
wzorowe umiejetnosci techniczne, lekkos¢
w konstruowaniu nowych zda muzycznych
i naturalnie piekne brzmienie.

Ostatecznie koncert zakofczyt sie utwo-
rem, w ktorym skrzypek dziekowat publicz-
nosci za ten wieczor. Za ciepte przyjecie,
wspaniatg atmosfere, gromkie oklaski. Jak
twierdzi artysta, moment taki jak ten, jest
dla niego nagroda za dotychczasowe poswie-
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cenie i motywacja do dalszej pracy. Taki mo-
ment w 2yciu jest spetnieniem jego najwiek-
szych marzen. Ten koncert spetnit tez marze-
nie wielu fandw, ktdrzy od dawna pragne-
li ustysze¢ na 2zywo Garretta. Teraz majg oni
nadzieje, ze artysta nie pominie Polski w ko-
lejnej trasie koncertowe;.

Pozostaje jednak intrygujace pytanie. Czy
ten moment jest naprawde wszystkim, o czym
marzy Garrett? Czy to uznanie od publiczno-
sci moze rzeczywiscie by¢ gtownym celem
2ycia tak wrazliwego artysty? Czy ta mitos¢
do muzyki moze zastapic potrzebe posiada-
nia rodziny, przyjaciot, zycia prywatnego?
Jesli tak, to koncert w todzi dat Garretowi
petnie szczescia, a nam stuchaczom radosc,
2e moglismy by¢ tego swiadkami. Jesli jed-
nak nie, to trzeba przyznac, ze Garrett jest
tez Swietnym aktorem i na szczescie wcigz
cztowiekiem, ktory zastuguje na to by prze-
2y¢ wszystkie te piekne emocje, ktore przy-
bliza nam przez swojg muzyke.

Karina Baradzi



certach zaproszonych gosci jest wartoscig
nieoceniong w rozwoju mtodego czfowie-
ka” — dopowiada flecistka. Podczas wszyst-
kich zajec i koncertow sale w koszalinskie]
szkole byty wypetnione po brzegi. Publicz-
nos¢ z niezwyktym zainteresowaniem wy-
stuchata wspaniatego recitalu w wykona-
niu Polskiego Kwartetu Fletowego, w skta-
dzie: Robert Nalewajka, Marcin Kaminski,
Marcin Stawiszynski, Tomasz Kiniorski. Row-
nie ciepto odebrany zostat drugi z koncer-
tow, na ktorym zaprezentowali sie zapro-
szeni goscie, ale takze uczniowie i pedago-
dzy koszalinskiej szkoty. Specjalnie z okazji
Sympozjum powstat nowy utwor muzycz-
ny — Ping-Pong -Scherzo Konrada Mikaela
Phrna, ktorego prawykonanie miato miej-
sce podczas Sympozjum. Szczegdlng uwa-
ge uczestnikdw zwracat niekwestionowany
mistrz fletu — maestro Patrick Gallois, ktory
ze skrupulatnoscia pracowat ze zgromadzo-
ng mtodziezq. Spotkat sie z nig jeszcze kilka-
krotnie — a wszystkim z pewnoscig najbar-
dziej zapadto w pamieci spotkanie, podczas
ktorego maestro opowiadat o swoim zyciu
i karierze, a takze odpowiadat na liczne py-
tania. Spotkanie w Koszalinie byfo wspania-

13 okazjg do pracy z mtodymi ludzmi, zdol-
nymi, glodnymi wiedzy i nauki, a takze po-
zZnawania Swiata. Gratuluje organizatorom
pomystu i jego realizacji, gdyz przygotowa-
nie takiego spotkania wymaga wiele wysitku,
ale wiem tez, ze na drodze rozwoju mtode-
go cztowieka, mtodego flecisty, jest to war-
tosc nie do przecenienia. Wynosze z Koszali-
na bardzo ciepte wspomnienia - ocenit ma-
estro Gallois. Wartoscig dodang Sympozjum
byt niewatpliwie koncert symfoniczny, w kto-
rym maestro Patrick Gallois wystapit w po-
dwajnej roli—flecisty i dyrygenta. Towarzy-
szyta mu Orkiestra Symfoniczna Filharmo-
nii Koszalinskiej oraz w Concerto d-moll na
dwa flety i orkiestre Franza Dopplera — ab-
solwentka jego klasy fletu w Paryzu, a takie
gos¢ Sympozjum — Ewa Murawska.

Il Sympozjum Fletowe ,Miedzynarodo-
we inspiracje” na dtugo pozostanie w pa-
mieci ucznidw, rodzicdw i pedagogdw Ze-
spotu Panstwowych Szkot Muzycznych im.
G. Bacewicz w Koszalinie.

Magdalena Woliriska

ZYCIE

| | ubiegtego roku obfitowat w wie-
le inspirujacych wydarzen ar-

z pewnosua zaliczy¢ nalezy Il Sympo-

(/3 zjum FIetowe ,,Mledzynarodowe in-
nie. Program spotkania obejmowat
koncerty, warsztaty, wykfady oraz wy-
nych artystow i wykfadowcdw znaleli sie fle-
cisci z Francji i Polski: Polski Kwartet Fleto-
wydarzenia — maestro Patrick Gallois. Spo-
tkanie z wybitnymi artystami byto niebywa-
nie tylko z Koszalina, ale takze z sasiednich
szkét, do zaczerpniecia ogromnej dawki wie-
jace” — podkresla Magda Morus-Fijatkow-
ska, flecistka, kierownik sekcji instrumen-
Szkét Muzycznych im. G. Bacewicz w Kosza-
linie — organizator Sympozjum i gtéwna ini-
pozjum byt niezwykle napiety, ale mozli-
wosc¢ pracy, a takze uczestniczenia w kon-
cykl koncertowych wykonan

operowych pod hastem ,Opera rara”
przybrat postac festiwalu. Rozgrywa
M sie on w trzech kategoriach: dotych-
barokowych oper, widowisk opartych
na pdzniejszych utworach tego gatunku oraz

Sympozjum Fletowe. Koniec
< tystycznych na Pomorzu, do ktdrych
M sp|rac1e ktore odbyto sie w Koszali-

stawe instrumentow. Wsrod zaproszo-
wy, Ewa Murawska oraz najwazniejszy gos¢
13 okazja dla dzieci, mtodziezy i pedagogow
dzy. ,Mamy nadzieje, ze byto takze inspiru-
tow detych i perkusji Zespotu Paistwowych
cjatorka spotkan fletowych. ,Program sym-
z O pera rara W zmienionym
ksztatcie. Dotychczasowy
od tego roku wraz ze zmiana formuty
czasowych prezentacji estradowych
wokalnych recitali piesniarskich.

NA co cI BYLO?, CZYLI ROZ-
NE SKUTKI FLIRTU OPERY ZE
SCENA

wodzi¢ mnie biedna? z takim pyta-

niem zwraca sie Halka do Jontka. Po-

dobne mozna by postawic rezysero-
wi Cezaremu Tomaszewskiemu w zwigzku
z jego inscenizacjg wilenskiej wersji Halki
Stanistawa Moniuszki. Omawiany spek-
takl rozpoczyna sie od apelu widm, ale nie
tych Moniuszkowskich wedtug Mickiewi-
czowych Dziadow, lecz z udziatem $pie-
waczki Marii Fottyn, wyciagajacej z grobu
swego ulubionego kompozytora Stanista-
wa Moniuszke, by objawic go swiatu. Nuci
przy tym dumke Jontka Szumigq jodty, bo
jej publiczno$¢ nie ustyszy tego wieczo-
ra, skoro bedziemy obcowac z pierwotna

wersjg opery Moniuszki. Potem rozlegnle
sie jej nagranie arii Toski Zyfam sztukg, zy-
tam mifoscig. Nalezato zatem spodziewac
sie, Ze bedzie to przeglad martwych ope-
rowych sztamp jako teatralnych upiorow,
zwiaszcza ze na koniec | aktu podniesie sie
zastona w gtebi sceny i ukazg sie nagrobki
niesmiertelnych operowych heroin: obok
Halki, Gildy, Violetty, Manon Lescaut, Lulu,
Butterfly i wspomnianej Toski, ktdre, ni-
czym $wiadkowie z zaswiatdw, pozostang
juz do konca przedstawienia. Z kolei przez
caty czas trwania drugiego aktu, rozgrywa-
jacego sie jakby w barze pod ogromnymi
wargami lub waging, w zaleznosci od tego,
co sie komu kojarzy, pojawia sie ona za jego
ladg w tle, w tradycyjnym, gdralskim kostiu-
mie Halki, bedac niemym i bezsilnym ob-
serwatorem tego, jak z jej ulubiong opery,
wielokrotnie przez nig wystawiang w roz-
nych $wiata stronach, poczyna sobie rezy-
ser? Mozna sie tez zastanawiac, czy z fak-
tu, ze w roli Moniuszki obsadzit on Seba-
stiana Szumskiego, wykonujacego potem
partie Janusza, wynosi¢ nalezy, ze traktu-
je te opere jako projekcje wyrzutu sumie-
nia jej autora po uwiedzeniu jakiejs biato-
ruskiej dziewczyny, co pruderyjni biogra-
fowie skrzetnie dotad ukrywali?
Przydtuga przedakcja sprawia, ze gdy po-
woli schodza sie orkiestrowi muzycy i roz-

poczyna sie wiasciwa opera, widz jest juz
nieco przynudzony i jego zainteresowanie
zdotato sie ulotnic.

Ludwik Prochazka, praski recenzent po
czeskiej premierze Halki pod dyrekcjg Fryde-
ryka Smetany, niepomny przypadkow tuji
Donizettiego czy Elwiry Belliniego, stwier-
dzat: ,Wydaje sie nam rzeczg ryzykowna
osobe obtakana, a takg Halka okazuje sie
niedtugo po rozpoczeciu akcji, robi¢ boha-
terkg opery. Watek dramatyczny ustepuje
z koniecznosci watkowi patologicznemu”.
Autor omawianej inscenizacji zdaje sie po-
dazac tym wiasnie tropem.

0d poczatku Halka wydaje z siebie rdz-
ne odgtosy i przybiera odbiegajace od nor-
my zachowania, potwierdzajac chorobli-
wy stan swego umystu (salto przez gtowe
w trakcie piesni Jak moj wianuszek zwiqdt
potargany). Pod koniec aktu zostaje wype-
dzona z dworu Cze$nika (poprzednika Stol-
nika z wersji warszawskiej), ale przedtem
rozebrana, oblana jaka$ ciecza i obsypa-
na pierzem (jak postepowano w przeszto-
sci z artystami, ktdrych sztuka nie zyskata
uznania publicznosci), co prowadzi do jej
psychicznej metamorfozy, kiedy w nastep-
nym akcie utozsami sie z ptakiem.

W inscenizacji Cezarego Tomaszewskie-
go anihilacji ulegty nie tylko postacie i sy-
tuacje, ale takze akcja w potocznym rozu-
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mieniu. Wszystkie one ulegty daleko ida-
cej dekonstrukcji. W rezultacie brak i zyw-
szych wzruszen, mimo Ze jest to melodra-
mat. Zastapity je gagi i pomysty rezyser-
skie. Mniej lub bardziej trafione, lub catko-
wite niewypaty. Nadmiar zadan aktorskich
(Jontek z transporterem dla matych zwie-
rzat w rece czotgajacy sie pod fortepianem)
graniczy z chaosem, a ten, wiadomo, szyb-
ko sie opatruje i staje sie nuzacy.

Finatowe topienie Halki przez Jontka, za-
nurzajacego jej gfowe w wanience do kg-
pieli niemowlat nalezy zaliczy¢ do szcze-
sliwszych, mimo Ze ulatnia sie jego gende-
rowy ante litteram wizerunek, stworzony
przez Wolskiego (libreciste) i Moniuszke,
a wiec postaci wspotczujacej, a zastepuje
bardziej zgodny z dziewietnastowiecznymi
realiami stanowymi, skoro swéj odwet kie-
ruje przeciwko dziewce, ktora go zdradzita,
a nie jej szlacheckiemu uwodzicielowi. Nie
budzito tez mojego sprzeciwu, kiedy Zofia,
szlachecka narzeczona Janusza, po swoim
udziale w ansamblu zajmuje sie przed toa-
letka przygotowaniem weselnego makijazu.
Nawet roztanczony Marszatek (poprzednik
Dziemby), w pierwszym akcie dodatkowo
bawigcy sie w dyrygenta i w lustrzany spo-
sob nasladujacy tego rzeczywistego, Jana
Tomasza Adamusa, tym razem wystepuja-
cego w dtugiej, szpakowatej peruce.

Inne pozostajg w nienajlepszym guscie,
jak pokraczna balerina w czarnej klasycz-
nej paczce natozonej na body, czy zdejmo-
wanie butow przez weselnych gosci, potem
tworzacych taneczny waz, a w nastepnym
akcie na powrot je zaktadajacy (czy sq to
wiejskie obyczaje weselne? - nigdy nie by-
tem na takiej uroczystosci i wiedze na ten
temat czerpie jedynie z filmu Smarzow-
skiego). Gorzej z krzykami, wydawanymi
przez postacie: przerazenia ze strony Zofii,
nieskoordynowane Halki, ktore zaktdcaja
przebieg muzyki. O ile tego rodzaju efekty
uchodza w teatrze dramatycznym, tow ope-
rowym zupetnie sie nie sprawdzaja, ponie-
waz muzyka, w zestawieniu ze swojg dosko-
nato$cig natychmiast obnaza miatko$¢ to-
warzyszacej jej wizji scenicznej. O tym, jak
moze ona zabrzmie¢, kiedy nie zaktoca ja
natretne ogrywanie, mozna sie byfo prze-
kona¢ w wolnym ustepie duetu Halki i Ja-
nusza Znowu nam szczescie i raj.

Sposrdd $piewakow duze wrazenie wy-
warta Natalia Kawatek-Plewniak. Ciemny,
mocny sopran w petni jg predestynuje do
wykonawstwa tej partii. Radzitbym jedy-
nie skupi¢ sie nad dopracowaniem wiek-
szej precyzji w realizacji tekstu muzyczne-

go. Ma petne zadatki na stanie sie wybit-
ng odtwarczynig tej postaci.

Z jak najlepszej strony data sie poznac
Matgorzata Rodek jako Zofia, ktora w tej
wersji ma o wiele wiecej do zaspiewania
i to z koloraturami.

Jakub Pawlik dysponuje zbyt lekkim teno-
rem jak na partie Jontka, zwtaszcza ze w te]
wersji byta ona przeznaczona na gtos bary-
tonowy, zaprzyjaznionego z kompozytorem
i osiadtego w Wilnie wioskiego Spiewaka Jo-
zefa Napoleona Bonoldiego.

Wilenska wersja Halki jest nie tylko krot-
sza, ale czesciowo roini sie od ostatecznej
redakcji warszawskiej. Na dodatek siegnieto
doinstrumentdw historycznych, ale dekon-
centracja uwagi ze wzgledu na inscenizacje
sprawita, ze trudno byto sie na nich skupic.

0 wiele bardziej udanym okazato sie usce-
nicznienie Opery madrygafowej Philipa Glas-
sa. Ale tu rezyser Krzysztof Garbaczewski miat
do pewnego stopnia utatwione zadanie, bo
jego wyobrazni nie krepowat nie tylko brak -
bretta, ale w ogole jakiejkolwiek tkanki stow-
nej, skoro szescioro wokalistow wykonywa-
to swe partie wytgcznie na asemantycznym
materiale samogtoskowym. Mdgt zatem po-
zwoli¢ sobie na czystg wizualizacje przebie-
gu muzycznego. W omawianym przypad-
ku sktada sie na nig ruch przestrzenny sze-
sciorga tancerzy w obrebie prostokatnego
terenu gry, przecinanego zielonymi $wiatta-
mi stroboskowymi i otoczonego z czterech
stron przez publicznos¢. Przebiegiem pierw-
szej czesci rzadzi pierwotna materia, a wiec
postacie zapakowane w mniej lub bardziej
bezksztattne biate futeraty, z ktorych wyta-
niaja sie ich ciafa, ale na wzor mimu czyste-
go Etienne’a Decroux ukryte pozostaja twa-
rze. Jedynie na oka mgnienie dostrzega sie
nagos¢ Karola Tyminskiego, ktora zaraz po-
tem na powrdt zostaje pochtoniety przez
bezksztattny futerat. W ten sposéb amba-
laze pozbawiaja postacie czfowieczerstwa,
a na pewno indywidualnosci.

W drugiej czesci artysci odzyskuja swoja
cielesng integralno$¢ i wykonujg minimali-
styczny i repetytywny uktad choreograficz-
ny niczym podkfad muzyczny Philipsa Glas-
sa, w ktdrego powtarzalnych figurach raz po
razna moment zastygaja. Ta mimiczna akcja
zostaje zmultiplikowana za sprawg przetwo-
rzonych cyfrowo projekcji na jedng ze Scian
auli bt. Jakuba, w ktdrej rzecz sie rozgrywa.

Muzycy —oprdcz Spiewakow, w pierwszej
czesei skrzypek, w drugiej wiolistka — mimo
2e znajdujg sie poza obrebem gry, przyodzia-
ni zostali w biate giezta z zabotamii koronko-
wymi aplikacjami. Na ich partie sktadaja sie

LYCIE

obsesyjnie powracajace formuty melodycz-
no-rytmiczne, zrzadka przybierajace postac
tradycyjnego ostinata, z wolna i stopniowo
modyfikowane. Kilkakrotnie tok muzyczny
pobudza bardziej zdecydowane tupanie in-
strumentalisty. Ten rodzaj muzycznej narra-
cji wywiez¢ mozna z niggunim, chasydzkich
modlitw bez stéw, powoli wprowadzajacych
w ekstaze, a co za tym idzie bezposrednie
doswiadczenie transcendencji.

NA NIESPOKOJNYM POGRANI-
CZU RZYMSKO-GERMANSKIM,
ALBO CENCIC ZMIENIA OBOZY

XVIIi XVIII w. szeroko rozpo-
wszechnionym byto powstawa-
nie wielu oper, odwotujacych

sie do tych samych zdarzen mitologicznych
lub historycznych.

| tak powstrzymaniu osmanskiej eks-
pansji na Konstantynopol poprzez schwyta-
nie w bitwie pod Angorg suftana Bajezyda
przez Tamerlana, rowniez tureckiego wiad-
ce samarkandzkiego, dostarczyfo intrygi fa-
bularnej dla Haendla (Tamerlan” i Vivaldie-
go (Bajezyd). Z kolei potyczki zbrojne pomie-
dzy Rzymianamii Germanami na renskim li-
mesie, ukazane zostay z rzymskiej perspek-
tywy, jak przystato na Wiocha, w operze Ni-
coli Porpory, a germanskiej u Saksorczyka
Haendla, ktdrych wystuchalismy w wersjach
koncertowych.

Obydwa wykonania pofaczyta osoba chor-
wackiego kontratenora Maxa Emanuela Ce-
ncicia, wcielajacego sie jednego wieczora
w tytufowego wodza rzymskiego Germanika,
a drugiego w jego przeciwnika Arminiusza.

Pierwszy akt Germanika posrod Ger-
manow Porpory w petni potwierdza roz-
powszechnione opinie 0 schematycznosci
opery neapolitariskiej. Mozna by swobod-
nie , zremiksowac” arie, wymieniajac je po-
miedzy postaciami i niewiele by sie zmienito
pod wzgledem dramaturgicznym i w zakresie
korespondencji muzyki z wymowg tekstu.

Tym razem razit mnie nadmiar vibrata
w $piewie Juliji Lezniewej. Wraz z Cenciciem
wydajg sie oni do pewnego stopnia maszyn-
kami do produkowania ozdobnych melizma-
tow, choc na pustg wirtuozerie narzekaja za-
zwyczaj ci, ktorzy nie posiadaja odpowied-
nich umiejetnosci technicznych, by jej podo-
fac. Gdy jednak nie idzie za nig odpowied-
nia ekspresja, ani nie znajduje w niej ujscie
na przyktad przyptyw gniewu, lub inny mu-
zyczny afekt, wzbogacajacy charakterystyke
postaci, to wtedy pozostaje ona czysto ze-
wnetrznym popisem.

www.muzyka?l.com
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Zamyka ten akt aria Rosmondy Son qual
misero, w ktdrej pojawiajg sie zadatki $pie-
wu koloraturowego, ktérym w petni spro-
stata baszkirska sopranistka Diljara Idrisowa,
w ktdrej ujeciu wykonywane staccato wyso-
kie dzwieki odznaczaty sie krystaliczng czy-
stoscia. Niestety, Nicholas Chedmail, graja-
cy na rogu solowe wejscia tego instrumen-
tu zasiat we mnie pewne watpliwosci co do
sensu rygorystycznego wykonawstwa histo-
rycznego i siegania po instrumenty z epoki.
Wielu kompozytoréw wykazywato pilne za-
interesowanie ulepszeniamiw ich konstruk-
cji (np. Beethoven) i nie wiem, czy Porpora,
jesli miat taki wybar, nie opowiedziatby sie
za wykorzystaniem rogu z mechanizmem
klapkowym, gdyby miato to zapewnic lepsze
brzmienie i zagwarantowac nalezyty ksztatt
napisanej przezen muzyce?

Drugi akt przynosi wiecej afektow i zwigza-
nych z nimi pierwiastkow wyrazowych. Taka
jest kantylenowa, przejmujgca aria Germa-
nika Nasce da valle, w ktdrej chorwacki kon-
tratenor mdgt wreszcie wykazac sie znaczng
muzykalnoscig. Rowniez lament Arminiusza
Parto tilascio w interpretacji mezzosopranu
Mary-Ellen Nesi zabrzmiat szczegélnie roz-
dzierajgco, a artystka zachwycata uroda za-
stosowanych portamenti, a wiec ptynnych
przejs¢ pomiedzy odlegtymi dzwiekami. Po-
nadto Capella Crzcoviensis od tego aktu za-
czynata wydobywac subtelnosci artykulacyj-
ne, kiedy potrzeba nie cofajac sie w celach
ekspresyjnych przed brzmieniowa szorst-
koscig, uwypuklajaca targajace postaciami
sprzeczne uczucia - na przykfad w arii Se-
gesta Scoglio alpestre in mezzo.

Z kolei gtos Juliji Lezniewej, miedzy inny-
miw arii Ersindy Sorge dall'onde, doskonale
brzmiat w $rednicy i wykonywanych w tym
rejestrze melizmatach, ale wraz z uzyciem
wiekszego natezenia dynamicznego znow
pojawiato sie w jego brzmieniu niezno-
sne vibrato.

Max Emanuel Cencici powrdcit ponow-
nie w tytutowej roli w Arminuszu HWV 36
Haendla, tym razem podporzadkowujac wir-
tuozerie dramatycznemu wyrazowi, czemu
sprzyjata rowniez materia muzyczna dostar-
czona przez tego kompozytora. Szczegdl-
nie na dfugo pozostanie w pamieci jego in-
terpretacja pozegnalnej arii-lamentu Vado
a morrir, vi lancio la pace ch’ho nel cor, kie-
dy wydaje sie, iz bohater nie uniknie $mier-
ci z rak rzymskich zwyciezcow. Stanowi ona
nade wszystko prébe muzykalnosci artysty,
polegajac na odpowiednim prowadzeniu
frazy, czemu stuzy nienaganne operowanie
technikg Spiewu legato.

Godng siebie partnerke znalazt Cencic
w osobie Lauren Snouffer, odtwdrczyni jego
operowej zony — Tusneldy. Spiewaczka ta
posiada doskonale opanowang emisje, po-
zwalajaca operowac wyrdwnanym brzmie-
niem gtosu w obrebie catej skali, obejmu-
jacej te partie.

Bardzo interesujgco pod wzgledem mu-
zycznej retoryki pomyslane zostaty postacie
odtwarzane przez dwdch pozostatych kon-
tratenorow. Aria Sigismonda, syna zdradziec-
kiego Segesta, Posso morrir, ma vivere taczy
krétkie kantylenowe odcinki lamentacyjne
z dtuzszymi, bardziej motorycznymi. Nieste-
ty, ostre brzmienie i niezbyt przyjemna bar-
wa, charakterystyczne dla gfosdw dawnych
kastratow, zapewniata moze stylowos$¢ wy-
konania, ale nie dostarczafa estetycznej sa-
tysfakeji. Z kolei w arii Quella fiamma, ch’il
petto m’accende z obojem obbligato, na ktd-
rym grat Dimitrios Vamvas, pojawiajg sie
ustepy, kiedy instrument taczy sie z gtosem
Spiewaka bez akompaniamentu, stanowiac
sprawdzian jego intonacyjnej precyzji, z ktd-
rego Vince Yi wyszedt obronnym gtosem.

Zkolei aria Tulia Con quel sangue dipinta
vedrai wywotuje wrazenie toczonego przez
posta¢ wewnetrznego dialogu, w ktorym
$piewa on jakby dwoma gtosami, roznico-
wanymi za sprawg przydawanej im barwy.
Wykonujacy te partie Victor Jimenez Diaz za-
dbat przy tym nie tylko o wiarygodnos¢ czy-
sto wokalng, ale i do pewnego stopnia dra-
matyczng, Spiewajac z pamieci i przywotu-
jacw nieznacznym zakresie wynikajace z sy-
tuacji zachowania sceniczne.

Jako rzymski wddz Warus wystapit Julian
Sancho. W pierwszej arii Ah! che un vero va-
lore non sdegna aver jego tenor wykazywat
tendencje tatwego otwierania sie ku gorze,
lecz gdy przyszto do zaatakowania wysokie-
go dzwieku zatracit pewnos¢ intonacji. Za
to w drugiej arii Mira il ciel, cedrai d’Alcide
le guerriere armi udatnie koloryzowat swoj
Spiew wokalizami i juz swobodniej wspinat
sie wzwyz skali, a wiec wezeshiejszy niedo-
statek wynikat by¢ moze po prostu z tremy,
cho¢ wydaje misie, iz jego przeznaczeniem
$q raczej opery Mozarta i Rossiniego.

Ansamblu solistow dopetniaty niskie gto-
sy: Pawet Kudinow jako wiarofomny Segeste
i Gaia Petrone jako siostra Ramise, poped|i-
wa siostra Arminiusza, wytadowujgca swoj
temperament w ariach gniewu, a takze ta-
czaca sie w duecie z Tusnelda, bo w tej ope-
rze Haendla pojawiaja sie rzadkie w muzyce
tamtych czasow sceny zespotowe.

Towarzyszaca $piewakom Harmonia Ate-
nea pod dyrekcjg George'a Petrou potrzebo-

wata nieco czasu na petne rozegranie sie, co
jednak zrekompensowata w dalszym ciggu
bardzo ekspresyjng artykulacja, nie cofajg-
ca sie, kiedy wymagaty tego sytuacje, przed
pewna brutalnoscig brzmieniowa. A akom-
paniament w tej operze nie ogranicza Sie
do towarzyszenia Spiewakom, lecz stano-
wi niekiedy samodzielny czynnik, stano-
wigcy przeciwstawienie dla gtosu wokalne-
go, dZwigajac zarazem ciezar ksztaftowania
dramaturgii dziefa.

KOCHANKOWIE SKAZANI NA

ROZLAKE
IVI w przededniu ich tragicznej Smier-
ci wskutek przegranej w konfron-
tacji z Oktawianem Augustem poswiecona
jest debiutancka muzyka sceniczna Johan-
na Adolfa Haasego. Sktada sie ona z 8 recy-
tatywow i arii, po cztery dla kazdego z tytu-
towych bohaterdw, oraz dwoch ich duetow.
Pierwotnie partie napisane zostaty dla ka-
strata Farinellego w spodniczkowej roli egip-
skiej krolowej oraz Vittorii Testi w spoden-
kowej wodza rzymskiego. W omawianym
wykonaniu przejety je dwie szwedzkie $pie-
waczki. Dramatyczny sopran Marii Keohane
zrazu mogt sie wydawac zbyt masywny jak
na charakter muzyki barokowej, ale dzie-
ki temu swobodnie pokonywat uporczywie
wznoszqcy sie linie melodyczng w burzliwej
arii Morte col fiero aspetto. Jednocze$nie ar-
tystka udowodnita, ze potrafitez z niemniej-
szym wyczuciem i subtelnoscig kresli¢ wokal-
ne ornamenty w arii Quel candido armelli-
no. Rozlegty alt Marii Sanner o ciemnym za-
barwieniu uwiarygodniat jg w meskiej par-
tii, a towarzyszacy muzycy Arte dei Suona-
tori z duzg wrazliwoscig dynamiczng zagra-
li niespokojny akompaniament, stanowigcy
kontrast wzgledem gtosu wokalnego w arii
Fra le pompe peregrine. W duetach obydwie
spiewaczki tworzyly doskonale zgrany i ze-
strojony kompleks wokalny.

Poprzedzajace dzieje Rzymu spotkanie
krolowej kartaginskiej Dydony i wodza tro-
janskiego Eneasza wypetnia akcje poswie-
conej im opery Henry’ego Purcella. Jej pot-
sceniczne wykonanie na zakoficzenie festi-
walu okazato sie moze najciekawszym jego
wydarzeniem.

To niewatpliwie arcydzieto barokowej
muzyki scenicznej, w ktorym kompozytor
uniknat wszelkiego schematyzmu, idealnie
Wywazajac proporcje pomiedzy pierwiast-
kami dramatycznej monodii a polifoniczng
fakturg rozbudowanych choréw, recytaty-

ifosci Marka Antoniusza i Kleopatry
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wami, ariami i ansamblami, a ustepami in-
strumentalnymi, towarzyszacymi wstawkom
baletowym, $piewem ozdobnym a wypro-
wadzaniem linii melodycznej gtosu z natu-
ralnej intonacji mowy, angielskiej prozodii.

Co prawda ukfady choreograficzne au-
torstwa Franceski La Cava powierzone wy-
odrebnionej i przysposobionej do zadan ta-
necznych grupie chorzystow sprawiaty mo-
mentami wrazenie ¢wiczen z umuzykalnia-
jacej rytmiki Jaques'a-Dalcroze’a. Lepiej
sprawdzato sie unaocznianie akcji i wizuali-
zacja muzyki poprzez operowanie swiattem
rzezbigcym w upozowanych postaciach-na
przyktad Dydony na tle prosceniowego fila-
ru filharmonicznej estrady —co byto zastu-
ga Ady Bystrzyckiej, z wyksztatcenia rzei-
biarki wiasnie.

Powtdrzenie da capo najstynniejszego
fragmentu opery-lamentu Dydony - When
| Am laid in earth Raffaella Milanesi wyko-
nata mezza voce, czyli potgtosem. Znaczne
wrazenie wywierat tez skupiony $piew ba-
rytona Richarda Helma jako Eneasza, w pet-
ni wychodzacy naprzeciw deklamacyjnej na-
turze tej partii.. W roli Czarownicy obsadzo-
no tenora lasona Marmarasa

Do pewnego stopnia zachwiane zostaty
natomiast proporcje pomiedzy zwielokrot-
nionym skfadem chdru, zmobilizowanego
zroznych zespotow krakowskich, a pojedyn-
czg obsadg instrumentalng Risonanzy. Po-
nadto zagubito sie gdzies wyrazistsze zary-
sowanie dramaturgii, co wynikato by¢ moze
z acznego wykonywania catosci?

TEATR JEDNEGO SPIEWAKA,
OT | WSZYSTKO

zasem okazuje sie, 2e nie trzeba wie-

lu solistow, orkiestry, dekoracji, ko-

stiumow i rekwizytow, by wykre-
owac prawdziwy teatr, dopowiadany w wy-
obrazni stuchaczy. Tak bywa ze skromniej-
szymi recitalami piesniarskimi, ogranicza-
jacymi sie do gtosu wokalisty i akompania-
mentu fortepianu.

Ten krag programowy festiwalu zainicjo-
wata Michaela Selinger piesniami Roberta
Schumanna, po ktdrych szeroko ptyngcym
gtosem wykonata piesn Clary Wieck Er ist
gekommen op. 12 nr 2, odznaczajaca sie
rozlewng linig melodyczng i bogatg faktura
fortepianowego akompaniamentu, $wiad-
€z3cq 0 pianistycznym rodowodzie autorki.

W Fantoche z cyklu Uroczystosci dwor-
skich | Claude’a Debussy’ego do wierszy
Paula Verlaine’a, zainspirowanych rokoko-
wym malarstwem Henri'ego Watteau Féte

galantes, dafo znac o sobie koloryzowanie
linii melodycznej, cho¢ wiele do zyczenia po-
zostawiata francuska prozodia, z ktdrg, co
byto stycha¢, artystka wytrwale sie zmaga-
fa. W przywotanej piesni zwracaty ponad-
to uwage efekty onomatopeiczne i humo-
rystyczne, charakteryzujgce postac tytuto-
wego, a takze dyskretne zaznaczenie hisz-
panskiego kolorytu lokalnego.

Z kolei w Traumgekrént (Ukoronowa-
nie) do stéw Rainera Marii Rilkego z Sied-
miu wczesnych piesni Albana Berga, po-
jawiajg sie pierwiastki wokalizy, a wyko-
nanie odznaczato sie delikatng artykula-
cjg w wysokim rejestrze oraz ekspresyj-
nym portamento.

Wsrod zaprezentowanych nastepnie pie-
sniJohannesa Brahmsa znalazly sie zaréwno
liryczne, operujace gtownie klimatem (np.
Noc majowa op. 43 nr 2) czy kantylenowa
O kiihle Wald” op. 72 nr 3, jak i charakte-
rystyczne — np. Jezdziec (der Jiger) op. 95
nr 4, z fortepianowym akompaniamentem
nasladujacym galop konia.

W innych z kolei na pierwszy plan wy-
suwa sie czynnik deklamacyjny - na przy-
ktad w Der Tod das ist die kiihle Nacht op.
96 nr 1, rozgrywajacym sie na pograniczu
mowy i $piewu, a w Umbewegte laue Luft
op. 57 nr 8 brzmienie fortepianu nawigzu-
je do swoich wezesnych prototypow. Nad-
programowym dopetnieniem byta nastro-
jowa Kotysanka (Wigenlied) z op. 49 nr 4
tegoz kompozytora.

Zkolei Peter Harvey zabrat nas w Podrdz
zimowq op. 89 (D. 911), rozgrywajacg sie
w wysublimowane przestrzeni wierszy Wil-
helma Miillera z muzyka Franza Schuberta.
Jak podmiot liryczny przepracowuje swoj
zawod mitosny, transponujac go na nocng
wedrowke w martwym krajobrazie zimo-
wym, tak kompozytor siega po forme prze-
komponowang, by oddac tchnace z poezji
zwatpienie i beznadzieje.

Brytyjski baryton dat nieomal fizycznie
odczu¢ przenikliwy chtdd, bijacy ze stow
przyobleczonych w tony, operujac rozlegta
skalg dynamicznych gradacjii odcieni oraz
zroznicowang artykulacja, graniczacg nie-
kiedy nieomal z szeptem. Szczegdlne wra-
Zenie w jego interpretacji wywart lamen-
tacyjnie nucony Der Wegweiser oraz zamy-
kajacy caty cykl Lirnik, w ktdrym Spiewak
zaciera wrecz granice pomiedzy $piewem
a mowg, wydobywajac deklamacyjng na-
ture tej piesni.

Susanna Jara, ukraifiska $piewaczka ludo-
wa w petni sprawdzita sie w Piesniach kur-
piowskich nr 3,819z op. 58, wydobywajac
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cafg ich pierwotng naturalnos¢, w niewiel-
kim stopniu utadzong poprzez opracowa-
nie Karola Szymanowskiego, a to za spra-
Wa operowania w znacznej mierze biatym
gtosem, przydajacym Spiewowi ekspres;ji.

Zupetnym natomiast nieporozumieniem

.....

niczkiz basniop. 31. O ile mogt urzekac sam
rysunek i delikatna artykulacja orientalnych
melizmatdw, to wiele do Zyczenia pozosta-
wiafa czystos¢ intonacji, zbyt czesto odbie-
gajaca od zapisu nutowego.

W tej sytuacji bohaterem wieczoru oka-
zat sie pianista Marek Szlezer.

Juz we wspomnianych Piesnach ksiez-
niczki z basni zwracata uwage wrazliwos¢
artysty na operowanie barwa, czemu wy-
chodzito naprzeciw odpowiednie, ledwie
muskajace klawisze touché, pozwalajace
wydoby¢ nie tylko odcienie kolorystyczne,
ale i dynamiczne.

Serenada Don Juana z cyklu Maski op.
34 to niewielki poemat instrumentalny,
wymagajacy zarowno umiejetnosci tech-
nicznych, jak i interpretacyjnych, pozwa-
lajgcych wydoby¢ z instrumentu nie tylko
walory brzmieniowe, ale ukazac ijego dra-
maturgie, roztadowujaca sie w accelerando
prowadzacym do skroconej kody.

Wreszcie Cztery mazurkiz op. 50. Upra-
wianie tego gatunku po Chopinie wydawac
sie mogto przedsiewzieciem nie tylko ryzy-
kownym, co nieosiggalnym. W przeciwien-
stwie do innych kompozytorow, Szymanow-
ski nie starat sie w jakikolwiek sposdb na-
wigzywa¢ do tamtego pierwowzoru, uni-
kajac dzieki temu pietna epigonizmu. Za
to podijat sie swoistego eksperymentu sty-
listycznego, polegajacego na tym, iz starat
sie wyobrazic jak komponowatby mazurki
Chopin, gdyby stata sie jego udziatem $wia-
domos¢ rozwoju muzyki po przetomie im-
presjonistycznym i neoklasycznym. Kompo-
zytor w kazdym z nich eksponuje inny pier-
wiastek: a to melodyczny, a to rytmiczny,
lubo harmoniczny. W pierwszym i trzecim
na pierwszy plan wysuwa sie liryzm, w dru-
gim i czwartym przewage uzyskuje wirtu-
ozeria. Marek Szlezer w drugim odwotywat
sie w wiekszym stopniu do rubata, w trze-
cim, uzywajac pedat, nadat przebiegowi
ptynnos¢, rozmazujac jednoczesnie kon-
tury, w czwartym zas operowat $mielszy-
mi kontrastami agogiczno-dynamicznymi.

Lestaw Czaplinski
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iograf Richarda Straussa Ernst

ZYCIE
Krauze pisat: ,Swymi walca-

B mi w rdznych opracowaniach

Z
>
D koncertowych dotart Kawaler Srebr-
Z nej Rozy do ludu, jak zadna inna ope-
ra[Straussa]. Stat sie najwazniejszym

] dziefem niemieckiego wesotego teatru
muzycznego po Weselu Figarai Spie-
wakach norymberskich. Strauss dat nim [Ka-
walerem...] rzeczywiscie »wiele radosci«”,
Nieprawda jest nazwanie jednej z naj-
bardziej znanych i najchetniej wystawianych

Po ponad trzydziestu latach dyrekcja The
Royal Opera House zdecydowata sie zapre-
zentowac nowa odstone Kawalera w rezyse-
rii pochodzacego z Kanady Roberta Carsena.
Akcja opery zostata przeniesiona z XVl w.,
czyli na sam poczatek dwudziestego stule-
cia, a konkretnie do roku 1911, w ktdrym
to odbyta sie premiera tego dziefa. Nie za-
burza to w zaden sposob historii zawartej
w libretcie. Przy okazji mozemy podziwia¢
przepyszng scenografie (dzieto Paula Ste-
inberga) stylizowang na secesyjne salony

Sophie Bevan jako Sophie von Faninal, Alice Coote jako Octavian
fot. © ROH/Catherine Ashmore

oper Richarda Straussa wytacznie komedyj-
kg z walcami. Jest to niezwykle madra opo-
wiesc z aktualnym, zyciowym przestaniem.
Historia trojkata mitosnego: Oktaviana, So-
phiei Marszatkowe] przeplatana jest sSmiesz-
nymi watkami, ktore dotycza wszystkich bo-
haterdw, a przede wszystkim nieokrzesanego
barona Ochsa. Najwieksza sita i nauka ptyna-
caztej historii to stadium natemat przemija-
nia, mtodzienczego temperamentu i mitosci.

Cesarstwa Austrowegierskiego za czasow
panowania Franciszka Jozefa |. Za bajecz-
ne kostiumy, przepiekne, bardziej niz ele-
ganckie suknie odpowiedzialna byta Brigit-
te Reiffenstuel.

Orkiestra The Royal Opera House popro-
wadzona zostafa przez wybitnego totewskie-
go dyrygenta — Andrisa Nelsonsa. Muzyko-
witemu udato sie wydoby¢ ale i zobrazowac
wszystkie muzyczne niuanse, ktdrymi naje-

20na jest ta muzyka! Lekkos¢, ptynnosc, za-
bawa, ale i melancholia, smutek, poczucie
uptywajacego 2ycia. Dyrygenta tego cechu-
je ogromna swoboda w prowadzeniu zespo-
tu. Orkiestra grata pieknym, petnym, wyra-
zistym dzwiekiem — dostosowanym do po-
trzeb solistow, zachowujac niepowtarzalny
styl muzyczny Straussa.

Tym razem udato sie takie dobrac do-
skonatg obsade solistow. Z rél pomniej-
szych i drugoplanowych wyrdznili sie: Scott
Conner (bas) jako Komisarz Policji oraz Jo-

b

chen Schmeckenbecher (baryton) jako ku-
piec von Faninal.

W roli Barona Ochsa auf Lerchenau wy-
stapit brytyjski bas Matthew Rose. Byt on
znakomitym odtworcy tej arcytrudnej roli
i nisko napisanej roli. Zaprezentowat niezwy-
kte opanowanie techniki wokalnej i dykgji,
ktora jest kluczowa dla wykonania tej par-
tii z uwagi na duzo fragmentow quasi mo-
wionych. Poza tym Swietnie oddat prostac-
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ki charakter postaci — jego notoryczne za-
interesowanie kobietami, pijanistwo, a tak-
ze tchorzostwo.

Rola Sophie - pieknej, niewinnej i szuka-
jacej mitosci dziewczyny - przypadfa Brytyj-
ce Sophie Bevan. Jest to niezwykle utalento-
wana Spiewaczka, o pieknym glosie i krysta-
licznej intonacji. Ubrana byta w pigkne zto-
te, skrzace od ,brylantéw” suknie. Swiet-
na kreacja, unikatowe Spiewanie - petne
réznych barw i odcieni pianissimo —w du-
etach z Oktavianem prezentowali iscie nie-
bianskie dzwieki.

Alice Coote, takze Brytyjka, byta obsa-
dzona w roli Hrabiego Octaviana Rofrano.
Jest to wymarzona partia wszystkich mez-
zosopranistek. Nastrecza ona wiele trud-
nosci, gdyz jest to rola spodenkowa (mei-
czyzny granego przez kobiete). Gtos Alice
Coote jest stworzony do $piewania Octa-
viana - petny, okragty, nosny — doskonale
sprawdza sie w roli energicznego siedem-
nastolatka. Swietna , postaciowo”! Wszyst-
kie odtwdrczynie tej partii zwracajg uwage
na wielowymiarowos¢ i trudnosc jaka maja
grajac Oktaviana. Kobieta $piewa partie
meska, a w trakcie trwania opery bohater
przebiera sie za pokojowke (w akcie pierw-
szym i trzecim). Stawia to nie lada wyzwa-
nie aktorskie przed wykonawczynia. Okta-
vian musi udawac kobiete, wiec odtwor-
czyni nie moze zrzucic z siebie maski me-
skiej. Musi na te postac natozy¢ maske zen-
ska, co nadaje momentom, kiedy rzeczo-
na pokojowka/Oktavian wystepuje cechy
arcykomiczne.

Kariera amerykanskiej Spiewaczki Renée
Fleming od poczatku jej trwania zwigzana
byta z wykonywaniem piesnii oper Richar-
da Straussa — Arabella, Daphne, Ariadna,
Hrabina w Capricco i wiasnie Marszatko-
wa. Sama artystka w jednym z wywiadow
powiedziata: ,Gdybym kto$ mi powiedziat,
2e moge wykonywac muzyke tylko jednego
kompozytora do korca ycia, to bez wat-
pienia bytby to Richard Strauss i jego dzie-
fa”. Stychac to w jej wykonaniu Marszatko-
wej. Po latach Spiewania tej roli w kolejne;
to produkcji, Fleming jest wcigz Swietng
straussowskg heroing. Nawet teraz, kiedy
spekuluje sie o kofcu kariery amerykan-
skiej $piewaczki. Nawet teraz, kiedy z ra-
cji wieku i intensywnych lat na scenie nie
Spiewa tak jak kiedys, to jej wyglad, samo
bycie na scenie i piekny gtos, niebiafskie
wysokie dZwieki piano w partii Marszatko-
wej von Werdenberg wywotywaty wielkie
wzruszenie. A stuchanie trzech gtosow — Be-
van, Coote i Fleming — potaczony w finato-

wym tercecie Marie Theres...Hab mir’s ge-
lobt byly przezyciem niezwyktym.

Smiem twierdzi¢ (po mimo jej wszyst-
kich manieryzméw wykonawczych - ktdre
widze, ale mi nie przeszkadzaja) Renée Fle-
ming jest ostatnig $piewaczka zamykajaca
poczet wielkich artystek, ktory zaczat sie od
Marii Callas, a w ktérym zapisaty sie m.in.
Mirella Freni, Margaret i Leontyna Price, Lu-
cia Popp, Monserrat Caballé, Teresa Zylis-Ga-
ra etc... Niestety, mato ktdra z gwiazd ope-
rowych tak spiewa. Nacisk ktadziony tylko
na perfekcyjng technike wokalng jest tym
przez co $piewacy dzisiaj zapominajg o kre-
acji sfowa oraz muzyki. Nie ma przekazy-
wanego ze sceny przestania i docierania do
ludzkich emocji poprzez muzyke, a nie tyl-
ko nieskazitelny ,wokal”.

Bardzo warto zobaczy¢ te produkcje.
Maja Parstwo szanse, gdyz ta sama wersja
Kawalera Srebrnej Rézy bedzie wystawio-
na w Metropolitan Opera w Nowym Jorku
w kwietniuimaju. Jedno z przedstawien be-
dzie transmitowane do kin na catym $wie-
cie. Warto bedzie spedzi¢ ten czas z Renée
Fleming jako Marszatkowg i Eling Garanca
jako Oktavianem. Polecam!

KA

nscenizacja verdiowskiego Trubadura

w rezyserii Davida Boscha miafa pre-

miere w londyniskiej operze Covent Gar-
den w ubiegtym sezonie. W tym natomiast
wznowiono j3 z dwoma roznymi obsada-
mi. Nie jest to porywajaca rezyserska wizja.
Zostata przeniesiona do czasdw terazniej-
szych. Gtdwnym i najwazniejszym dla rezy-
sera zagadnieniem jest ogien. Bosch skupit
sie na jego niszczycielskiej sile. Topos ognia
jest czesto wykorzystywany na przestrzeni
wiekow jako symbol oczyszczenia, ale i bo-
lesnej, okrutnej $mierci.

Scenografia tego przestawienia opiera sie
gtownie na wykorzystaniu pustej sceny oraz
drobnych elementach krajobrazu - gtownie
satodrzewa, krzyze cmentarne. Jest ponuro,
szaro, zimno. Jedynym jasnym elementem
jest kolor ptongcego ognia. Na koniec opery
zjezdza duze wielkie ptongce serce - symbol
,Strawionej” przez ogien mitosci.

Orkiestre The Royal Opera House popro-
wadzit angielski dyrygent Richard Farnes.
Jak zwykle orkiestra zaprezentowata sie na
bardzo wysokim poziomie. Jest to niezwy-
kle wrazliwy zespdt, stuchajacy siebie nawza-
jem, wiedzacy jak wspomagac solistow. Kai-
dy dzwiek, ktdry wyptywat z kanatu orkiestro-
wego byt piekny, a kazda fraza utwierdzata
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mnie w przekonaniu, ze zaréwno dyrygent,
jak i orkiestra sg znawcami stylu Verdiego.

Historia zawarta w libretcie jest nieco za-
wita. Opowiada o mitosci Leonory i Manri-
ca, 0 jego matce Azucenie (Cyganka przed
laty wrzucajac w ptomienie wiasne dziecko,
ukradta innego chtopca, ktéry pochodzit ze
szlacheckiego rodu) oraz Hrabim Lunie, kto-
ry pozada Leonory. Wydaje on wyrok $mier-
ci na wiasnego brata, ktorym jest Manrico.
Leonora popetnia samobdjstwo, a cata intry-
ga sie wyjasnia na koniec opery, ogniskujac
dojmujace poczucie winny w sercach Azu-
ceny i Hrabiego.

Niestety obsada wokalna nie byta skon-
struowana udanie. Tenor Najmiddin Mavly-
anov w roli Manrica $piewat bardzo szeroko,
dzwiekiem noszacym znamiona forsowane-
go. Stuchanie tego artysty byto bardzo me-
czace, nie dawato zadnej przyjemnosci. To
cate napiecie nie pozwalato temu $piewako-
wi na kreowanie postaci, tylko na dosc sito-
we produkowanie dZwiekdw.

Jako Hrabia Luna wystapit Quinn Kelsey,
baryton pochodzacy z Hawajow. Jest to bar-
dzo jasny gtos, ktory nie do korica pasuje do
kreowania partii w operach Verdiego. Do
tego rodzaju potrzeba gtosu o cieplejszej
i okraglejszej barwie. Pomimo tego, Kelsey
radzit sobie bardzo dobrze, gdyi jest to bar-
dzo sprawny artysta.

Bardzo duzym rozczarowaniem byta
Wtoszka Maria Agresta w roli Leonory. W se-
zonie poprzednim $piewaczka ta byta zjawi-
skowg Violetta w Traviacie. Jako ukochana
Trubadura zupetnie sie nie sprawdzita. To bar-
dzo piekny, prawdziwie wioski gtos. W tym
jednak przypadku nie Spiewafa w ogdle le-
gato, kazdy dzwiek byt oderwany, w innym
miejscu. Popychata, sitowata wysokie dzwie-
ki skali. Chociaz zdarzaty sie fragmenty, gdzie
Spiewata tak jak przed rokiem - niezte pia-
na. Niestety w catosci jej Leonora w Truba-
durze nie byfa udanym wystepem.

Anita Rachvelishvili jako Azucena byfa zja-
wiskowa! Nie tylko dlatego, ze na tle resz-
ty obsady wypadata Swietnie. To po prostu
gwiazda, wielka artystka, ktdra Spiewa z ab-
solutnym opanowaniem swojego gtosu. Jej
mezzosopran jest jasny, mtodo brzmigcy.
Spiewaczka ta posiada absolutnie wszyst-
kie predyspozycje gtosowe i aktorskie do
tego, aby kreowac role verdiowskich hero-
in mezzosopranowych.

To ze wzgledu na Rachvelishvilii tylko dla-
tego, warto byto obejrze¢ i wystucha¢ Tru-
badura w Covent Garden.

Damian Ganclarski
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arokowy jubileusz w Toronto.

ZYCIE
Opera Atelier w Toronto jest

O B
—
Z jedynym kanadyjskim zespo-

tem operowym specjalizujacym sie
O w repertuarze opery barokowej XVII
Qﬁ i XVIII w. Na tej scenie wielokrotnie

pojawiajg sie zupetnie zapominane
— lub zaginione opery. W ubiegtym se-

zonie Opera Atelier obchodzita jubi-

leusz 30-letniej dziatalnosci. Zatozo-
na zostata w 1986 r. przez matzenstwo, pa-
sjonatow opery barokowej, Jeanette Lajeu-
nesse Zingg i Marshalla Pynkovskiego. Z wy-
ksztatcenia tancerze klasyczni, na poczatku
lat 80. ponad rok spedzili w Paryzu na stu-
diowaniu taca, opery i dramatu baroko-

Meghan Lindsay, Wallis Giunta
fot. Bruce Zinger

wego. W ciggu dnia szperali w archiwach
Biblioteki Narodowej i Opery Paryskiej, zas
gdy zapadta noc taczyli na scenie kabare-
tu Moulin Rouge.

Poczatki Opery Atelier byty bardzo skrom-
ne - kilka wystepow w migjscowych galeriach
imuzeach. Obecnie zespdt przedstawia dwie
inscenizacje rocznie, prowadzi studio baleto-
we i dysponuje budzetem ponad 3 miliondw
dolarow. W ciggu 30-letniej historii, Opera
Atelier wystawita ponad 60 inscenizacji rzad-
ko grywanych oper barokowych, poczawszy
of Orfeusza Monteverdiego (1607) do Cza-

rodziejskiego fletu Mozarta ( 1791). Alma-
nach Opery Atelier notuje wystawienie ta-
kich arcydziet, jak Dydona i Eneasz Purcella,
Juliusz Cezar, Acis i Galatea, Alcina Haendla,
Pygmalion Rameau, Orfeusz i Eurydyka Gluc-
ka, Medea Charpentiera, Perseusz Luly’ego,
Koronacja Poppei Monteverdiego i wiele in-
nych. Opera Atelier ma na koncie liczne wy-
stepy zagraniczne, miedzy innymi w Japonii,
Singapurze, Korei Potudniowej oraz w wielu
miastach europejskich. Co dwa lata wysta-
wia arcydzieta francuskiego baroku na sce-
nie przepieknego, historycznego Teatru Kro-
lewskiego na Wersalu.

Na jubileuszowy sezon Opera Atelier
przygotowata przedstawienie Dydony i Ene-

asza (Dido and Aeneas) angielskiego kom-
pozytora Henry Purcella ( 1659-1695). Pur-
cell byt jednym z najbardziej znanych i ce-
nionych angielskich kompozytordw muzyki
barokowej. W jego dorobku mozna znalez¢
liczne hymny, psalmy, ody, muzyke instru-
mentalng i sceniczng. Uchodzi za ojca an-
gielskiej muzyki narodowej. Marshal Pyn-
kovsky w wywiadzie dla Muzyka?! twierdzi,
2e opera Dydona i Eneasz jest mu bardzo
bliska, gdyz tym przedstawieniem wysta-
wionym w galerii Royal Ontario Muzeum
w 1986 r. zespot Opera Atelier oficjalnie

rozpoczat swoja dziatalnos¢. Obecna insce-
nizacja zostata przygotowana z mysl3 o ju-
bileuszowym sezonie.

Dydona i Eneasz (Dido and Aeneas) jest
operg w trzech aktach skomponowang do
libretta autorstwa Nahuma Tate. Zostata po
raz pierwszy wystawiona w 1689 r. w pry-
watnej zefskiej szkole w Chelsea w Londy-
nie. Stylistycznie utwdr nawigzuje do epo-
ki pdznego renesansu. Zawiera dramatycz-
ne recytatywy, arie, polifoniczne chdry, mu-
zyke baletowg oraz sceny komiczne. Libret-
to opery nawigzuje do antycznego poema-
tu Eneasz autorstwa Wirgiliusza. Krélowa
Kartaginy Dydona kocha trojafiskiego wo-
dza Eneasza. Dzieki intrygom i podstepom

Czarownicy Eneasz zostaje wezwany przez
Jowisza, aby zgodnie z przepowiednig zato-
2y¢ miasto Rzym. Zdradzona Dydona lamen-
tuje nad zdradg kochanka, dostaje obtedu
i pada martwa.

Zadania inscenizacyjne w zespole Opery
Atelier sg podzielone. Marshal Pynkoski zaj-
muje sie rezyseria, Jeanette Zingg jest odpo-
wiedzialna za choreografie, zas$ Gerard Gauci
zajmuije sie cze$cig scenograficzng przedsta-
wienia. Rezyser przedstawienia Marshal Pyn-
kovski wykorzystat w nim wszystkie elementy
ruchu opery barokowej. Wielokrotnie usta-
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wiat $piewakow w zastygtych pozach, zna-
nych z wielu rycin i obrazow tej epoki. Sce-
ny baletowe, bedace waznym elementem
opery barokowej zostaty wykonane po mi-
strzowsku przez adeptow Studia Baletowe-
go przy Operze Atelier. Choreografia autor-
stwa Jeannette Zingg z pietyzmem i stylowo
nawiazywata do barokowych taficow dwor-
skich. Duzy aplauz widowni wywofat zywio-
towy taniec z kastanietami. Balet miat duzo
przestrzeni na scenie, gdyz rezyser przed-
stawienia strategicznie umiescit chor (Ope-
ra Atelier Chdr) na balkonach w poblizu sce-
ny. Akcja opery i zmiany scen odbywaty sie
wrecz w filmowym tempie, kofczac spek-
takl po 1,5 godzinie bez przerwy.
Scenografia autorstwa Gerarda Gaucie-
go, regularnego wspdtpracownika zespotu,
charakteryzuje sie pieknymi efektami wi-
zualnymi. Gauci specjalizuje sie w techni-
ce trompe l'oeil (malarstwo iluzjonistycz-
ne), w ktorym dekoracje malowane na pta-
skich kanwach sprawiajq iluzje perspekty-
wy i tréjwymiarowosci. Dekoracje w tym
przedstawieniu posiadajg wiele elemen-
tow zwigzanych z naturg - ogromne kfe-
biaste chmury, btekitne niebo oswietlone
srebrzystym ksiezycem lub wzburzone fala-
mimorze. Kolory i ksztatty dekoracji wspa-
niale eksponowata gra Swiatet autorstwa
Michelle Ramsay. Kostiumy autorstwa Mi-
chael’a Legouffe'a zachwycaty barwg i sty-
lem, wspaniale harmonizujac z akcjg opery.
Duzy aplauz wzbudzit kostium tancerza- ze-

glarza z ogromnym kapeluszem w ksztatcie
statku z zaglami.

Opere poprzedza uwertura, podczas kto-
rej znakomita aktorka Irene Poole recytuje
dramatyczny prolog wedfug poematu Eneasz
Wirgiliusza na tle pantominy tancerzy przed-
stawiajacej gtowne watki opery. Bezapela-
cyjne najwiekszg kreacje muzyczng i aktor-
ska stworzyfa kanadyjska spiewaczka, Wal-
lis Giunta w partii Dydony. Obdarzona jest
pieknym, aksamitnym mezzosopranowym
gtosem o bezbtednej technice. W jej gtosie
stycha¢ emocje, pozwalajace na zbudowa-
nie psychologiczne postaci zakochaneji po-
rzuconej bohaterki. Stynny finatowy lament
Remember me (Pamietaj mnie) przepetniony
byt autentycznym zalem i szczeroscig. Wizu-
alnie ta koricowa scena zrobiona byta z nie-
zwykte subtelnym artyzmem —martwe cia-
to Dydony pokrywa catun skonstruowany
z czerwonych roz. Partie Eneasza zaspiewat
kanadyjski tenor Christopher Enns. Obda-
rzony silnym, czystym tenorowym gtosem
oraz $wietng fizyczng sylwetkg byt dosko-
natym partnerem Dydony. Z duzg fatwo-
scig pokonywat trudne recytatywy okresla-
ne jako recitativo secco, ktore charaktery-
2uj3 sie akompaniamentem basso continuo
oraz czestym powtarzaniem dzwiekdw. Par-
tie Belindy, powiernicy Dydony, powierzono
kanadyjskiemu sopranowi Meghan Lindsay.
Spiewaczka posiada gtos sopranowy o im-
ponujacej technice wokalnej. Sensacje ak-
torskg i wokalng wzbudzita Laura Pudwell
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w partii Czarownicy. Uzywata wiele prze-
jaskrawionych gestow i krokow, podkresla-
jac w ten sposdb komizm postaci. Dodatko-
wym atutem vis-comica tej postaci byfa jej
doprawiona broda. Partie Pierwszej Czarow-
nicy zaspiewata Ellen McAteer, za$ komicz-
na role Drugiej Czarownicy powierzono so-
pranowi Karine White. Nad muzyczna stro-
ng przedstawienia czuwat po mistrzowsku
znany kanadyjski dyrygent David Fallis, spe-
cjalista od muzyki barokowej. Dyrygowat on
znakomitym zespotem Tafelmusic Baroque
Orchestra, grajagcym na autentycznych in-
strumentach z epoki. Dyrygent w bezbtedny
sposdb balansowat sceny solowe, baletowe
i chdralne. Jego tez zastugg jest staranno$c
W przygotowaniu wersji muzycznej najbliz-
szej oryginatowi Purcella, gdyz przez wiele
lat wprowadzono wiele zmian do partytu-
ry Dydona i Eneasza.

Spektakle Opery Atelier maja miejsce
w odrestaurowanym, historycznym (wy-
budowany w 1913 . jako teatr wodewilo-
wy) budynku Elgin Theatre w Toronto, ma-
jacym okoto 2000 miejsc o doskonate] aku-
styce. Zwisajace z sufitu krysztatowe zyran-
dole, czerwone plusze, liczne zote ozdoby
na scianach i suficie, mosiezne, wypolero-
wane balustrady stanowig wiasciwe tto dla
barokowych arcydziet. W jubileuszowym se-
zonie nalezy 2yczy¢ zespotowi Opera Atelier
dalszych owocnych sukcesow artystycznych.

Kazik Jedrzejczak

\Z RomeoiJuIiaGounodawOperze
Wiedenskiej. ,Wieden, miasto

F moich marzen”! A wsrdd roz-
D licznych jego pokus - Opera Wieden-
FLJ ska. Dla polskiego mitosnika opery, dys-
' ponujacego bardzo ograniczonym bu-
dzetem, jest to chyba najlepsza moi-
liwos¢: stosunkowo blisko (zwtaszcza

dla Krakowiakdw), prosty i tani trans-

port, a do tego wejscidwki za 4 euro. Praw-
da, trzeba wezesniej czekac w kolejce, a po-
tem stac podczas przedstawienia, ale otrzy-
muje sie produkcje, chyba za kazdym razem
utrzymang na wysokim $wiatowym pozio-
mie, stuchang i obserwowang z nad wyraz
dogodnego miejsca. Owszem, mozna daro-
wac sobie czekanie i stanie, ale wiaze sie to
z kosztem znacznie wiekszym, a zatem de
gustibus. Oczywiscie czas ten mozna sobie
uatrakcyjni¢, np. za przychylnoscig zyczli-
wych sasiadow, bukujac miejsce i udajac sie
na spacer po cudownym miescie. Ale swoje
trzeba odstac! Aw porze zimowej pod Ope-
ra Wiedenska bywa chtodno... Tak tez byfo

28 stycznia br., gdy wraz z przyjacielem ocze-
kiwalismy na wieczorne przedstawienie Ro-
mea i Julii Charlesa Gounoda. Niezastgpio-
na okazata sie wowczas nalewka spirytuso-
wa, nie tylko rozgrzewajaca, ale i wprowa-
dzajaca w dobry nastrdj, sktaniajaca do go-
racych dyskusji, wymiany pogladow, intono-
wania ulubionych fragmentdw opery. Dys-
kusja w duzej mierze tyczyta sie roznych wy-
konan Romea i Julii. Dobrze jest przed wizy-
ta w operze, uprzednio nalezycie sie przygo-
towac, tj. zaznajomic z librettem, wystuchac
jakichs dostepnych rejestracji dzieta. Chociaz
przed kazdym z miejsc w Operze Wieden-
skiej przytwierdzony jest ekranik z wyswie-
tlajgcym sie tekstem i jego ttumaczeniem,
jednak skupienie na tym ogranicza percep-
cje tego, co dzieje sie na scenie. Z kolei weze-
sniejsze zapoznanie sie z muzykg, mozliwy-
mi jej interpretacjami, poszerza kontekst od-
bioru warstwy muzycznej przedstawienia,
czyni nas bardziej Swiadomymi, wrazliwy-
mi na to co sie dzieje, osobliwosci i smaczki
wykonawcze. A w przypadku omawianego

przedstawienia Romea i Julii w Operze Wie-
denskiej, dodatkowo sktonito do konkluzji,
2e obcowali$my z wydarzeniem muzycznym
najwyzszej proby, o jakosci poréwnywalnej
z tymi najlepszymi kreacjami, utrwalonymi
W postaci nagran.

| wiasnie wracajac do dyskusji o roznych
nagraniach ostatniego dzieta operowego
Gounoda, warto w tym miejscu przywotac
kilka faktow. Romeo i Julia jest jedna z naj-
wezesniej zarejestrowanych w catosci oper
na ptytach. Jej pierwszy zapis powstat bo-
wiem juz w 1912 r. Zespotami L'Opéra-Co-
mique de Paris dyrygowat Frangois Ruhl-
mann, a jako protagonisci pojawili sie Yvon-
ne Gall i Augustarello Affre. 35 lat pdiniej,
w 1947 r. utrwalono w MET jedna z najlep-
szych kreacji dzieta. Pod dyrekcja Emila Co-
opera wystapili wowczas doskonalii mfodzi
Bidu Saydo oraz Jussi Bjorling, idealni szek-
spirowscy kochankowie! Znaczacym wyda-
rzeniem byto nagranie z 1953 r. pod batu-
tg Alberta Erede’a ze znakomitg parg Fran-
cuzow: Janine Micheau i Raoulem Jobinem.

www.muzyka?l.com
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Rok 1968 przyniost wartosciowe i popularne
nagranie studyjne: pod dyrekcjg Alaina Lom-
barda zaspiewali Mirella Freni i Franco Co-
relli. Inna chetnie wybierana studyjna wer-
sja utrwalona zostata w 1983 r. przez Mi-
chela Plassona z Catherline Malfitano i Al-
fredem Krausem. Co sie tyczy Krausa, byt on
jednym z modelowych Romedw i zachowa-
to sie co najmniej kilka zapisow live przed-
stawien dziefa z jego udziatem. Znanym mi
i niezwykle wartosciowym jest ten pocho-
dzacy z 1982 r. z Opery w Chicago, gdzie za
partnerke miat Mirelle Freni, a cafoscig dyry-
gowat Robert Stapleton. W 1995 . powstato
kolejne lubiane nagranie studyjne. Dyrygo-
wat Michel Plasson, a jako protagonisci wy-
stapili Angela Gheorghiu i Roberto Alagna
(nota bene ta stynna eks-para zostata kilka-
krotnie utrwalona jako kochankowie z We-
rony). Innymi stynnymi wspdtczesnymi Ro-
meami byli Rolando Villazon, ktory doczekat
sie kilku zywych rejestracji tej partii oraz An-
drea Bocelli (studyjna wersja z Maite Albe-
rolg pod dyrekcja Fabia Luisiego).

Przedstawienie w Wiedniu réwniez mo-
gto poszczyci¢ sie gwiazdorskg obsada, za
protagonistow miato bowiem Aide Gariful-
line oraz Juana Diega Floreza, za dyrygen-
ta za$ Placida Dominga. Zachowaty sie dwa
nagrania Dominga $piewajacego partie Ro-
mea: 2ywe przedstawienie z MET z 1974 .
pod dyrekcja Henry’ego Lewisa i z Judith Ble-
gen jako Julig, oraz studyjne z 1995 . pod ba-
tutg Leonarda Slatkina z Ruth Ann Swenson
(Julia). Ale istniejg tez zapisy Dominga dyry-
gujacego opera: z 1986 r. w MET, gdzie ko-
chankami byli Cecilia Gasdia i Alfredo Kraus
oraz z 2007 r. tamze, z Anng Netrebko i Jo-
sephem Kaiserem.

Podczas wiedenskiego przedstawienia Do-
mingo byt nad wyraz czujnym dyrygentem,
prowadzit catosc z wielkg maestrig i wraz-
liwoscia, pewna rekg. Zdawato sie, ze kai-
dy detal byt doskonale przygotowany, ideal-

ny. Maestro uwaznie stuchat Spiewakéw, re-
agowat niemal na kazdy ich oddech, odpo-
wiednio odpowiadajc orkiestra, kiedy trze-
ba wstrzymujac jg na utamki sekund, zawsze
podazajac rowno. Mam wrazenie, ze artysci
czuli sie nadzwyczaj komfortowo majac wia-
$nie Dominga za dyrygenta. Sadzac po wy-
konaniu, mozna wnioskowac, ze Maestro
zapewne nie miat ambicji uczynienia rewo-
lucji w naszym sposobie rozumienia Romea
i Julii, nie zalezato mu na skrajnie nowator-
skim podejsciu do dzieta, lecz ukazaniu go
w mozliwie najbardziej wiernym i atrakcyj-
nym ksztatcie, a technicznie w mistrzow-
ski i muzycznie piekny sposob. Odniost ol-
brzymi sukces! Sukces byt rowniez zastuga
wspaniatych protagonistow. Aida Garifullina
to mtodziutka, bo ledwie 29-letnia rosyjska
Spiewaczka. Dysponuje ona sopranem dos¢
mocnym, 0 odpowiednim wolumenie, mitej,
kremowej, cho¢ nie nazbyt wyrdiniajace;j sie
barwie, ale gtosem miesistym, petnym, zdro-
wym, ktdrego stucha sie z satysfakcjg. Takie
byto tez jej wykonanie partii Julii. Choc styn-
na aria Je veux vivre wypadta w sposob nie-
cosztywny, ,wyszkolony”, brakowato pewne;
lekkosci, swobody, byto to jednak technicz-
nie dobre i artystycznie wartosciowe, a dal-
sze czesci Garifullina Spiewata juz z wieksza
pewnoscig i przekonaniem. Pod wzgledem
dramatycznym data réwniez satysfakcjonu-
jaca, odpowiednio ekspresyjng interpreta-
cje. Co nie pozostaje bez znaczenia, artystka
zwraca rowniez uwage nietuzinkowg apary-
cja, ma piekng twarz, dysponuje smukta figu-
rg, slicznie uwydatnionym biustem, duzym
seksapilem. Posrod solistow omawianego
przedstawienia najwiekszy sukces osiggnat
jednak Juan Diego Fldrez. Jego delikatny te-
nor, naturalny wdziek (bardzo w stylu fran-
cuskim), doskonale odpowiadat kreowanej
partii. Gtos brzmiat bardzo $wiezo, byt od-
powiednio nosny, artysta w swoja interpre-
tacje wiozyt wiele energii, entuzjazmu, mfo-
dziefczosci, zdobywajac sie na niecodzienny

dramatyzm. Wszystko byto tutaj dopracowa-
ne, chyba nie znalazt sie zaden staby punkt!
Byto to wykonanie bardzo stylowe, a wrecz
modelowe, a Florez przezyt jeden ze swoich
najwiekszych, w petni zastuzonych triumfow.
Pozostali solisci zazwyczaj utrzymywali po-
ziom, nie przeszkadzali, cho¢ poczatkowo
zdarzyto sie kilka drobnych intonacyjnych
nieczystosci. Dobrze wypadt zwtaszcza Dan
Paul Dumitrescu jako Ojciec Laurenty oraz
Rachel Frenkel - Stéphano. Co do insceni-
zacji, dla mnie jest to kwestia wtdrna, bo-
wiem w operze najwazniejsza jest muzyka!
Krétko tylko napisze, ze w Wiedniu, 28 stycz-
nia, byto pod tym wzgledem nowoczesnie,
dynamicznie, ciekawie, a cafo$¢ momenta-
mi wizualnie przypominata West Side Story.
Przedstawienie byto w petni satysfakcjonu-
jaceispotkato sie z bardzo cieptym, a nawet
entuzjastycznym przyjeciem przez publicz-
nos¢ wiedenska. Artysci, a zwtaszcza wspa-
niata trojka Gariffulina-Fldrez-Domingo, kil-
kakrotnie wychodzili kfania sie przed kurty-
ne. Najwieksze uznanie zywie jednak dla Do-
minga. To genialny artysta, ktdrego nazwisko
od dfuzszego czasu moze by¢ wrecz synoni-
mem opery. Wcigz Spiewa jako baryton, od-
noszac olbrzymie sukcesy (w maju 2016 .
miafem zaszczyt podziwiac go jako Giorgia
Germonta w Traviacie, rowniez w Operze
Wiedenskiej). Natomiast jako tenor przeszedt
juz chyba na emeryture, zapisujac sie jednak
w historii opery jako, moga sie Paristwo zga-
dzac ze mng badz nie, najwybitniejszy i naj-
bardziej wszechstronny tenor trzech ostat-
nich dekad XX w. A koncert, jaki dat w czerw-
cu 2009 . w Teatrze Wielkim w todzi w mo-
jej pamieci zapisat sie jako najwartosciow-
sze muzyczne wydarzenie, w jakim kiedy-
kolwiek dane mi byto uczestniczyc. Placido
Grandissimo, do zobaczenia (w czerwcu br.
Don Carlos Verdiego w Operze Wiedenskiej
z Domingiem jako Rodrygiem)!!!

tukasz Kaczmarek

nie wycyzelowany i bezbtednie zrealizowa-
Z omische Oper Berlin zapro-
— ponowata melomanom nowe
— spojrzenie na Czarodziejski flet
Dﬁ Mozarta. W styczniu wystawita spek-
- takl w rezyserii Barriego Kosky’ego,
£ ktdry goscit juz na najwiekszych $wia-

towych scenach operowych. Tym ra-
zem okazja, zeby go zobaczy¢ pojawita sie
w Berlinie. W dodatku z udziatem debiu-
tujacej w Komische Oper polskiej sopra-

nistki Iwony Sobotki (Pamina). Ta wersja
Die Zauberflote jest potaczeniem panto-

mimy, projekcji multimedialnych i opery.
Jedynym elementem scenografii jest biata
sciana z drzwiami, na ktdrej projektowane
s obrazy rodem z surrealistycznego $wia-
ta. Solisci muszg odpowiednio reagowac
na to, co wyswietla sie w danym momen-
cie nawielkim ,.ekranie”. A dzieje sie na nim
naprawde wiele. Caty $wiat Mozarta ogra-
nicza sie do rzutowanych, nieco przeryso-
wanych scen. Partie mowione zastgpiono
napisami wyswietlanymi na owym ekranie
i elementami pantomimy w wykonaniu so-

listow. | trzeba przyznac, ze efektem tego
byfa niezwykfa spdjnosc spektaklu. Zamiast,
co czesto zdarza sie przy produkcjach Cza-
rodziejskiego fletu, opery ztozonej ,z ka-
dréw”, mielimy do czynienia z potaczony-
mi, przenikajacymi sie scenami, obrazami.
| tutaj Kosky odkryt i oddat ztozonos¢ kla-
syka wiedenskiego. Spektakl miat w sobie
wiele elementow, nieco ,szowinistycznych”
w wymowie. Zostat tu szczegdlnie podkre-
slony Mozartowski dualizm $wiata kobiet
i mezczyzn. Ten drugi w formie zmechani-
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zowanej, spojnej rzeczywistosci. Rdwniei
sam czarodziejski flet Tamina, czy dzwon-
ki Papagena nawigzywaty do pfci—tymra-
zem do kobiet. Mozna byto odnies¢ wraze-
nie przenikania sie dwdch $wiatow. A moze
bardziej wspofistnienia. Bo obok meskiego
Swiata Sarastra, kobieca magia i intuicja,
ktora prowadzi wedrowcow przez wszyst-
kie proby. Koncepcja, niewatpliwie cieka-
wie podkreslona.

Warto zwrdci¢ uwage réwniez na gre po-
szczegdlnych solistow. Tworzyli oni catos¢
z trudng scenografig i wymagajaca muzy-
ka. Gra aktorska wymagata uzycia pantomi-
my, w pewnych momentach wrecz przery-
sowania gestow i przede wszystkim ideal-
nego zgrania ruchow z projekcjami. | rze-
czywiscie tak byto, co przyczynito sie jesz-
cze bardziej do wspomnianej spdjnosci
spektaklu. Muzycznie orkiestra prowadzo-
na przez Henrika Vestmanna wykazata duze
zrozumienie dla precyzyjnej i petnej orna-
mentacji stylistyki Mozarta. Zgranie na li-
nii scena — orkiestra robifo wrazenie. Po-
dobnie jak dynamika gry i akcentowanie.

ale tez tak potrzebnej lekkosci, nabieraja-
cej wyrazu w bardziej dramatycznych mo-
mentach. Jak chociazby aria Krélowej Nocy.
W tej roli wystgpita Olga Pudova. Momen-
tami brakowato jej nieco dramatyzmu, jak
w koncowce Der Héle Rache. Brzmienie,
mimo pewnych nierdwnosci, byto jednak
dZwieczne, pokazujace kolor dosc jasnej
koloratury, o szerokiej skali (w gore). Ta-
mino Tansel Akzeybek miat w sobie wiele
liryzmu. Stworzyt postac raczej delikatng,
petng subtelnosci i uczu¢. Zwracat uwage
oryginalng, momentami nieco wrecz ko-
biecg, barwa. To postac, ktora wzbudzata
wspotczucie wsrdd publicznosci. Zgota od-
mienne uczucia wywotat Papageno, w tej
roli Dominik Kdniger. Wnidst on duzo Swie-
208ci i ekspresji. Jego gra byta bardzo dy-
namiczna. Brzmienie — wyrdwnane i pet-
ne uczu¢. To niewatpliwie — wyrdzniajaca
sie postac. Tak tez byto i w tym przypadku.
Postacig rownie ekspresyjng okazat sie by¢
Monostatos —Ivan Tursic. Spiewak, dyspo-
nujacy tenorowym, do$c ciemnym, intere-
sujacym gtosem. Ciekawa barwe pokazat
rdwniez Bogdan Talos (Sarastro). Gtebo-
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kie, okragte basowe brzmienie przyciaga-
to uwage. Posta¢ Paminy, kreowata Iwona
Sobotka. Wyrdzniata sie na tle innych so-
listow, zardwno pod katem gry aktorskiej
jaki ekspresji wokalnej. Byta rownie wyra-
zista jak wspomniany Papageno. Brzmienie
sopranistki byto wyréwnane, o nieco dra-
matycznym zabarwieniu. Uwage zwracata
stabilnos¢ intonacji i swoboda poruszania
sie miedzy rejestrami. To raczej dynamicz-
na, petna pasji i uczu¢ Pamina. W duecie
Tamino - Pamina, to ona byta (pod katem
emocjonalnym) silniejsza strong.

Spektakl zaproponowany przez Komi-
sche Oper jest niewatpliwie gtosny i ory-
ginalny. Przyciaga uwage zaréwno sceno-
grafig jak i wykonaniem muzycznym. Po-
kazuje takze mozliwosci zastosowania no-
woczesnych technologii w Swiecie opery.
Jednak pozostawia pytanie — na ile jest to
konieczne i na jaka skale powinno by¢ wy-
korzystywane?

Katarzyna Kubinska

Diwiek miat w sobie wiele subtelnosci,
ezzosopranowy kunszt
w doskonatej akustyce.

M
— 1 lutego Filharmonia Ber-
Dﬁ linska wypetnita sie dZzwiekami naj-
LLJ wiekszych mezzosopranowych arii
£ wwykonaniu Eliny Garancy. Na nie-
co ponad dwugodzinnym koncercie
mozna byto ustysze¢ najbardziej wymaga-
jace, zarowno pod katem technicznym jak
i emocjonalnym, fragmenty dziet Czajkow-
skiego, Cilei, Mascagniego czy Saint-Saén-
sa. totewskiej Spiewaczce towarzyszyta or-
kiestra Deutsche Staatsphilharmonie Rhe-
inald-Pfalz, pod batutg Karela Marka Chi-
chona. Akustyki berlinskiej Filharmonii ra-
czej nie trzeba przedstawia¢ doswiadczo-
nym stuchaczom. Wystarczy tylko wspo-
mniec, ze prezentowany tam dzwiek brzmi
petnym blaskiem, nawet jesli jest to deli-
katne i ledwie styszalne (ale jednak!) piano
pianissimo. Tak tez byto i tym razem. Dwa
walce: Czajkowskiego z baletu Jezioro fa-
bedzie i Darznisa Melancholijny. Obydwa
podnioste, petne subtelnosci, zawieszen
dZwieku, narastajacej dynamiki i dosc¢ de-
likatnych, cho¢ wyraznych kulminacji. Po-
tega orkiestry wybrzmiata petnym gtosem
w uwerturze do Nieszporow sycylijskich,
gdzie poczatkowe piano stopniowo ewolu-

owato nabierajac barw, emocji, przez mez-
zo0forte az do forte fortissimo. Zmiany mo-

tywow, nagte zmiany tempa, wyrdznianie
gtownych tematow i idealne wspétbrzmie-
nie poszczegolnych sekeji (i pojedynczych
instrumentdw miedzy sobg) robity niezwy-
kte wrazenie. | oddaty w petni verdiow-
ska mysl. Nie zabrakto takze preludium do
| aktu Faworyty Donizettiego i Danze del-
le ore z Giocondy Ponchielliego. Wszystkie
fragmenty instrumentalne przeplataty arie.
|to na nie, najbardziej, czekata zgromadzo-
na na sali publicznos¢. Arie w wykonaniu
Eliny Garancy. Brzmienie mezzosopranistki
byto wyraziste i stylowe. To okragty mezzo-
sopranowy gtos, o przyjemnej, spokojnej,
dojrzatej barwie i szerokiej skali. Precyzja
wokalna i stabilnos¢ intonacji zachwycaty
melomanow, ktdrzy niezwykle entuzjastycz-
nie reagowali na wszystkie utwory w wyko-
naniu Garancy. Trzeba przyznac, ze byty to
utwory wymagajace idealnej techniki, swo-
body i odpowiedniej emocjonalnosci. Aria
Joanny z Dziewicy Orleariskiej Czajkowskie-
go, Samson, recherchant ma presence Da-
lili, czy przejmujaca Voi lo sapete, o Mam-
ma Santuzzy. Spektakularnym wykonaniem
tego wieczoru byty jednak arie z Ariadny Le-
couvreur. Garanca wykonata dwie (z reci-
tativami): Accerba volutta... O vagabonda
stella i Ecco,respiro appena, los on l'umile
ancella. Wtasnie ta druga zdobyta najwiek-
szy aplauz publicznosci. Poza piekng kan-

tyleng, okragtym, dojrzatym gtosem, moi-
na byto ustysze¢ tez doskonatg technike.
Korcowe takty, kadencja, w ktorej Gara-
nca rozwineta piano pianissimo do forte
fortissimo i przytrzymata diwiek w petnej
swobody i oddechu fermacie. Nie mogty
zostac nie docenione. Koricowg czes¢ kon-
certu wypetnity trzy piesni neapolitaniskie.
Stychac byto, ze mezzosopranistka bardzo
dobrze czuje sig i w tej formie. Nie obyto
sie, oczywiscie, bez bisdw. Zywiotowa, pet-
natryli Caracerelas Chapiego i rdwnie eks-
presyjna Granada. Wydawac sie mogto, ze
to wiasnie te dwa utwory sg najblizsze tem-
peramentowi $piewaczki. Tak rozne od wy-
konywanych wczeéniej arii. Garanca poka-
zata Swiadomos¢ brzmienia i kontroli nad
gtosem i emocjami. Miato sie wrazenie, ze
repertuar wybrany na ten wieczor w petni
oddawat mozliwosci i charakter $piewacz-
ki. Rdwniez czesci instrumentalne nie tylko
dopetniaty catosci, ale byty na réwni z po-
ziomem prezentowanych przez Garance
utwordw. Dodajac do tego siedzibe Filhar-
monikdw Berlinskich, zgromadzeni tam me-
lomani mogli w petni ustysze¢ kunszt i piek-
no muzyki operowe;.

Katarzyna Kubinska

www.muzyka?l.com
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Raul Koczalski — wielkie odkrycie

ui wkrotce ukaze sie pani pierwsza ply-

ta z muzyka Raula Koczalskiego. Raul

Koczalski, wtasciwie catkowicie zapo-
mniany wybitny pianista, nikomu nie jest
znany jako kompozytor. Skad pomyst na
nagranie jego muzyki?

Podczas jednej z rozmdw z Panem Janem
Jarnickim, zostatam zapytana czy znam moie
jakie$ utwory Raula Koczalskiego. Musiatam
przyznac, ze niestety nie. Okazato sie, ze po-
siada On w swoich zbiorach rekopisy utwo-
row skrzypcowych. Bardzo mnie to zaintry-
gowato. Zaczefam prace nad rozczytywaniem
rekopisow, co z poczatku nie byto tatwe. Mu-
sze przyznac, ze kiedy ustyszatam rowniez
partie fortepianu, bytam pod ogromnych
wrazeniem tych kompozycji. Nie mogtam
zrozumiec, dlaczego taka muzyka nigdy nie
ujrzata $wiatta dziennego. Dzieta te okazaty
sie Swietnym materiatem na nagranie piyty.

Czym charakteryzuje sie muzyka tego
kompozytora? Prosze wyjasni¢ naszym
czytelnikom, dlaczego powinni siegna¢ po
pani album.

Raul Koczalski zyt w latach 1885-1948,
byt wspaniatym pianistg i kompozytorem. Za
2ycia stawny, po $mierci zapomniany. Wiek-
s205C artystycznego zycia spedzif na obczyz-
nie, byt tam wyzej ceniony niz w kraju. Cate
swoje Zycie poswiecit interpretacjom muzyki

ze skrzypczka Monika Dondalskg rozmawia Karol Rzepecki

Fryderyka Chopina, ktdry wywart ogromny
wptyw na jego tworczos¢. Jego utwory prze-
petnione s3 gtebokim uczuciem, emocjonal-
noscig, a takze poezja. Odzwierciedlajg jego
polskg dusze. Mysle, ze warto siegnac po te
ptyte. Utwory na niej zawarte ukazujg rdz-
norodnos¢ stylu kompozytorskiego twor-
cy, jego poetyczng dusze, jak réwniez kli-
mat niespokojnych czasdw, w jakich przy-
szto mu zy¢. Nagranie to ma na celu wskrze-
szenie i przyblizenie twdrczosci nieznanego
wspotczesnym artysty.

Czy warto zajmowac sie tg tworczoscig?

Uwazam, ze zawsze warto jest zajmowac
sie nieznang tworczoscig, tym bardziej pol-
ska. Moze znajdziemy w niej cos, czego jesz-
cze nigdy nie poznali$my. Mnie zafascyno-
wata muzyka Koczalskiego, ktdra jest ponad-
czasowa. Poszukiwania artystyczne pozwa-
lajg wzbogacac literature muzyczng o nowe
dziefa, jak rowniez wpisuja sie w pielegno-
wanie kultury rodzimej. W zwigzku z czym
uwazam, ze warto, a nawet trzeba.

Prosze powiedziec skad pani zaintere-
sowanie muzyka? Jak wygladaty poczatki
gry na skrzypcach?

Muzyka jest obecna w mojej rodzinie od
pokolen. Tradycje gry na skrzypcach zapo-
czatkowat dziadek, Jan Dondalski. Zwigza-

ny byt on przez cate zycie z Filharmonia Po-
morska, grat w Operze Bydgoskiej. Byt takze
bardzo cenionym pedagogiem. Nauke roz-
poczetam w wieku pieciu lat. Ojciec, row-
niez Jan, byt moim pierwszym muzycznym
,przewodnikiem”. To on wprowadzit mnie
w swiat gry skrzypcowej. Wzorem dla mnie
byto takze starsze rodzefstwo, dzieki ktore-
mu zapoznatam sie z repertuarem najpiek-
niejszych utworow skrzypcowych. Tak wia-
snie rozpoczeta sie moja wedrdwka po mu-
zycznym Swiecie.

Jaka muzyke lubi pani najbardziej wy-
konywac?

Dzieki mojemu tacie przekonatam sie, ze
wykonywanie kazdego rodzaju muzyki moze
przynies¢ duzo satysfakcji. Jeszcze wazniej-
sze jest to, ile pozytywnych uczug, przeiyc,
doznajg Nasi melomani podczas koncer-
tow. Wykonywanie utworéw kompozyto-
row Swiatowej stawy jest bardzo mobilizu-
jace, gdyz to nie my jako pierwsi ukazujemy
problemy techniczne oraz ich piekno. Suk-
cesem jest to, ze pomimo popularnosci tych
dzief, znajdziemy jeszcze cos co zainteresu-
je stuchaczy. Zapomniane utwory prowoku-
ja z kolei do poszukania poktadéw emocjo-
nalnych i wyrazowych.

Najbardziej lubie wykonywac¢ utwory
z okresu romantyzmu.

V]

onika Dondalska urodzita sie 23 lipca 1985 r. w Olsztynie. Pochodszi z rodziny o tradycjach muzycznych. Nauke gry
na skrzypcach rozpoczeta pod kierunkiem ojca, Jana Dondalskiego. W siodmym roku zycia podjeta nauke w PSM
i Il st. w Olsztynie w klasie skrzypiec prof. A. Hoffmana. Od 1996 r. byta uczennica mgr Zdzistawa Wylonka. W la-

tach 2000-2002 r. uczeszczata do Parstwowego Liceum Muzycznego im. Z. Brzewskiego w Warszawie w klasie skrzypiec prof.
Mirostawa tawrynowicza. W roku 2004 ukoniczyta Panstwowe Liceum Muzyczne im. A. Rubinsteina w Bydgoszczy w klasie
mgr Bolestawa Siarkiewicza. W 2010 . ukoriczyta Akademie Muzyczng im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy w klasie Wadima
Brodskiego. Jest laureatka wielu konkursow skrzypcowych: Byta rowniez stypendystka Prezydenta Miasta Olsztyn oraz w la-
tach 1996-2000 stypendystka Krajowego Funduszu Na Rzecz Dzieci.

Wystepowata jako solistka z orkiestrami symfonicznymi Filharmonii Lubelskiej, Olsztyiskiej (pdzniej Warminsko-Mazur-
skiej) oraz w Biatymstoku pod batutg Bogdana Oledzkiego, Romana Zielinskiego, Jerzego Salwarowskiego, Janusza Przybyl-
skiego, Zygmunta Rycherta, Ewy Strusinskiej, Jana Mitosza Zarzyckiego, Jerzego Swobody, Miguela Salmon Del Real.

Brafa udziat w kursach skrzypcowych w Zakopanem, tancucie (pod kierunkiem prof. M. tawrynowicza) oraz w Goch (pod
kierunkiem prof. R. Szredera).

W sezonie artystycznym 2009/2010 rozpoczeta prace w Filharmonii Warmirisko-Mazurskiej. W latach 2010-2012 prowa-
dzita klase skrzypiec w Panstwowej Szkole Muzycznej | stopnia w Mragowie. We wrzesniu 2012 r. rozpoczeta prace w Pan-
stwowej Szkole Muzycznej | Stopnia w Lidzbarku Warminskim oraz objefa stanowisko koncertmistrza Filharmonii Warmin-
sko-Mazurskiej.
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Wrdocmy jednak do poczatku. Ukonczyta
pani studia w klasie skrzypiec profesora Wadi-
ma Brodskiego. Jak wspomina pani ten okres?

Tak. Kiedy dowiedziatam sie, ze bede w kla-
sie skrzypiec Wadim Brodskiego, bytam bardzo
szczesliwaz mozliwosci ksztatcenia sie u tak wy-
bitnego artysty. Praca z Nim byta czystg przy-
jemnoscig. Wykonujac w zesztym roku Kon-
cert skrzypcowy D-dur Piotra Czajkowskiego
z Filharmonig Warminska-Mazurskg, z senty-
mentem wspominatam czas, kiedy pracowa-
fam nad tym koncertem z Profesorem, Jego
cenne wskazowki odnosnie gry z orkiestra.

Na swoim koncie ma pani wiele prestizo-
wych nagrdd i wyrdznien. Ktoraz nichmadla
pani szczegdlne znaczenie?

Od najmtodszych lat jezdzitam na konkur-
sy, na ktdrym przewaznie towarzyszyta mi

mama. Byt to zawsze czas wytezonej pracys

dajacy mozliwos¢ spotkania wybitnych pedas
gogow i wspaniatych ludzi ze $wiatajmuzycz-*
nego. Wspominam Ogdlnopolski konkurs]i |m‘a
Stanistawa Serwaczynskiego w Lublmle
jako jedenastolatka startowatam w kategorii

wiekowej do lat 17. Otrzymatam wteqd._gro "
de Filharmonii Lubelskiej, z ktorg wykona’fam ‘

Koncert skrzypcowy e-moll Feliksa:Mendels:
sohna oraz nagrode Krajowego Funduszujna
Rzecz Dzieci, réwniez Miedzynarodowy,
kurs Louisa Spohra w Weimarze, do ktgr-ego
przygotowywatam sie pod kierunkiemProfe;

sora Mirostawa tawrynowicza.

W marcu wykona pani w Filharmonii QOlsz;
tynskiej I Koncert skrzypcowy Joachima Kacz;
kowskiego. Kolejny zapomniany kompozy:
tor - skad ten pomyst?

Podobnie jak w przypadku Raula Kocz_al-
skiego, jest to kolejne odkryue pana Jana\Za-
razit mnie checig siegania po kolejne dzietaiza)
pomnianych kompozytorow. Wraz z orkiestrg
Filharmonii Warminisko-Mazurskiej w OIszty—

nie, przypomnimy po ponad 150 latach dzietol®

popularnego w XIX w. kompozytora, skrzypka
i pedagoga urodzonego w Warszawie Joachiz
ma Kaczkowskiego.

Jakie ma pani plany na przysztos¢?

Planuje siegnac po pozostate, unikatowe
utwory skrzypcowe Raula Koczalskiego, by¢
moze takze innych kompozytoréw. Co do po-
zostatych plandw, czas pokaze. W swoim zyciu
stawiam na ciggty rozwoj.

Dziekuje za rozmowe i 2ycze dalszych suk-

cesow.
Jaréwniez dziekuje.®

www.muzyka?l.com
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Legendy Polskiej Wokalistyki (65, 66, 67)

Stefania Toczyska, Piotr Kusiewicz, Zofia Rudnicka

aleze doklanu Verdiego-po-
wiedziafa w jednym z wywia-

N dow taznanai ceniona polska

W
~— artystka. Dowiodta tego w cafej bo-
[\ gatej karierze, partie Azuceny, Ulry-
) ki, Preziosilli, Eboli i Amneris $piewa-
O fa dostownie na catym Swiecie, i to
tak wiele razy, ze trudno policzy¢.
— Obserwujac kariere Stefanii To-
< czyskiej mozna spokojnie stwierdzic,
1 zeniewiele polskich Spiewaczek zro-
Z bito ja w sposdb réwnie efektow-
ny. W artystycznej drodze tej Spie-
< waczki wszystko przebiegato spo-
= kojnie i konsekwentnie, bez jakich-
kolwiek przesto-
— jow. Jej pieknym
mezzosopranem
o rozlegtej skali,
gtebokim wolumenie,
zmystowym aksamitnym
brzmieniu i wyjatkowej
barwie, zachwycajg sie
od lat bywalcy najwiek-
szychinajbardziej presti-
2owych teatréw opero-
wych, festiwaliisal kon-
certowych.

W Houston, partig
Amneris, u boku Mirel-
li Freni i Placida Domin-
ga otwierata w 1987 r.
nowy gmach operowy.
W nowojorskiej Metro-
politan Opera debiuto-
wata 22 lutego 1988 r.,
jako Marfaw Chowanisz-
czyznie Musorgskiego.
majac za partnera Wie-
stawa Ochmana. Poja-
wienie sie Toczyskiej na
scenie MET uznano za
najlepszy debiut sezonu,
co okazato sie znakomi-
tg prognoza dalszej ka-
riery na tej scenie. Poz-
niej $piewata z powodze-
niem w tym teatrze wiel-
kie partie mezzosoprano-

we w operach Verdiego. Uznanie przyno-
sz3 jej tez partie Maryny w Borysie Godu-
nowie, Laury w Giocondzie Ponchiellego,
ksieznej Bouillon w Adrianie Lecouveur Ci-
lei i Czarownicy w Rusatfce Dvoraka. Ostatni
raz wystapita w MET 7 marca 1997 r. jako
Ulryka, w sumie w ciggu dziewieciu lat za-
Spiewata 88 przestawien.

Wieloletnig obecnos¢ na scenie londyn-
skiej Covent Garden rozpoczeta w 1983 .
rowniez jako Amneris, partnerujac Katii Ric-
ciarelli i Luciano Pavarottiemu. W Wiener
Staatsoper debiutowata 2 grudnia 1977 .
rolg Ulryki w Balu maskowym. Pdzniej z po-
wodzeniem spiewata m.in. tytufowg Car-

Stefania Toczyska jako Amneris (Aida)

Adam Czopek

men, ktdrg wykonywata w 14 przedstawie-
niach, Azucene w Trubadurze (23 przedsta-
wienia), niewiele mniej, bo 21 razy podzi-
wiano jg jako Preziosille w Mocy przezna-
czenia. Do tego nalezy dodac jeszcze Elzbie-
te w Marii Stuard Donizettiego, Magdalene
w Rigoletcie i Eboli w Don Carlosie. Wieden
natyle jg zauroczyt, ze przed wielu laty, ra-
zem z rodzing, zamieszkata na state w tym
miescie, ktore jak twierdzi jest znakomi-
tym punktem dla jej artystycznych wojazy.

Zanim jednak zostata znang i podziwiang
gwiazda Swiatowej opery probowata swo-
ich sitjako niezle zapowiadajgca sie piosen-
karka. Na szczescie prof. Barbara Iglikowska
zgdanskiej PWSM, ktorej
byta uczennicg, przeko-
nata ja do $piewu opero-
wego. Juz w czasie stu-
diow wzieta udziat w kil-
ku miedzynarodowych
konkursach wokalnych.
W 1971 r. wyépiewata
I nagrode w Tuluzie, rok
poiniej powtdrzyta suk-
cesw Paryzu, a zaraz po
studiach otrzymata ll na-
grode w Hertogenbosh.
Jej operowy debiut miat
miejsce w 1972 r.w Ope-
rze Battyckiej w Gdan-
sku, a partig jaka wtedy
zaspiewata byta Jadwi-
ga w Strasznym dworze.
Jednak pierwszym gto-
snym sukcesem, ktdry
zwrocit uwage na mito-
da utalentowang $pie-
waczke byta kreacja ty-
tutowej Cyganki w Car-
men Bizeta. Sukces, jaki
wtedy odniosta skfonit
dyrektora Wtodzimie-
rza Nawotke do zapro-
ponowania mfodej soli-
stce przygotowania par-
tii Dalili w operze Sam-
son i Dalila C. Saint-Sa-
énsa, ktdrg zamierza wy-

2
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stawi¢ zmysla o jej gtosie i aktorskim talen-
cie. Premiera we wrzesniu 1975 r. zakon-
czyfa sie kolejnym sukcesem, a o dokona-
niach mfodej $piewaczki zaczyna by¢ gto-
sno w operowym $wiatku. Wybitny talent
sceniczny i nieprzecietne walory gtosu po-
zwolity jej stworzy¢ pamietna kreacje tytu-
towej partii w Faworycie Donizettiego, ktd-
rej premiera odbyta sie 29 kwietnia 1978 .
| te opere wystawiono z mysl3 o Stefanii
Toczyskiej, ktora juz w tym czasie zaczeta
wystepowac na znanych europejskich sce-
nach. Te przedstawienia, z jej udziatem, byty
takze prezentowane na goscinnych wyste-
pach Opery Battyckiej w Warszawie (Sam-
son i Dalila w 1975 r.) i w Bremie (Fawo-
rytaw 1979r.).

Jeszcze przed sukcesem w Faworycie
wszechwiadny wéwczas Pagart zapropono-
wat Spiewaczce udziat w koncercie w Wied-
niu, co okazato sie punktem zwrotnym
w jej karierze. Natychmiast dostrzezono
jej kulture, wybitng muzykalno$¢, perfek-
cyjna technike i bogata artystyczng osobo-
wos¢, co sprawito, ze kilku dyrektorow zna-
nych teatrow operowych w Austrii i Szwaj-
carii ztozyto jej propozycje wystepow. Bu-
dowanie swojej miedzynarodowej pozycji
rozpoczeta od wystepdw w Bazylei, gdzie
zaspiewata partie Amneris w Aidzie. Kilka
miesiecy pozniej, 2 grudnia 1977 . staje po
raz pierwszy na scenie Wiener Staatsoper.
Z czasem zaspiewa na tej prestizowej sce-
nie dziesie¢ partii w ponad dziewie¢dzie-
sieciu przedstawieniach.

Zdobywanie amerykanskich scen rozpo-
czefaw 1979r. od San Francisco, gdzie obok
Pavarottiego i Renaty Scotto $piewata par-
tie Laury w Giocondzie Ponchiellego, spek-
takl byt transmitowany przez amerykanska
telewizje satelitarng. Drugg amerykanska
sceny, ktora poznata jej wokalny kunszt byta
Lyric Opera w Chicago. Pdzniej byta wspo-
mniana juz Metropolitan w Nowym Jorku,
Opera w Houston i Opera w Waszyngto-
nie. W listopadzie 1981 r. po przedstawie-
niu Aidy w San Francisco Opera wreczono
jej na scenie, w dowdd wielkiego uznania
wielki bukiet biatych i czerwonych réz, co
jest na amerykanskich scenach rzadkoscia.

Jednoczesnie wystepuje z powodzeniem
na najwazniejszych scenach Europy: Co-
vent Garden w Londynie, Deutsche Oper
w Berlinie, Bayerische Staatsoper w Mo-
nachium, Teatro San Carlo w Lizbonie, Te-
atro della Opera w Rzymie, do tego nalezy
doda¢ Hamburg, Tuluze, Lyon, Zurich, Ge-
newe, Turyn, Paryz. Z rdwnym powodze-
niem wystepuje na cenionych festiwalach

operowych w: Veronie, Orange, Macera-
cie, Bregenz. W dalekim Buenos Aires, na
scenie stynnego Teatro Colon debiutowata
pod batutg Gianfranco Masiniegow 1981 r.
jako Irena w niemal zupetnie zapomnianej
operze Belisario Donizettiego, majac za part-
nerow Marg Zampieri, Vincenza Terranove
i Renata Brusona. Trzon jej repertuaru sta-
nowig dramatyczne mezzosopranowe par-
tie w operach Verdiego (Amneris, Ulryka,
Azucena, Eboli, Prezziosilla). Ale nie tyl-
ko, publiczno$¢ kochata jg w partii tytuto-
wej Carmen, Izabeli we Wtoszce w Algie-
rze, Rozyny w Cyruliku sewilskim Rossinie-
go oraz Dulcynei w Don Kichicie Massene-
ta. W kwietniu 1982 ., po latach przerwy,
wraca w Teatro Regio w Parmie do partii Le-
onory w Faworycie, w 1991 r. powtarza j3
w Bilbao. Wreszcie 16 czerwca 2008 r. de-
biutuje na legendarnej scenie mediolan-
skiej La Scali. Pierwszg partia, jaka zaspie-
wata na tej scenie byta Babulenka w Gra-
czu Sergiusza Prokofiewa.

W Pittsburgu w 1985 r. Spiewa Adalgi-
se w Normie Belliniego, a w Monte Carlo
w 1986 r. Agnese w Beatrice di Tenda tego
samego kompozytora. Wrdcita do Monte
Carlo w maju 1993 r., by wspélnie w Tho-
masem Hampsonem wystapi¢ w Hamlecie
Ambroise Thomasa, w ktdrym Spiewata par-
tie krolowej Gertrudy. W lutym 2009 1. jako
kolejny powrdt, tym razem jako Hrabina di
Coigny w Andrea Chenier. W dorobku ar-
tystycznym Stefanii Toczyskiej jest tez par-
tia Wenus w Tannhduserze \Wagnera, kto-
ra zaspiewata w Hamburgu w 1990 . Obok
wspomnianych juz $piewakdw partnerowali
jej m.in. Monserrat Caballé, Leontyne Pri-
ce, Renata Scotto, Mirella Frani, Aprile Mil-
lo, José Carreras, Nicolai Gedda, José van
Dam, Ferruccio Furlanetto. Przedstawie-
niami z jej udziatem dyrygowali m.in. Colin
Davis, James Levine, Roberto oraz Claudio
Abbado, Nello Santi, Daniel Barenboim, Al-
berto Zedda, Giuseppe Patane, Daniel Oren
oraz Jerzy Smkow i Krzysztof Penderecki.

Niestety, rozwdj miedzynarodowej ka-
riery i ilos¢ spektakli, jakie Spiewata na za-
granicznych scenach musiat sie sifg rzeczy
odbic negatywnie na czestotliwosci wyste-
pOw na naszych scenach. Bogata miedzyna-
rodowa kariera sprawita, e na scenie sto-
tecznego Teatr Wielkiego zaspiewata w su-
mie zaledwie 5 partii w 79 spektaklach. Byty
lata, Ze jej kunszt mozna byto podziwiac tyl-
ko na najbardziej znanych polskich festiwa-
lach w tancucie, Antoninie, Krynicy. Ostat-
nio pojawita sie na Festiwalu im. Krystyny
Jamroz w Busku. Czasami jednak przyjmo-
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wata propozycje wystepow scenicznych. Pu-
blicznos¢ Opery Bytomskiej i Teatru Wiel-
kiego w Poznaniu oraz Opera Nova w Byd-
goszczy mogta jg podziwiac w partii Azuce-
ny. ,Wyjatkowo piekny gtos o krystaliczne;
czystosci oraz niepospolitej mocy i dZwiecz-
nosci we wszystkich rejestrach, olsniewaja-
cy zaréwno w solowych ariach (stynne Stri-
de lavampa), jak i wielkich duetach z Man-
rikiem, szlachetno$¢ frazy, potega ekspresji
oraz prawda dramatycznego wyrazu w kre-
owanej roli —nawet mimo faktycznego nie-
prawdopodobiedstwa roznych perypetii
libretta — wszystko to mogto szczerze za-
chwyci¢ najbardziej nawet wymagajace-
go widza i stuchacza” - napisat Jozef Kan-
ski, po premierze Trubadura w Operze Slg-
skiej w Bytomiu, Ruch Muzyczny nr 3,z 6
lutego 1994 r.

Rownie gorgco przez publicznos¢ i kry-
tykow zostata przyjeta jej kreacja Azuceny
w poznanskim Teatrze Wielkim 17 maja
1996 . ,Jej Azucena zyje, poraza, straszy,
co ma dla dramaturgii catosci znaczenie ka-
pitalne” - napisat Ryszard Daniel Golianek
(Ruch Muzyczny nr 13 z 1996 r.). Bywalcy
stofecznego Teatru Wielkiego ogladali pa-
nig Toczyskg jako: Amneris w Aidzie, tytu-
towg Carmen, Ksiezne Eboli w Don Carlosie.
Uswietnita tez swoim udziatem w 1999 .
wykonanie Requiem Verdiego pod dyrekcja
Jacka Kaspszyka. W lutym 2001 . zapiewa-
ta z ogromnym powodzeniem partie Cze-
snikowej w Strasznym dworze w rezyserii
Mikotaja Grabowskiego. Wzieta tez udziat
w japonskim tournée warszawskiego Te-
atru Wielkiego, ktory w 2005 r. w Nagoya
zaprezentowat Salome ze Stefania Toczyska
w partii Herodiady. Rok wczedniej Spiewa-
fa premiere tego dramatu w Warszawie.
Wracajac na krajowe sceny nalezy jeszcze
wspomnie¢ o wystepach w partii Amneris
w Gdansku i todzi. Zapraszano jg rowniez
na festiwale do tancuta i Buska Zdroju.

Na zakonczenie warto tez wspomniec
0 nagraniach pfytowych artystki. Jej ofi-
cjalna dyskografia obejmuje m.in. Truba-
dura, Beatrice di Tenda, Straszny dwoar,
Zycie za cara. Znacznie bogatsza jest dys-
kografia nieoficjalna, nie bez racji okresla
sie Stefanie Toczyskg, polskg krélowa pi-
ratow. Rejestracje ptytowe na CDina DVD
z jej udziatem liczg juz nie kilkanascie lecz
kilkadziesiat sztuk. Samych Aid mozna sie
doliczy¢ kilkunastu, w tym cztery z MET.
Niewiele mniej jest nagran Balu masko-
wego i Trubadura.
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nakomity artysta z wyksztatce-

nia pianista i Spiewak, ktorego

bez watpienia mozna zaliczy¢ do
waskiego grona uniwersalnych muzy-
kow i to nie tylko w kraju. Jako piani-
—— stawielokrotnie wystepowat ze znako-
) mitymi polskimi $piewakami, by wspo-
D mnie¢ Urszule Mitrege, Jadwige Rappé,
N

N
~
=

Krystyne Szczepariska, Stefanie Toczy-
sk, Jana Kusiewicza, Bogdana Paproc-
kiego, Jerzego Knetiga czy Jerzego Me-
chlinskiego. Jako $piewak posiada w re-
pertuarze tenorowe partiew 140
dzietach oratoryjnych oraz wiele
rol w operach. Z rdwnym powo-
dzeniem wykonuije cykle piesni.
Jest rdwniez cenionym interpre-
tatorem muzyki wspotczesnej, miedzy
innymi dziet Krzysztofa Pendereckiego,
Witolda Lutostawskiego, Wojciecha Kila-
ra, Krzysztofa Baculewskiego, Bernadet-
ty Matuszczak oraz Zbigniewa Preisne-
ra. Kompozytorzy czesto powierzajg mu
prawykonania swoich utworéw —$pie-
wat je m.in. na ,Warszawskiej Jesieni”.
Artysta jest pierwszym i jak dotad je-
dynym polskim wykonawcg Paroles
tissées Witolda Lutostawskiego, ktdre
nagrat z NOSPR pod dyrekcjg Antonie-
go Wita. Jednym z najwazniejszych wy-
darzen w zyciu artystycznym Piotra Ku-
siewicza byt udziat w wykonaniu opery
Krol Roger Szymanowskiego pod dyrek-
cja Charlesa Dutoita w Paryzu, Montre-
alu, nowojorskiej Carnegie Hall a takze
w Tokio, w latach 1996-2002. Wysoko
sobie ceni mozliwo$¢ wystepu pod ba-
tutg legendarnego kompozytoraidyry-
genta Leonarda Bernsteina we wrzeshiu
1989 r. podczas pamietnego koncertu
w Teatrze Wielkim w Warszawie zorga-
nizowanego w 50. rocznice wybuchu ll
wojny Swiatowej, w hotdzie jej ofiarom. |
Zaproszenie do udziatu w tym koncer-
cie do dzisiaj poczytuje sobie za wyjat-
kowy zaszczyt. Wystapit wowczas w miedzy-
narodowym gronie artystdw obok Barbary
Hendricks, Hermana Preya i Liv Ullmann. Juz
tyko ten krotki przeglad dokonan artysty do-
wodzi, ze w jego przypadku mamy do czynie-
nia ze zjawiskiem wyjatkowym w naszej kul-
turze, majacym niewiele odno$nikow w kul-
turze Swiatowej.

Artysta urodzit sie w Gdansku (rocznik
1953) i z tym miastem zwigzat praktycznie
swoje nie tylko artystyczne, ale tez prywatne
losy. Pochodzi z rodziny o dtugich i bogatych
muzycznych tradycjach. Ojciec, Jan Kusiewicz,
znakomity tenor, przez wiele lat jeden z czo-

—
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towych solistdw Opery Battyckiej w Gdansku.
Mama Halina Peszko-Kusiewicz ceniona pia-
nistka. Ojcem chrzestnym Piotra Kusiewicza
byt znany baryton Kazimierz Czekotowski, mat-
kg chrzestng pianistka Krystyna Jastrzebska.
Czyz w tej sytuacji nalezy sie dziwic, ze Piotr
przesigkniety od najmtodszych lat muzyka
zdecydowat sie jej poswiecic i podporzadko-
wac swoje zycie. Studia ukoriczyt w Akademii
Muzycznej w Gdarisku, w zakresie gry na for-
tepianie u prof. Zbigniewa Sliwinskiego, spie-
wu solowego u prof. Jerzego Szymanskiego.

Piotr Kusiewicz (Carmina Burana, Filharmonia éwietokmyska)
fot. Adam Czopek/2015

W 1978 . zostat laureatem | nagrody i dwdch
wyréznien XIll Miedzynarodowego Konkursu
Wokalnego im. A. Dworzaka w Karlovych Va-
rach. Ceniona na Wybrzezu spiewaczka Ma-
ria Zielinska, zaprzyjazniona z rodzing Kusie-
wiczdw pisze w swoich wspomnieniach, ze
,Piotr jest specjalista w zakresie muzyki ba-
rokowej, ale Spiewa wszystko — od trzyna-
stowiecznych piesni krdla hiszpanskiego Al-
fonsa, do najnowszych utwordw Lutostaw-
skiego i Pendereckiego. (....) Piotr ma abso-
lutny stuch i bezbtedng emisje, Spiewa a vi-
sta wszystko w ogdle, i to od razy doskona-
le...” = czyz trzeba lepszej opinii.

Mimo iz w zasadzie poswiecit sie muzyce
oratoryjnej i liryce wokalnej, to jednak nigdy
nie unikat sceny operowej i jezeli tylko przy-
chodzita propozycja, ktdra mu odpowiada-
fa to najczesciej jg akceptowat. Na repertuar
operowy artysty sktada sie blisko dwadzie-
scia partii w dzietach miedzy innymi Monte-
verdiego, Haendla, Mozarta, Moniuszki, Ros-
siniego, Rimskiego-Korsakowa, Strawirskiego
i Szymanowskiego. Raz nawet dat sie namowic
Bogustawowi Kaczynskiemu i przyjat propozy-
cje zagrania i zaspiewania charakterystyczne;
roli ekscentrycznego Ksiecia Orfowskie-
gow Zemscie nietoperza Straussa (Teatr
Muzyczny Roma w Warszawie, 1995r.).
Partie Ksiecia Ortowskiego Spiewaf row-
niez, goscinnie, w Operze Battyckiej
w Gdarisku. Swojg przygode z operg roz-
poczat w marcu 1981 r. od goscinnych
wystepdw na scenie Opery Krakow-
skiej, gdzie podziwiano go w roli Mo-
zarta w operze Rimskiego-Korsakowa
Mozart i Salieri. Wczesniej, 19 czerwca
1980r,, wzigt udziat w widowisku panto-
mimiczno-baletowym Herakles y Hebe
wystawionym przez Opere Krakowska
w Sali Senatorskiej na Wawelu, Spiewat
w tym przedstawieniu role Musico Del-
la Camera. Trzeci raz pojawi sie na tej
scenie w kwietniu 1985 r., jako tytuto-
wy Kserkses w operze Haendla.

Rok wezesniej rozpoczat kontakty ze
stotecznym Teatrem Wielkim, gdzie od
1984 . wystepowat w dwunastowiecz-
nym dramacie liturgicznym Ludus Da-
nielis. Inscenizacja cieszyta sie duzym
powodzeniem i byta wielokrotnie pre-
zentowana za granica. Szybko tez za-
czety pojawiac sie propozycje wyste-
pdw w innych teatrach operowych. 22
marca 1986 r. pojawit sie jako Florestan
Wezymord w prapremierze opery Nowe
wyzwolenie Krzysztofa Baculewskiego,
zrealizowanej na scenie Opery Wroctaw-
skiej. Kazimierz Kosciukiewicz napisat po
tej premierze ,Ich wyczyny wokalne (chodzi
0 Olge Szwajgier w roli Zabawnisi, przyp. A.
Cz.), pozostajace niekiedy na granicy realno-
sci, kapitalnie trafiajg w groteskowo-tragiczny
styl dziefa” (,Wieczr Wroctawia” z 27 mar-
ca 1986 r.). Do listopada 1988 r. zaspiewat te
role osiemnascie razy. W 1996 r. podczas fe-
stiwalu oper Monteverdiego w Warszawskie]
Operze Kameralnej $piewat role Lucana i Li-
berta Capitano w Koronacji Poppei oraz Ulis-
sesa W Powrocie Ulissesa do ojczyzny, par-
tie Ulissesa wykonat wczesniej, 28 stycznia
1994 1. podczas premiery tego dzieta na sce-
nie WOK, w ktdrej wczesniej Spiewat partie
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w operach Mozarta. Teatr Wielki w todzii Te-
atr Wielki w Warszawie zaprosity artyste do
wykonania partii tenorowej w Carmina bura-
na. ,Piotr Kusiewicz znakomicie poradzit so-
bie z napisang »przeciw gtosowi« piesnig ta-
bedzia na roznie, bez zmiany intensywnosci
i barwy przechodzac w falset, stworzyt tu pe-
retke ironicznego humoru” napisat Olgierd Pi-
sarenko po Carmina burana Orfa z jego udzia-
tem (Ruch Muzyczny nr 1/2 1995). W marcu
1992 r. wykonat tytutowg partie Krdla Edypa
w dziele Igora Strawiriskiego w Mediolanie,
pod dyrekcja Daniela Gattiego, dyrektora ar-
tystycznego Teatro alla Scala. W 2003 r. wy-
stapitw przedstawieniu Carmina burana przy-
gotowanym przez Waldemara Zawodziriskie-
go w hali bytej Walcowni Huty im. Sendzimi-
raw Krakowie

Jako $piewak oratoryjny Spiewat we wszyst-
kich niemal prestizowych salach i scenach
Swiata, na czele z nowojorska Carnegie Hall,
lipskim Gewandhausem, londyriskg Royal Fe-
stiwal Hall, Auditorio di Giuseppe Verdi w Me-
diolanie oraz Musikverein w Wiedniu i Pala-
is des Beaux Arts w Brukseli. Oklaskiwano go
tez w Alte-Oper we Frankfurcie nad Menem,
w Théatre des Champs-Elysées w Paryzu oraz
w Aschaffenburgu. Bywat gosciem estrad fil-
harmonii Berlinskiej, Monachijskiej, Kolon-
skiej. Wystepowat w Montrealu, Mediola-
nie, Sztokholmie, Moskwie oraz w Jerozoli-
mie, Seulu, Tokio i na Gwadelupie. Jak widac
jest $piewakiem znanymi cenionym na cafym
swiecie. Oczywiscie nie omijat w swoich arty-
stycznych podrdzach estrad polskich filhar-
monii. W samej tylko Filharmonii Narodowe;
w Warszawie wystapit w 35 koncertach orato-
ryjnych, kameralnych i recitalach. Repertuar
oratoryjny artysty najkrdcej mozna okreslic:
od Bacha i Mozarta do Pendereckiego, Luto-
stawskiego i Kilara. Z jednakowym powodze-
niem prezentuje partie tenorowe w mszach
i Requiem d-moll Mozarta, Jutrzni Penderec-
kiego i Missa pro pace Kilara. W pazdzierni-
ku 2004 r. wystapit w Filharmonii Szczecifskie]
w podwajnej roli Spiewakai pianisty. W pierw-
szej roli wykonat kantate BWV 189 Johanna
Sebastiana Bacha, jako pianista zaprezento-
wat Koncert fortepianowy Henryka Mikofaja
Goreckiego. 24 kwietnia 2010r. w Filharmonii
Opolskiej wzigt udziatw prawykonaniu orato-
rium Zestani Andrzeja Zarzyckiego (muzyka)
i Wacfawa Panka (tekst).

Réwnie wazna w artystycznej dziafalnosci
Piotra Kusiewicza jest praca pedagogiczna,
ktdrej oddaje sie z pasjg od 1997 r. Przeszedt
wszystkie stopnie kariery naukowej, w 2001 r.
nadano mu tytut profesora. Od 1996 r. petnit
funkcje kierownika Katedry Wokalistyki Aka-

demii Muzycznej w Gdanisku, bedac zarazem
profesorem Spiewu solowego w Akademiach
Muzycznych w Bydgoszczy i w Krakowie. Byt
promotorem 17 przewodow doktorskich oraz
recenzentem 32 przewodow doktorskich i 95
postepowan habilitacyjnych. Szesciokrotnie
opiniowat wnioski postepowan o nadanie ty-
tutu profesora sztuki muzycznej.

é arieratej niezwykle utalentowa-
nej Spiewaczkitrwata bardzo krét-
U ko, zaledwie 12 lat, mimo tego za-
— pisafa sie trwale w historii powojenne-
Z go polskiego teatru operowego. Pisano
0 niej, ze: , Miata piekny, silny gtos so-
D pranowy o do$¢ ciemnej barwie i duze
D skali oraz naturalng fatwosc koloratu-
Q{‘ ry; np. warii Gildy (Rigoletto) $piewata
popisowa kadencje o... oktawe wyzej,
siegajac swobodnie do czterokresinego
— cis” (Jozef Kaniski). Natura obdarowata
F— janietylko zjawiskowym gtosem o wy-
jatkowo bogatym brzmieniu, ale réw-
niez niecodzienng uroda, aktorskim ta-
lentem i scenicznym temperamentem.
Tworzone przez nig kreacje urzekaty emocjo-
nalnoscig oraz sugestywnie przekazywana psy-
chologiczng prawda i ekspresja. Uchodzita za
znakomitg odtwarczynie partii Violetty w Tra-
viacie i Gildy w Rigoletcie oraz Amelii w Balu
maskowym Verdiego. Ponadto z rdwnym po-
wodzeniem Spiewata role Rozyny w Cyruliku
sewilskim Rossiniego i Matgorzaty w Fauscie
Gounoda oraz tytutowg Tosce w operze Puc-
ciniego. Jej partnerami scenicznymi byli, Ta-
deusz Kopacki w Traviacie, Zdzistaw Klimek
W Rigoletcie, Antoni Majak w Fauscie.

Byta todzianka (rocznik 1937) iz tym mia-
stem zwigzane byty niemal wszystkie etapy
jej muzycznej edukacji. Najpierw ukonczyta
klase fortepianu w Panstwowej Szkole Mu-
zycznej nr 2, nastepnie podjefa nauke $piewu
w $redniej szkole muzycznej w klasie legen-
darnej Olgi Olginy. Po jej ukoriczeniuw 1953r.
przeniosta sie w do Warszawy, gdzie uczyta sie
spiewu pod czujng opiekg prof. Marii Halfte-
rowej i Wandy Werminskiej. W 1955 . otrzy-
mata Il nagrode na Ogdlnopolskim Konkur-
sie Spiewaczym, co utatwito jej otrzymanie
angazu do Opery tddzkiej, w ktorej debiuto-
wata w 29 listopada tego samego roku par-
tig Violetty. Miata wéwczas zaledwie osiem-
nascie lat. Trzy lata pozniej zostafa zong zna-
nego dyrygenta Henryka Debicha, z ktdrym
podrdzowata po Europie, bywajac czesto so-
listkg prowadzonych przez niego koncertow.
Mtody wiek nie przeszkodzit jej w sieganiu po
kolejne role. Bywalcy Opery todzkiej oklaski-
wali j jako Gilde (1957), Tosce (1959), Rozy-
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ne (1960), Matgorzate (1960), Caton w Casa-
nowie Rézyckiego (1961) i Lakme (1962). Po
premierze Lakmé przyjmuije propozycje Boh-
dana Wodiczki i przechodzi do Opery War-
szawskiej, gdzie w listopadzie 1962 r., wzie-
fa udziat w prapremierze Biafowfosej Henry-
ka Czyza. Solistkg stotecznej sceny pozostata
do 1965 r., zaspiewata w tym czasie Kleopa-
tre w Juliuszu Cezarze Haendla, Zofie w Ko-
walerze z rézq Ryszarda Straussa oraz Hanne
w Strasznym dworze w gtoSnym przedstawie-
niu wyrezyserowanym przez Aleksandra Bar-
diniego. Wydarzeniem okazato sie wykona-
nie przez nig w Opowiesciach Hoffmanna Of-
fenbacha w 1963 r. trzech partii o bardzo réi-
nym charakterze. Tak wiec jednego wieczoru
byta Olimpig, ktéra zachwycata petnym blasku
gtosem i koloraturowg swoboda, dramatycz-
ng Antonig i uwodzicielskg Giulietta. W cza-
sie kiedy byfa solistkg Opery Warszawskie]
kilka razy (sezon 1961/62) wystapita w par-
tii Rozyny w Cyruliku na scenie Opery Battyc-
kiej w Gdansku oraz Teatru Wielkiego w Po-
znaniu. Z poznanskim zespotem pazdzierni-
ku 1962 r. wzieta udziat w tournée po Jugo-
stawii, w Belgradzie i Zagrzebiu, podziwianoja
wowczas jako Hanne i Matgorzate. W 1964 .
z zespotem Teatru Wielkiego w Warszawie
wzieta udziat w tournée po RFN (Berlin, Es-
sen, Wiesbaden). W 1960 . krétko wystepo-
wata w wiedeniskiej Volksoper. Zaraz po rezy-
gnacjiz pracy w Wiedniu wzieta udziat w Mie-
dzynarodowym Konkursie Wokalnym w Tulu-
zie, gdzie w 1960 r. otrzymata srebrny medal
orazw Miedzynarodowym Konkursie Opero-
wym w Sofii, ktory przyniost jej wyrdinienie.
Te nagrody zaowocowaty tym, ze w 1962 .
otrzymata dziewieciomiesieczne stypendium
mediolaniskiej La Scali.

Jednak stofeczna scena z jej specyficzng
atmosferg nie do korica mtodej $piewaczce
odpowiadata, na dodatek w 1965 r. Bohdan
Wodiczko stracit stanowisko dyrektora (wy-
rzucono go z wielkim hukiem) i wielu zaanga-
zowanych przez niego solistdw zdecydowato
sie odejsc z Opery Warszawskiej, wérod nich
byfa Zofia Rudnicka. Wrécita do Opery £odz-
kiej, nie byty to juz jednak w pefni szczesliwe
lata, bo w tym czasie pojawity sie pierwsze ob-
jawy jej nieuleczalnej choroby, ktdraw 1967,
dostownie kilka miesiecy po otwarciu nowe-
go gmachu Teatru Wielkiego w todzi, zmusita
spiewaczke do rezygnacji z wystepdw na sce-
nie. Byfa w wieku, kiedy wiekszos¢ $piewaczek
osiggata szczyt swoich wokalnych mozliwosci.
Jeszcze przez pewien czas przyjmowata propo-
zycje udziatu w koncertach, ale i z tego szyb-
ko musiata zrezygnowac. Zmarta 11 wrze$nia
1974 r,, majac zaledwie 37 lat.®
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Zatos¢ - wspotczesne utwory maryjne

z Dorota Catek o jej najnowszej ptycie rozmawia Magdalena Woliriska

Rozmawiamy z okazji wydania pani naj-
nowszej ptyty Luctus. Skad ten tytut?

Tytut ptyty Luctus zostat zaczerpniety zta-
cinskiego tekstu Jerzego Wojtczaka-Szysz-
kowskiego, wspofczesnej wersji Stabat Ma-
ter, do ktorej muzyke napisat Pawet tuka-
szewski. Stowo to oznacza smutek, zafobe,
zal. Profesor Szyszkowski pieknie przettuma-
czyt je jako zatos¢ i to stowo takie zostato
zamieszczone na oktadce piyty. Jest na niej
rowniez wspaniaty wizerunek Chrystusa Bo-
lesnego na drzewie zycia. To krucyfiks dato-
wany na ok. 1360 ., pochodzacy z Kosciota
Bozego Ciata we Wroctawiu, ktdry obecnie
znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowe-
go. Powigzanie szalenie ekspresyjnej, gotyc-
kiej rzezby - figury Jezusa umieszczonej na
widlastym, wspotczesnym krzyzu, szare tto
i powsciagliwa szata graficzna ptyty to dla
mnie odzwierciedlenie potaczeniatacinskich,
czesto tradycyjnych tekstow gtebokiej mo-
dlitwy zmuzykg XXI w. Oprdcz wspdtczesne-
go tekstu Jerzego Wojtczaka-Szyszkowskie-
go zostaty bowiem wykorzystane na ptycie
Xl-wieczne modlitwy Gertrudy Mieszkow-
ny i $w. Bernarda z Clairveau, tekst Psalmu
1301 fragment mszy zatobnej.

A skad wziat sie pomyst na repertuar?

Na poczatku miatam pomyst nagrania
polskich wspétczesnych utwordw maryjnych
na sopran i organy, tych powstatych w XX,
anawet XXI w. To byto po tym jak w 2013r.
wiele znanych, ale takie zapomnianych,
a znalezionych przeze mnie w bibliotekach
polskich utwordw maryjnych z przesztosci
zamiescitam na ptycie O, Mario, bgdz po-
zdrowiona nagranej w wraz z Mariettg Kru-
zel-Sosnowska w Jeruzalu Minskim. Zgtosi-
fam sie wowczas z pytaniem o nowe utwo-
ry do wielu twdrcow i organistow. Pozytyw-
nie na moja proshe odpowiedziat obecnie
chyba najbardziej znany i utytutowany pol-
ski kompozytor muzyki sakralnej, Pawet tu-
kaszewski, ktory opracowat na sopran i or-
gany swoje Luctus Mariae (Zatos¢ Maryi),
pierwotnie napisane na sopran i mezzoso-
pran z zespotem instrumentalnym. W ten
sposob powstata piekna, 12-czesciowa solo-

wa kantata z wirtuozowskg partia organow,
stanowigca drugg czes¢ ptyty. Prawykona-
nie tej wersji utworu odbyto sie w Soborze
sw. Zofii w Potocku na Biatorusi w ramach
XVII Miedzynarodowego Festiwalu Dawnej
i Wspotczesnej Muzyki Kameralnejw 2014 .

Wezeshiejsza mozliwos¢ prawykonania
wraz z Mariettg Kruzel-Sosnowska utwo-
ru De profundis Mariana Sawy, na koncer-
cie w 75. rocznice urodzin kompozytora na
Uniwersytecie Muzycznym im. F. Chopina,
zmienita moje pierwotne zamierzenia na-
grania ptyty maryjnej. Postanowitam zamie-
sci¢ na niej takze ten utwor z rozbudowa-
ng i ciekawg partig organdw oraz tekstem
Psalmu 130, proshg grzesznika wotajacego
,Z gtebokosci” swych win do mitosiernego
Boga. Dalsze poszukiwania skierowatam wiec
w strone utwordw utrzymanych w podob-
nym charakterze: btagalnej, zatosnej modli-
twy. Odkrytam wowczas modlitewnik ksiez-
nej Gertrudy Mieszkowny — XI-wieczny za-
bytek, pierwszy tekst pisany, choc jeszcze
po facinie, polska reka. Dwie jej modlitwy
staty mi sie szczegolnie bliskie. Poprositam
Marcina T. tukaszewskiego, ktdrego utwo-
ry miatam okazje Spiewac wczesniej, 0 napi-
sanie piesni do fragmentu jednej z modlitw
Converte me, Domine ad Te (Nawrdc mnie
Panie do Ciebie). Zabrzmiata ona pierwszy raz
w wersji z fortepianem, na ktorym grat Ro-
bert Adamczak na Konferencji poswiecone;
muzyce sakralnej na Wydziale Pedagogicz-
no- Artystycznym UAM w Kaliszu, w 2014 r.
Wraz z wczesniej powstatg Memorare,
O piissima Virgo Maria stworzyfa cykl Due
preghiere, ktory pierwszy raz, juz z organa-
mi, zostat wykonany na koncercie z okazji
50-lecia pracy artystycznej i pedagogiczne;
Marietty Kruzel-Sosnowskiej w 2015 r. Do
tekstu innej modlitwy Gertrudy Mieszkdw-
ny Pro vivis ac defunctis (Za Zzywych i umar-
fych) napisat na mojg proshe swoj utwor Ro-
muald Twardowski, kompozytor, z ktérym
wspotpracuje od blisko 15 lat. Te ostatnig
piesh wraz z piekng dedykacja otrzymatam
w 2015 r., po koncercie zorganizowanym
z okazji jubileuszu 85. urodzin tworcy. Za-
ledwie kilka tygodni przed nagraniem Ma-

rietta Kruzel-Sosnowska przyniosta na pro-
be Lux aeterna Piotra Tabakiernika, utwor
z okresu studidw kompozytora u Mariana
Sawy —w ten sposdb dopetnita ona rézno-
rodny zestaw utwordw zatosnych na sopran
i organy kompozytordw polskich XXI w. za-
warty na pfycie.

Zna pani wszystkich kompozytorow,
ktorych utwory znajdujq sie na ptycie. Skad
taki wybor?

Nie poznatam osobiscie Mariana Sawy,
choc studiowatam w Akademii Muzycznej
w Warszawie w tym czasie, kiedy on uczyt
kompozycjiiharmonii. Miatam jednak okazje
wiele stuchac i czytac na jego temat, a tak-
ze prawykonac np. wczesne, nieznane pie-
sni. Osobiscie nie znam takze najmtodszego
z twdrcow, ktorego utwor zawarty na pty-
cie powstat jako hommage wiasnie dla Ma-
riana Sawy -z Piotrem Tabakiernikiem kon-
taktowatam sie tylko telefonicznie i mailo-
wo. Mito mi, ze spotkat sie ze mng i odpo-
wiedziat na moja proshe Pawet tukaszew-
ski—to dla mnie zaszczyt. Wdzieczna jestem
takze Marcinowi T. tukaszewskiemu, ktore-
go piesni z saksofonem i fortepianem oraz
triem fortepianowym miatam okazje pra-
wykona¢ w Warszawie i Sopocie. Najdtuzsza
znajomos¢ wigze mnie z Romualdem Twar-
dowskim, z ktdrym wspétpracuje od 2002r.,
czasu nagrania ptyty z jego piesniami do Mi-
tosierdzia Bozego Jezu, ufam Tobie. Miatam
okazje dokonac prawykonan wielu jego pie-
$ni, czesto $piewam jego utwory, a kilka
z nich powstato na mojg proshe. Tworczo-
sci na gtos sopranowy Romualda Twardow-
skiego poswiecitam mojg prace doktorska.

Wszyscy kompozytorzy, cho¢ pocho-
dzg z rdinych generacji, zwigzani byli albo
nadal s3 z Akademig Muzyczng, a obecnie
Uniwersytetem Muzycznym im. F. Chopi-
na w Warszawie.

Obserwujac pani kariere zauwaiytam,
ie dos¢ czesto siega pani po utwory nie-
ktorych z tych kompozytordéw. Dlaczego?

Poszukujac wspdtczesnych utwordéw na
sopran i organy w 2011 . trafitam do Ma-
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rietty Kruzel-Sosnowskiej, prezes Towarzy-
stwa w im. Mariana Sawy, ktdra podarowa-
ta mi zbidr kompozycji Mariana Sawy na gtos
zorganami. W 2013 r. przekazywata ona do
Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego re-
kopisy kompozytora. Przy tej okazji odbyta
sie prelekcja i koncert. Zostatam poproszo-
na o wykonanie kilku piesni z fortepianem,
w tym prawdopodobnie pierwszej kompo-
zycji Mariana Sawy, z 1962 r., Bliskos¢ uko-
chanego. Potem byt koncert z orga-
nami w UMFC z okazji 75. rocznicy
urodzin tworcy i prawykonanie De
profundis, w 2015 r. konferencja
z okazji 10. rocznicy Smierci na temat
twdrczoéci Mariana Sawy poprzedzo-
na koncertem, na ktorym wraz z Ur-
szulg Swierczyniska dokonatysmy ko-
lejnych prawykonar jego wezesnych
piesni. Ostatnio, 15 stycznia 2017 .
odbyt sie koncert z okazji 80. rocz-
nicy urodzin Mariana Sawy, takze
w UMFC, na ktory przygotowatysmy
2 piesni dzieciece do st. Marii Konop-
nickiej z 1994 r. - szalenie ciekawe
i efektowne. Wiekszo$¢ z tych utwo-
réw miatam okazje wykonywac jako

Wydawnictwa Pani Twardowska populary-
zuje twdrczos¢ swojego meza i przy okazji
promocji ksigzek czesto zaprasza mnie do
wykonania utwordw Profesora.

Jakie utwory polskie z minionych epok
interesujg pania?

Bardzo interesujg mnie utwory nowe,
ale siegam takie do tworczosci z przeszto-
sci, tej nieco zapomnianej np. zgromadzi-
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w 2 zbiory $piewnikow, na wzér Moniusz-
kowskich Spiewnikow domowych, byty wy-
konywane w przesztosci np. przez gwiazde
MET, Marceline Sembrich-Kochariskg. Mia-
fam okazje zaprezentowac kilkanascie z nich
na koncercie z okazji 180. rocznicy urodzin
kompozytoraw Warszawskim Towarzystwie
Muzycznym w 2014 r. Dzieki pianistce z Lu-
blina, Urszuli Swierczynskiej odkrytam kom-
pozytora Ludomira Michafa Rogowskiego.

DorotalCafekliMariettalKiUze LS osnoeRe

pierwsza, cozawsze daje szczegling |

okazje do poszukiwan najlepszejin-
terpretacji, najblizszej domniemane-
mu zamystowi autora, bez mozliwo-
sci odwotania sie do innych wykonan.
Podobnie byto z utworami Marcina
T. tukaszewskiego, ktory powierzyt
mi prawykonanie swoich piesni do
st. K. Wierzynskiego na sopran, sak-
sofon i fortepian, a potem napisat na
moja prosbe 3 piesni do st. K. Karcz-
marczyk na sopranitrio fortepiano-
we oraz zawarte na plycie utwory na
sopran i organy. Mam nadzieje, ze
ta wspdtpraca bedzie kontynuowa-
na. Najbardziej znana jest mi twor-
czo$¢ sopranowa Romualda Twar-
dowskiego, a poniewaz jest bardzo
réznorodna, pozwala mito na wyko-
nanie jej przy réznych okazjach. Chy-
ba najczesciej $piewam 7 piesni lu-
dowych, ostatnio w skrdconej wer-
sji, 5.—w ostatnim roku piesni te za-
brzmiaty wielokrotnie, nawet w Turcji! Wy-
konuje chetnie piekng Wokalize, opracowa-
na na gtos na mojg prosbe, ktora wezedniej
byfa czescig utworu skrzypcowego i wiolon-
czelowa Canzong, ale takze 2 piesni warmin-
skie, Patrz, morze do st. Z. Herberta, Eroty-
ki do st. Alicji Stradczuk, Regina coeli laeta-
re zorganami, a nawet koledy. Wspotpracu-
je z Alicjg Twardowskg, ktdra pod szyldem

tam ponad 60 piesni Aleksandra Zarzyckie-
go, pianisty, rektora Konserwatorium War-
szawskiego, jednego z zafozycieli i pierw-
szego dyrektora Warszawskiego Towarzy-
stwa Muzycznego. Jego Mazurek G-dur na
skrzypce i fortepian ma swoje state miejsce
w Swiatowej literaturze skrzypcowej. Licz-
ne piesni, 0 réznym poziomie artystycznym,
z ktdrych wiekszo$¢ zostata pogrupowana

Cze$¢ jego utwordw znalaztam w Bibliote-
ce Narodowej, ale dotartam takze do dr Jo-
lanty Guzy-Pasiak z PAN, ktdra udostepni-
fa nam fotokopie piesni kompozytora zfo-
zonych w Bibliotece w Dubrowniku. Dzieki
temu mogtysmy wystapic z kilkoma piesnia-
mi w Filharmonii Lubelskiej w ramach XVIII
Lubelskiego Forum Sztuki Wspétczesnejim.
W. Lutostawskiego w 2014 r.
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Wspomniatam wcze$niej o polskich utwo-
rach maryjnych na sopran i organy, ktdre
znalaztam w bibliotekach Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego i Bibliotece Naro-
dowej, az ktorych czes¢ znalazta sie na pty-
cie 0, Mario bqdz pozdrowiona. To czesto
piekne, a zupetnie nieznane utwory - wy-
mienie tu chocby Modlitwe M. Swierzyh-
skiego czy J. Ztotarzewskiego. Kilka niewy-
danych jeszcze pozycji udostepnit mi przy-
gotowujacy je do druku znany warszawski
muzykolog, Jan Wecowski — byly to Zdro-
was Maryja A. Koztowskiego i Witaj Krélo-
wo A. Klamana.

Ukonczyta pani Akademie Muzyczng
w Warszawie, uzyskujac dyplom na Wy-
dziale Wokalno-Aktorskim w klasie $pie-
wu prof. Haliny Stonickiej. Kiedy postano-
wita pani zostac Spiewaczka i dlaczego? Kto
i kiedy odkryt pani gtos?

Od kiedy pamigtam zawsze lubitam Spie-
wac, ale marzytam, by zostac aktorkg. Po-
dobata mi sie piosenka aktorska i festiwa-
le we Wrocfawiu. Bardzo imponowata mi
Agnieszka Fatyga. Przeczytatam, ze oprécz
szkoty teatralnej ukoficzyta kierunek wokal-
no-aktorski w Akademii Muzycznej wiec my-
slatam, ze uczy sie tam wiasnie piosenki ak-
torskiej. Tymczasem regulamin egzaminow
mowit o piesniachiariach... Gdy trafitam na
pierwsze lekcje Spiewu do p. Stawy Makow-
skiej ustyszatam, ze mam gtos sopranowy
i powinnam go szkoli¢. Pomyslatam: opera
faczy tyle sztuk, muzyke z aktorstwem, moze
to jest moja droga?... Oprdcz egzaminow
wstepnych na Romanistyke na UW postano-
witam wiec tez zdawac do szkoty muzyczne;
na $piew solowy. Przygotowata mnie do nich
Anna Cichowicz, ktorg po latach spotkatam
w zespole solistdw Warszawskiej Opery Ka-
meralnej. Po intensywnym roku, w ktérym
faczytam nauke w éredniej szkole muzyczne]
przy Miodowej u prof. Wistawy Cwiklinskie]
i studia na Uniwersytecie zastanawiatam
sie czy wole by¢ chdrzystkg czy nauczyciel-
kg francuskiego i... dokonatam wyboru. Nie
chciatam jednak porzucac studidw na rzecz
szkoty Sredniej wiec postanowitam zdawac
do Akademii Muzycznej w Warszawie. Do-
statam sie do klasy prof. Alicji Dankowskiej.
Bytam na roku z bardzo znanymi dzis $pie-
wakami: Matgorzatg Walewska, Agnieszka
Zwierko, Anng Lubanskg, Robertem Gier-
lachem, Grzegorzem Szostakiem. Po roku
nauki przeniostam sie do klasy prof. Hali-
ny Stonickiej. Ukoficzytam wydziat wokal-
no-aktorski Akademii Muzycznejim. F. Cho-
pinaw Warszawie w 1994 r. Potem jeszcze

przez wiele lat poszukiwatam ,mojego gto-
su” pobierajac lekcje u wielu pedagogdw...

Prosze nam opowiedzie¢ o swojej dro-
dze artystycznej?

Miatam wyjatkowe szczescie: moj dyplo-
mowy spektakl Wesela Figara W. A. Mo-
zarta pod dyr. Mieczystawa Nowakowskie-
go i w rez. Jitki Stokalskiej byt wystawiany
w Warszawskiej Operze Kameralnej. Spie-
watam w nim partie Zuzanny. Pierwszy raz
dyr. Stefan Sutkowski zaproponowat cate;
obsadzie prace w swoim teatrze (mdwie
tak Swiadomie, bo to przeciez on stworzyt
te opere i prowadzit przez przeszto 50 lat).
W ten sposob znalaztam sie w zespole soli-
stow Warszawskiej Opery Kameralnej. W la-
tach 1994-2007 spiewatam tam réznorod-
ny repertuar: od madrygatéw Monteverdie-
goi muzyki dawnej (czesciowo nagranejna
ptyty), przez mniej znane opery Galuppie-
go, Cimarosy, Lully’ego, Campry oraz kilka
rél w operach G. Rossiniego (Zaide w Turco
in italia, Tisbe w Kopciuszku, Berta w Cyruli-
ku sewilskim, Zulma we Wroszce w Algierze,
Azema w Semiramidzie) i Gianette w Napo-
ju Mifosnym G. Donizzetiego po mojg naj-
wiekszg role Koscielnichy w pierwotnej wer-
sji Jenufy Janacka. Nie miatam szcze$cia wy-
stapi¢ w repertuarze mozartowskim, z ktd-
rego teatr ten jest znany. Partie Hrabiny
w Weselu Figara w spektaklu rezyserowa-
nym przez Grzegorza Chrapkiewicza wyko-
nywatam natomiast w latach 2000-2006
w Operze Battyckiej. W 2000 r. miatam oka-
zje wzig¢ udziat w ciekawym miedzynarodo-
wym projekcie Opera for four buses, ktory
odbyt sie w Berlinie. Wystgpitam w czesci
polskiej, do muzyki Krzysztofa Knittla, w re-
2yserii Piotra Bikonta - to byfo moje pierw-
sze wieksze zetkniecie z muzyka wspotcze-
sngijejawangardowg prezentacja. Spiewa-
fam tez raz w operetce - partie Diany w Or-
feuszu w piekle J. Offenbacha — wystawio-
nej w Teatrze Roma przez Wojciecha Kep-
czynskiego. Mozliwos¢ bycia na scenie byta
spetnieniem moich aktorskich marzen i da-
wata mi zawsze wielkg satysfakcje.

0d poczatku mojej drogi artystycznej
bliska byta mi liryka wokalna i muzyka sa-
kralna. O tych nurtach wspomniatam juz
wczesniej, ale dodam, ze oprocz polskich
piesni chetnie wykonuje piesni francuskie,
a w 2015 r. miafam mozliwos¢ spiewania
Piesni réznych narodéw L. van Beethove-
na i rewelacyjnych 7 piesni D. Szostakowi-
cza do st. A. Bfoka z triem fortepianowym
z Gdanska. Ten repertuar piesniarski i sa-
kralny wciaz staram sie wzbogacac, wpro-

wadzajac do programoéw koncertow utwo-
ry nowe, wspotczesne, ale i te z przesztosci,
czesto zapomniane, wyszperane z gtebi bi-
bliotecznych regatow.

Poniewaz jestesmy pismem promujacym
muzyke polska, prosze powiedzie¢ naszym
czytelnikom, jakie polskie dzieta operowe
interesuja panig najbardziej?

Marzytam o zaspiewaniu Halki przezna-
czonej na moj gatunek gtosu, partii o wiel-
kim potencjale emocjonalnym. Moniusz-
ko, to pierwsze nazwisko, ktdre przycho-
dzi na mysl, gdy mowimy o polskiej ope-
rze. Sq jednak te dawniejsze, jeszcze $pie-
wogry, jak Krakowiacy i gdrale Stefaniego,
w ktorej Spiewatam Dorote czy nawet opery
Francesci Caccinii Stefana Landiego, zwigza-
ne z Polska przez postacie w nich wystepu-
jace, a odszukane i wystawione za czasow
dyr. Sutkowskiego w WOK. W Warszawskie]
Operze Kameralnej odbyto sie przeciez kil-
ka Festiwali Oper Staropolskich. Na zam¢-
wienie dyr. Sutkowskiego powstato takie
wiele oper wspdtczesnych m.in. Bernadet-
ty Matuszczak, Edwarda Patlasza, Zygmunta
Krauzego, ktdre nastepnie zostaty tam po-
kazane. Spiewatam w Quo vadis B. Matusz-
czak partie Akte z Olgg Pasiecznik jako Ligia.

Zglebiajac tworczos¢ Romualda Twardow-
skiego poznatam takze jego dzieta operowe,
ajestich 5-wszystkie byly wystawione w la-
tach70.i80. w Polsce i za granica. Spiewa-
tam arie Marii Stuart z dramatu muzycznego
do libretta kompozytora—w 1981r. Teresa
Maj-Czyzowska za kreacje w tej roli zostata
uhonorowana w todzi Ztotg Maska. Istnie-
je nagranie tej arii w jej znakomitym wyko-
naniu. Dzieki kompozytorowi miatam oka-
zje postuchac fragmentow Historyji o Janie
i Herodzie zarejestrowanych w czasie prob
i spektakli takze w Teatrze Wielkim w to-
dzi w 1969 r. - wspaniate gtosy, swietna
muzyka. Ta inscenizacja zostata pokazana
w Lipsku, Lublanie, Savonlinnie, Dortmun-
dzie, Dusseldorfie. Ostatnia opera Romu-
alda Twardowskiego, Historyja o sw. Kata-
rzynie byfa wystawiona na scenie kameral-
nej Teatru Wielkiego w 1985 r.i Operze Bat-
tyckiej w 1987. Dodam tylko, ze w 2017 r.,
ktory zostat ogtoszony przez sejm m.in. ro-
kiem Josepha Conrada Korzeniowskiego
warto, by teatry siegnely po... Lorda Jima
Romualda Twardowskiego. To dzieto uho-
norowane Grand Prix na konkursie kom-
pozytorskim w Monako w 1972 r. zostafo
nastepnie wystawione w Teatrze Wielkim
w todzi i Lipsku w 1976 r oraz Operze Bat-
tyckiej w 1977r. To byto 40 lat temu. Oczy-
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wiscie s osoby, ktdre je pamietajg, ale na
pewno warto bytoby je przypomniec korzy-
stajac z tej okazj.

Jakie sg pani najblizsze plany, koncerty?

Planuje koncert promocyjny ptyty Luc-
tus w kosciele $w. Anny w Warszawie 9
kwietnia br. Mam nadzieje na zaprezento-
wanie tego repertuaru takze w innych mia-
stach Polski. Kilka utwordw czeka na pra-
wykonanie m.in. zawarte na plycie: Oratio
... Romualda Twardowskiego, czy powstata
na jubileusz 50-lecia pracy artystycznej Ma-
rietty Kruzel-Sosnowskiej Inviolata” Marci-
na T. tukaszewskiego. Oddziat warszawski
SPAM, w ktorego jestem zarzadzie, planu-
je koncert z okazji 80. rocznicy urodzin Ma-
riana Sawy — wystapie wiec z kilkoma pie-
sniami. Zgromadzitam wiele piesni napisa-
nych do st. Adama Asnyka, poety urodzone-
gow Kaliszu, a zmartego 110 lat temu w Kra-

kowie — planuje koncert z okazji tej roczni-
cy. Wsrdd wybranych przeze mnie utwordw
s3 kompozycje I. J. Paderewskiego, S. Nie-
wiadomskiego i M. Karfowicza, ale takze A.
Zarzyckiego, W. Zelenskiego czy E. Pankie-
wicza. Mam nadzieje wykonac je w Kaliszu
z Robertem Adamczakiem, pianistg i peda-
gogiem z Ostrowa Wielkopolskiego, z ktd-
rym wspotpracuje.

Moze zdziwie Panig, ale najblizszy kon-
cert, ktory planuje 15 marca ... organizu-
je sama na wydziale Pedagogiczno-Arty-
stycznym w Kaliszu UAM w Poznaniu. Pra-
cuje tam uczac emisji na kierunku Edukacji
artystycznej w zakresie sztuki muzycznej.
To bedzie juz VI Koncert kameralny, w ktd-
rym wezmg udziat wyktadowcy i studen-
ci naszego kierunku. Mamy zdolnych wo-
kalistow, pianistow, gitarzystow, ale takze
studentow, ktorzy ucza sie gry nainnychin-
strumentach w szkotach muzycznych. Po-
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chwale sie, ze moja studentka, Joanna Sto-
winska zdobyfa wyrdznienie na | Ogdlno-
polskim Konkursie dla studentow kierun-
kéw edukacji muzycznej, ktory odbyt sie 4
grudnia 2016 r. na UMCS w Lublinie, a Ma-
ciej Jesiotkiewicz, ktdry skonczyt studia licen-
cjackie w 2015 r jest obecnie studentem I
roku na wydziale Wokalno-Aktorskim Aka-
demii Muzycznej w todzi. Wszedzie rodza
sie talenty — warto je wyfowic i ukierunko-
wac, by mogly sie dalej rozwijac.

A czy jest nadzieja na kolejne nagrania?

Na razie nie myslatam o tym, ale poja-
wity sie pomysty nagrania piesni Sawy czy
Rogowskiego. Moze uda sie je zrealizowac?
A moze warto pomyslec o piesniach Alek-
sandra Zarzyckiego? Zobaczymy.

Dziekuje za rozmowe
Ja réwniez bardzo dziekuje.®

O polskiej muzyce organowe;

Marietta Kruzel-Sosnowska rozmawia z Magdaleng Wolinska

Czym charakteryzujq sie utwory nagra-
ne przez panie na ptycie Luctus?

Trudno na to pytanie odpowiedziec jed-
nym zdaniem. Pani Dorota Catek, z ktdra
wspdtpracuje od kilku lat towarzyszac jej
w wykonywaniu ambitnego repertuaru wo-
kalnego z organami wybrata do swojej pty-
ty utwory wspétczesnych kompozytorow
polskich réznych pokolen. W wiekszosci to
tworcy 2yjacy. Niektore z tych utwordw po-
wstaly na jej zamowienie. Kazdy z utwo-
row prezentowanych na ptycie przekazuje
stuchaczowi okreslone emocje, ktdre moze
on odczuwac kiedy przezywa trudne chwile
beznadziejnej rozpaczy, nieutulonego zalu,
ktory jest nie do ogarniecia. To jest wiasnie
ta zato$c (luctus). Znakomitg warstwa stow-
ng tychze utworow zajeta sie w swoim wy-
wiadzie Dorota Catek, ja zatem skoncentru-
je sie na muzyce.

Kazdy z prezentowanych przez nas utwo-
row jest inny pod wzgledem srodkdw wy-
razu. Najbardziej zréznicowany jest pod
tym wzgledem utwor Pawta tukaszewskie-
go — Luctus Marie, bedacy rodzajem wielo-
czesciowej kantaty. Doskonale uchwycony
charakter kazdej z czesci zostat tu zilustro-

wany niekonwencjonalnymi srodkami mu-
zycznymi. Bardzo trudna partia wokalna,
ktora jest kompilacjg dwoch partii napisa-
nej uprzednio przez Pawta tukaszewskiego
na dwa gtosy wokalne — sopran i kontrate-
nor z towarzyszeniem smyczkow i klawesy-
nu - kompozycji obfituje w duze skokii jest
skomplikowana rytmicznie. Doskonale kore-
sponduje z tekstem literackim. Strona wyra-
zowa jest tez podkre$lona dynamika. Partia
akompaniamentu jest przeniesieniem par-
tii brzmieniowej catego zespotu na organy
z dostosowaniem jej do mozliwosci wyko-
nawczych tego instrumentu. Faktura nie jest
wiec czasem typowo organowa. W zalezno-
sci od charakteru czesci bazuje albo na ge-
stej akordyce, albo jest linearna, przejrzy-
sta, wrecz koronkowa.

Utwdr Mariana Sawy De profundis, takie
wieloczesciowy, cho¢ bez podziatu na czesci
i znacznie skromniejszych rozmiarow przeka-
zuje emocje w inny sposob. Duzg role w dra-
maturgii utworu odgrywa wirtuozowska par-
tia organow, ktdra miejscami jest partia so-
lowa. Przygotowuje ona niejako wejscia so-
pranu poprzez odpowiedni klimat brzmie-
niowy, osiggniety odpowiednim doborem

gtosow organowych. Partia wokalna jest tu
bardziej ptynna niz w utworze Pawta tuka-
szewskiego. Daje mozliwo$¢ pokazania Spiew-
nosci frazy i przekazu tekstu. Stopniowanie
napiecia i punkt kulminacyjny utworu osig-
gniety jest w sposob naturalny poprzez na-
rastanie dynamiki, tempa i charakterystycz-
na rytmike. Zakonczenie jest uspokojeniem
i odejsciem w ,,inny wymiar”,

Niewielka, lecz petna wyrazu kompo-
zycja Piotra Tabakiernika Lux eternam jest
muzycznym hotdem dla zmartego profeso-
ra Mariana Sawy, z ktérym Piotr Tabakier-
nik miat zajecia improwizacji i kompozycji.
Napisana prostymi srodkami jeszcze w cza-
sach ,szkolnych” przemawia do stuchacza
autentycznym gtebokim zalem przemiesza-
nym z nadzieja...

Utwor Marcina T. tukaszewskiego Due
preghiere oddziatywuje swoim wyrazem
poprzez samodzielnie potraktowane par-
tie —wokalng i organowg, ktore uzupetniajg
sie na wzor kontrapunktyczny tworzac cie-
kawg mozaike brzmieniowa. Partia wokal-
na podkresla ekspresyjnos¢ tekstu poprzez
dysonansowos¢ linii melodycznej. W par-
tii organdw znajdziemy przede wszystkim
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wyrazistg strone harmoniczna, opartg tak-
ze na dysonansowych strukturach akordo-
wych, ktore budujacych napiecie.

Oratio pro vivis ac defunctis Romualda
Twardowskiego, utwor otwierajacy nasza
plyte jest dos¢ powsciagliwy wyrazowo.
Warstwa wokalna, ptynna i $piewna nawia-
zuje do archaicznej melodyki kosciota kato-
lickiego. Surowa pod wzgledem harmonicz-
nym partia organow znakomicie korespondu-
je zmelodyka gtosu solowego tworzac zna-
komitg stylistycznie kompozycje.

tatwiej przychodzi pani wykonywanie
muzyki wspotczesnej, czy tei sieganie po
dawny repertuar?

Odpowiedz na to pytanie bedzie z mo-
jej strony niejednoznaczna. Utwory organo-
we, bo o nich bede méwic, poza oczywiscie
roznym stopniem trudnosci posiadajg swo-
ja stylistyke zgodng z wykonawstwem i za-
tozeniami kazdej epoki. Oprdcz zmierzenia
sie z warstwa dzwiekowg kazdego utworu
i opanowaniem trudnosci technicznych trze-
ba miec rzetelng wiedze na temat sposobu
ich wykonania: artykulacji, ktdrg np. w mu-
zyce barokowej powinno sie samemu opra-
cowac, czy frazowania w muzyce romantycz-
nej. Trzeba tez wiedzie¢, jakie tempo zasto-
sowac w utworze z danej epoki. Czy bedzie
to wspotczesne tempo metronomiczne,
czy tez odniesienie do znaczenia stow uzy-
wanych do okreslania temp w jezyku wio-
skim w czasach dawniejszych. Trzeba takie,
a moze przede wszystkim znac zasady re-
jestracji utwordw z danej epoki, to znaczy
wiedzied, jakie gtosy byty budowane w or-
ganach w danym okresie historycznym na
terenie Europy. To s tylko niektore proble-
my wykonawcze muzyki, ktora powstawata
do drugiej potowy XIX w. Wiek XX byt bar-
dzo zroznicowany pod wzgledem stylistyki.
Czesto powstawaty w nim utwory neguja-
ce wartosci epok poprzednich. Tu wiec wy-
konawca napotyka na inny problem - bra-
ku regut wykonawczych, ktore sg niewatpli-
wie podpowiedzig jak dany utwor wykonac.

Co jest najtrudniejsze w wykonywaniu
muzyki wspotczesnej?

Zaczne od tego, ze zalezy to od tego czy
jest to muzyka przeznaczona do czestego wy-
konywania, czy prawykonanie eksperymen-
talnego utworu, ktére nie zaowocuije inny-
mi wykonaniami. W wypadku tego drugiego
trudnosci techniczne mogg by¢ olbrzymie,
zwhaszcza kiedy kompozytor nie jest organi-
sta i nie zna specyfiki instrumentu. Pewne
propozycje s3 bowiem na organach niewy-

konalne. Jeslijest to natomiast utwor, ktory
chciatabym wielokrotnie wykonywac to naj-
trudniejsza rzeczg jest prawidtowe odczyta-
nie zamystu twdrczego kompozytora. Czasa-
mi moze on by zgofa inny niz sobie to wy-
obrazamy. Niektorzy kompozytorzy zapisuja
swoje utwory bardzo doktadnie, z podaniem
metronomicznych temp, dynamikii artyku-
lacji, inni zostawiajg wiekszg swobode wy-
konawcy, darzac go przez to duzym zaufa-
niem. Wole pewng doze swobody, ktéra po-
zwala mi na wiekszg kreatywno$¢. W utwo-
rze bowiem moim zdaniem nie wszystko jest
zapisane nutami. Czasami trzeba tez odczy-
tac to co jest miedzy nimi.

Mam na swoim koncie bardzo wiele pra-
wykonan utwordéw polskich kompozyto-
row. Zaczeto sie to jeszcze na koncertach
Kota Mfodych Zwigzku Kompozytoréw Pol-
skich. Potem byty wtasne koncerty i prawy-
konania w ramach Legnickich Conversato-
riow Organowych, ktorymi kierowat Rek-
tor UMFC prof. Stanistaw Moryto. Byty to
nie tylko utwory organowe, ale takze ka-
meralne takich kompozytoréw jak Berna-
detta Matuszczak, Edward Sielicki, Wtady-
staw Stowiniski, Witold Rudzinski Zbigniew
Wiszniewski, Stawomir Czarnecki, Marian
Sawa, Peter Rompf. Prawykonania kame-
ralne byty przeze mnie wspétwykonywane
z Jadwiga Gadulankg, Dorotg Catek, Jolantg
Sosnowska, Pawtem Hruszwickim, Michajto
Kryweniem, czy Stanistawem Skoczynskim.

Wiele satysfakcji dawaty mi prawykona-
nia i wykonania utworéw Mariana Sawy. Ten
tworca pozostawiat bowiem wiele swobo-
dy wykonawczej odtworcy. W jego partytu-
rach jest mato dookreslen dotyczacych dy-
namiki, tempa, czy rejestracji utworéw. Dla
niektdrych wykonawcow jest to przeszkoda
i tego powodu mogg w wykonaniach jego
utworow pojawiac sie i takie, ktore zasad-
niczo réinig sie od zamystdw kompozyto-
ra. Miatam to szczedcie, ze przy wielu pra-
wykonaniach utwordw Sawy on sam udzie-
lat mi wskazdwek wykonawczych. Zdarzato
sie jednak i tak, ze ja miatam inng wizje da-
nego utworu, ktdrg prezentowatam Sawie
i on przyznawat mi racje w tym wzgledzie.

Studiowata pani u prof. Feliksa Raczkow-
skiego. Jaki byt profesor? Czy uwzgledniat
w procesie dydaktycznym muzyke wspot-
czesng?

Profesor byt otwarty na muzyke wspot-
czesng. Sam chetnie prawykonywat, wyko-
nywat i nagrywat utwory zaprzyjaznionych
z nim kompozytorow, szczegolnie Tadeusza
Paciorkiewicza, czy niemieckiej kompozy-

torki Lotte Backes. Miat w swoim repertu-
arze utwory Oliviera Messiaena, Paula Hin-
demitha, Stefana Jurdzifskiego, Bolestawa
Szabelskiego, Tadeusza Mahla i wielu innych
wspofczesnych mu tworcow. Studentow za-
checat do wykonywania muzyki wspotcze-
snej. Pod jego kierunkiem przygotowatam
jeden z najwspanialszych utwordw Mes-
siaena — cykl Nativité du Seigneu” ze styn-
ng ostatnig czescig Dieu parmi nous. Potem
takze utwory Jehana Alaina, Hindemitha, Pa-
ciorkiewicza, Ebena i innych.

Profesor Raczkowski byt zamitowanym ko-
lekcjonerem nut. Z kazdego wyjazdu koncer-
towego przywozit najnowsze wydania utwo-
row roznych europejskich kompozytordw.
Oprocz tego byt statym bywalcem ksiegarni
muzycznych i antykwariatow. Przed $mier-
cig przekazat czes¢ swojego zbioru nutowe-
go do Biblioteki Narodowej. Po $mierci jego
syn Witold Raczkowski podarowat mi pozo-
state czesci zbioru, wérdd ktdrych byto wiele
interesujgcych pozycji koncertowych i dydak-
tycznych, ktore mogtam wykorzystac w swo-
jej pracy z uczniami klasy organdw ZPSMim.
Szymanowskiego w Warszawie i studentami
UMFCi UKSW, a takze umieszczajac je w swo-
ich programach koncertowych.

Feliks Raczkowski byt postacig nietuzin-
kowa. Jego dziatalno$¢ nie ograniczata sie
tylko do dydaktyki i koncertowania. Byt tez
muzykiem koscielnym. Przez 25 lat petnit
postuge organisty i kierownika muzyczne-
go w Kosciele sw. Krzyza w Warszawie. Tam
oprdcz gry na organach prowadzit chor i Ze-
spot Madrygalistow, ktory wykonywat muzy-
ke dawna. Oba te zespoty uswietniaty uro-
czystosci koscielne, oraz wykonywaty kon-
certy Spiewajac ambitny repertuar. Na or-
ganach towarzyszyt wtedy chérowi pod dy-
rekcjg prof. Raczkowskiego Marian Sawa,
dwczesny student profesora, ktory potem
w dowdd wdziecznosci dedykowat mu kil-
ka swoich utwordw: Toccate z roku 1972
i pochodzace z tego samego roku Capric-
cio. Profesor za$ poznat sie pierwszy na ta-
lencie kompozytorskim i improwizatorskim
Mariana Sawy i w wydawanym pod jego re-
dakcjg w PAX-ie zbiorze utwordw umiescit
kilka preludiow Sawy.

Profesor Feliks Raczkowski zajmowat sie
tez dziatalnoscig kompozytorskg, muzyka
liturgiczng opracowujac akompaniamenty
do piesni koscielnych, wydawnicza, spotecz-
ng dziafajac w Stowarzyszeniu Polskich Ar-
tystow Muzykow, byt inicjatorem i kierow-
nikiem artystycznym kilku festiwali organo-
wych: w Oliwie, Kamieniu Pomorskim, Kosza-
linie i Kazimierzu nad Wistg. Mam te wielka
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satysfakcje, ze profesor zapraszat rowniez kilkakrotnie mnie do za-
grania recitali na tych festiwalach.

Jako cztowiek byt osobg niezwykle skromng, pracowitg, zyczli-
w3 ludziom i prawa.

Jakie miejsce zajmuje tworczo$¢ kompozytorow polskich na
tle muzyki europejskie;j?

To jest pytanie bardzo szerokie. Odpowiem wiec na nie bardzo
ogdlnie, bo nie sposob w krotko przesledzi¢ rozwoju polskiej mu-
zyki organowej na przestrzeni wiekdw i pordwnac go z rozwojem
tej muzyki w réznych osrodkach europejskich. Na przyktad w okre-
sie Renesansu muzyka rozwijata sie u nas za przyczyng wptywow
wioskich na dworze krélowej Bony w Krakowie.
Swiadczg tym liczne tabulatury, jakie sie zachowa-
ty, np. Tabulatura Jana z Lublina, czy Krakowska Ta-
bulatura Organowa. Mozna by powiedzie¢, iz ten
okres stanowi niezmiernie wazny wktad twdrczosci
polskich, najczesciej anonimowych kompozytoro-
wi w muzyke europejska. Nastepne wieki nie przy-
niosty takich wspaniatych utwordw, jakie zawiera-
ty renesansowe tabulatury. Liczne wojny i pdiniej
zabory doprowadzity do zniszczenia wielu biblio-
tek, w ktorych mogtyby sie zachowac utwory orga- |-
nowe. Jest co prawda kilka kancjonatow z klasycz- | =
nymi utworami, ale nie wiadomo czyjego s autor- |
stwa. Budownictwo organowe w XIX w. na terenach
zabordw, zwtaszcza w zaborze rosyjskim byto bar-
dzo skromne. Podczas gdy np. we Francji powsta-
waty wielkie organy budowane przez firme Cavail-
|é-Coll, a César Franck i jego nastepcy tworzyli mu-
zyke , symfoniczng”, w ktorej kolorystyka i dynami-
ka odgrywaty wielkg role - u nas mozna byto tyl-
ko na ten temat pomarzy¢. Dopiero koniec XIX w. |
i poczatek wieku XX przyniést duzy skok w rozwo- [
ju polskiej muzyki organowej. Tworzyli wtedy tacy
znakomici kompozytorzy jak August Freyer, Win-
centy Rychling, Stanistaw Moniuszko, Marian Wal-
lek-Walewski, a pdzniej Stefan i Mieczystaw Surzyn-  §
scy, czy Feliks Nowowiejski. Organowe symfonie
i koncerty tego ostatniego mogg spokojnie konku-
rowac z utworami francuskich twdrcéw takich jak
Guillmant, Widor, czy Vierne. Druga potowa XX w. |
obfituje w Polsce w modne woéwczas utwory pisa-
ne w stylu neoklasycznym np. Tadeusza Paciorkie-
wicza, Bolestawa Szabelskiego, Kazimierza Jurdzin-
skiego, Tadeusza Mahla i wielu innych. Kompozy-
torzy zaczynajg tez eksperymentowac, jesli chodzi
0 zapis nutowy i techniki kompozytorskie. Do takich tworcow na-
lezy zaliczy¢ Henryka Mikolaja Goreckiego, Bernarda Pietrzaka,
czy Wincentego Hawela. Ich utwory plasujg sie w centrum ow-
czesnych trenddw europejskich. W latach 70. i 80. ubiegtego stu-
lecia zaczynajg komponowac na organy tacy uznani w tej chwili
tworcy jak Marian Sawa, czy Stanistaw Moryto. Ich utwory ciesza
sie popularnoscig i s3 wykonywane w catym swiecie. W ostatnim
czasie zwraca Uwage spuscizna, jaka pozostawit po sobie niezyjg-
cy juz od 12 lat Marian Sawa, ktory na organy napisaf ponad 200
utwordw. Sg wsrdd nich zaréwno dzieta eksperymentalne z uzy-
ciem klasterow i niekonwencjonalnego zapisu, jak i utwory typu
fantazji, sonat, preludiow choratowych, oraz utwory dydaktycz-
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ne - etiudy pedatowe i manuatowe, tria, mini fugi. Sawa jest tak-
ze tworcg pieciu koncertow organowych z orkiestra.

Wielokrotnie wykonywatam utwory tego kompozytora. Nagra-
tam je tez na ptytach Marian Sawa Organ Music [ 1l (Acte Préalable
AP0030, AP0068), oraz na ptycie Missa Claromontana (AP0125),
ktora powstata tuz po $mierci kompozytora w 2005 .

W 2006 r. zawigzato sie Towarzystwo im. Mariana Sawy, kto-
re promuje jego tworczosc i wydaje jego utwory. Jestem jego pre-
zesem. Do tej pory wydalismy cztery tomy utwordw organowych,
dwa tomy utwordw fortepianowych, oraz po jednym tomie utwo-
row klawesynowych, kameralnych nainstrumenty dete z organami,
na gfosy wokalne z organami i jeden tom utwordw skrzypcowych.

"Marietta Kruzel-Sosnowska

W 80. rocznice urodzin kompozytora, ktéra przypada w tym roku
Towarzystwo zorganizowato w Warszawie w dniach 14-18 stycz-
nia Dni Muzyki Mariana Sawy. Wsrod koncertow znalazfa sie tez V
Edycja Konkursu organowego dla ucznidw szkél muzycznych. Kon-
kurs ten cieszy sie od lat duzg popularnoscig wsrdd ucznidw i na-
uczycieli. Towarzystwo im. Mariana Sawy wspétorganizuje takze
warsztaty interpretacji muzyki Sawy w Czestochowie. Wracajac
do poczatkowego pytania uwazam, ze dzieki tworczoéci Mariana
Sawy, oraz innych kompozytordw dziatajgcych u nas w XX i XXI w.
polska wspdtczesna muzyka organowa zajmuje wérdd europejskiej
muzyki organowej poczesne miejsce.®
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Georges Prétre

Georges Prétie
wielki francuskdlnpisiirz

ki Georges Prétre. Wprawdzie miat

ukofczone 92 lata, ale byt wcigz ak-
tywny, na marzec br. planowane byly jesz-
cze trzy jego koncerty symfoniczne w me-
diolanskiej La Scali...

Urodzit sie 24 sierpnia 1924 r. w Waziers
na potnocy Francji. Poczatkowo ksztatcit sie
w Konserwatorium w Douai, zdobywajac na-
wet laury jako trebacz. Dalsze studia odby-
wat w paryskim Konserwatorium, gdzie jego
profesorami byli m.in. André Cluytens (dyry-
gentura) oraz Maurice Duruflé (harmonia).
Zetknat sie tam rowniez z Olivierem Mes-
siaenem. Profesorem Prétre’a byt rowniez
Pierre Dervaux, znakomity francuski mistrz
dyrygentury. Wszyscy oni przeszli do histo-
rii muzyki francuskiej. Dla Prétre’a, skon-
centrowanego gtownie na operze, szczegol-
nie cenne musiato okazac sie olbrzymie do-
Swiadczenie artystyczne, jakie przekazat mu
Cluytens - takze wielka ikona dyrygentury.

Prétre zastynat bowiem przede wszyst-
kim niesmiertelnymi kreacjami operowymi,
wspotpracowat z najznakomitszymi Spiewa-
kami swoich czasow: Marig Callas, Montser-
rat Caballé, Mirellg Freni, Placido Domin-
go... Swoj debiut przeiyt zreszta wiasnie
w Operze — w Marsylii, w 1946 r. Wkrotce
stanat na innych wielkich scenach: pary-
skiej Opéra-Comique, ktdrej dyrektorowat
w latach 1955-1959, Lyric Opera of Chica-
go (jej dyrektorem byt od 1959 do 19717,
Opery Paryskiej (dyrektorowat jej w latach
1970-1971, choc po raz pierwszy wystapit

Z poczatkiem roku, 4 stycznia zmart wiel-

t

»

juzw 1959r.). W 1961 r. debiutowat w Lon-
dynskiej Covent Garden, w 1964 r. Nowojor-
skiej Metropolitan Opera, aw 1965 r. w Me-
diolanskiej La Scali.

Przyjaznit sie z Francisem Poulenckiem,
dat Swiatowe premiery jego opery La voix
humaine oraz Sept répons des ténebres na
chor i orkiestre. Inny francuski kompozy-
tor, Marcel Landowski dedykowat mu swo-
ja IV Symfonie.

Jako jedyny francuski dyrygent w histo-
rii, Prétre az dwukrotnie poprowadzit Kon-
cert Noworoczny Wiedenskich Filharmoni-
kow: 1 stycznia 2008 . oraz 2010, Byt zresz-
tg okreslany jako najbardziej ,wiedenski”
z francuskich dyrygentow.

Przed kilkoma laty ukazata sie ksigzka
jemu poswiecona — Georges Prétre: Ma-
estro con brio.

KA A

przypadku Prétre’a, wiasciwym
chyba byfoby stwierdzenie ,,opéra
- son premier amour”. Kochat

wielkie dzieta operowe, przyjainit sie z wy-
bitnymi $piewakami. Pierwszg takg posta-
cig byfa Maria Callas, z ktorg wspotpraco-
wat od konca lat 1950. Wspdlnie dali kilka
recitali, przedstawien. Dwie opery utrwali-
li tez w catosci na ptytach — byly to zreszta
ostatnie kompletne nagrania operowe Cal-
las — Carmen Bizeta w 1964 r. (z Nicolaiem
Gedda jako Don José) oraz Tosce Pucciniego
na przetomie 1964 i 1965 r. (z Carlem Ber-

tukasz Kaczmarek

gonzim i Titem Gobbim). Oprécz tego za-
chowaty sie rejestracje roznych arii i scen
(studyjne i zywe — w tym audiowizualne),
jak réwniez dwdch przedstawien z 1965 r.:
Normy Belliniego z Opery Paryskiej (z Gian-
franco Cecchele i Fiorenzg Cossotto) i Toski
z Covent Garden (z Renatem Cionim i Gob-
bim). Prétre darzyt, starszg od siebie o rok,
Callas olbrzymig admiracja, a wrecz uwiel-
bieniem. W swoim mieszkaniu zachowat
sporej wielkosci makiete z wizerunkiem
wielkiej $piewaczki.

Poza wspomnianymi studyjnymi Carmen
i Toscg, francuski dyrygent dokonat szere-
gu innych wspaniatych nagran operowych.
Pierwszym byta La voix humaine Poulen-
ca z Denise Duval w 1959 1. Jest to wzorco-
wa rejestracja dziefa (nota bene, w 1991 r.
Prétre jeszcze raz poprowadzit w studiu ope-
re, tym razem z Julig Migenes jako Ellg). Ko-
lejng wielka ptytowa kreacja dyrygenta byt
Samson i Dalila Saint-Saénsa z Ritg Gorr i Jo-
nem Vickersem z 1962 r,, do dzi$ jest ona
uwazana za Wzorcowg. Inng znaczacg reje-
stracjg byfa tucja z Lammermoor Donizet-
tiego 2 1965 ., gdzie Prétre miat do dyspo-
zycji wspaniatych Anne Moffo i Carla Ber-
gonziego. Z kolei nagrywajac w 1967 . Tra-
viate Verdiego, jego solistami byli Montser-
rat Caballé, ponownie Bergonzi oraz Sher-
rill Milnes. Z Caballé jako protagonistka za-
chowata sie takze radiowa rejestracja Nor-
my z 1971 r. Na przetomie 1968 i 1969 r.
Prétre doskonale utrwalit Werthera Masse-
neta, z Gedda i Victorig de Los Angeles, aw
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1969, znow z Gedda, lecz takze z Janet Ba-
ker i Gabrielem Bacquierem nagrat Potepie-
nie Fausta Berlioza. W latach 1970. powsta-
ty kolejne wiekopomne kreacje w operach
francuskich: Louise Charpentieraz lleang Co-
trubas i Placidem Domingiem, Pofawiacze
peret Bizeta z Cotrubas i Alainem Vanzem,
atakze Faust Gounoda z Domingiem, Mirellg
Freni i Nicolaiem Ghiaurovem (choc istnie-
je tez kilka swietnych ,zywych” nagran tej
opery pod batutg Prétre’a). Rok 1982 przy-
niost za$ wspaniate filmowe Pajace Leon-
cavalla i Rycerskosc wiesniaczq Mascagnie-
go z Placidem Domingiem. Canio to jedna
znajwazniejszych tenorowych partii Domin-
ga, awifasnie jego nagranie z Prétrem w opi-
nii miedzynarodowej krytyki stanowi szczy-
towy sukces Spiewaka. W 1985 . Prétre do-
konat chyba najwspanialszego nagrania dos¢
rzadko wykonywanej opery Bizeta— Pieknego
dziewczecia z Perth. Jego solistami byli June
Anderson i Alfredo Kraus. Poza tymi studyj-
nymi, z ktorych kazde jest bardzo znaczaca
rejestracjg danego dziefa, istnieje caty sze-
reg zapisow radiowych, badz rejestracji zy-
wych przedstawien. Do takich zaliczy¢ nalezy
Capriccio Richarda Straussa, jedng z ulubio-
nych oper Prétre’a (to wiasnie jg prowadzit
debiutujac w Operze Paryskiej), ktorg dyry-
gowat m.in. w San Francisco w 1964 r., ma-
jac za Hrabine Elisabeth Schwarzkopf, czy
w Stuttgarcie w 1999 r,, tym razem z Feli-
city Lott. Kiedy natomiast prowadzit Ara-
belle w MET w 1965 r.,, jego protagonistka-
mi byty Lisa Della Casa i Anneliese Rothen-
berger. Natomiast w zapisanym na taSmach
radiowych Rosenkavalierze z 1971 r. solist-
kami byty Gundula Janowitz, Brigitte Fass-
baenderilleana Cotrubas. Prétre z wielkim
sukcesem dyrygowat takze Parsifalem Wa-
gnera; w MET w 1966 r. jego solistami byli
wtedy m.in. Sandor Konya i Régine Crespin.
W 1969 r. utrwalit w Turynie filmowg wer-
sje Turandot Pucciniego majac jako odtwor-
czynie tytutowej partii bodaj najwspanial-
sz3 Turandot wszechczasow - Birgit Nilsson.
Zachowat sie jeden zapis, w ktorym solistg
Prétre’a jest Luciano Pavarotti—to Cygane-
ria Pucciniego z La Scali z 1975 r. Rok poz-
niej, gdy francuski dyrygent prowadzit te
$amg opere na tej samej scenie, jego Ru-
dolfem byt José Carreras. Innym waznym,
utrwalonym tym razem w formie wideofo-
nicznej zapisem, byty Opowiesci Hoffman-
na Offenbacha z Covent Garden z 1981 .
z Domingiem, Luciang Serrg, Agnes Baltsa
i lleang Cotrubas.

Liczne archiwa radiowe kryja jednak
znacznie wiecej skarbow zapisanych reka

Georgesa Prétre’a, ktore co jakis czas wy-

ptywajg na $wiatto dzienne.

G mitym symfonikiem, prowadzit
najwspanialsze zespoty orkiestro-

we $wiata. Juz w 1961 r., po $mierci Tho-

masa Beechama, objat kierownictwo Roy-

al Philharmonic Orchestra, odbyt z nig to-

urnée po Ameryce.

Szczesdliwie pewna czesc jego Swietnych
kreacji symfonicznych zostata rowniez utrwa-
lona na ptytach. Sporo znajduje sie w 17-pty-
towym boksie Erato. Sg tam m.in. trzy sym-
fonie Saint-Saénsa (w Organowej solista jest
Maurice Duruflé), Symfonia fantastyczna Ber-
lioza, trzy symfonie Landowskiego, utwory
Fauré’ego, Debussy’ego, Dukasa, Roussela,
Satiego, Ravela, Milhauda... Z Maurice’em
Duruflé’em Prétre zarejestrowat rowniez
Koncert organowy Poulenca. Cata ta pty-
ta (dawne EMI), gdzie znajduje sie row-
niez m.in. Gloria kompozytora jest jednym
z najwybitniejszych krazkdw w catej dysko-
grafii Poulenca.

KA

eorges Prétre byt rowniez znako-

KA

tego co miwiadomo, ostatnie publicz-
ne wystepy Georgesa Prétre’a miaty

miejsce 11 i 12 pazdziernika 2016 r.
w Wiedenskiej Musikverein. Maestro dyry-
gowat wowczas Orkiestrg Wiedenskich Sym-
fonikow, zespotem, ktorego gtdwnym dyry-
gentem byt w latach 1986-1991. Program
wieczoru zostat w taki sposob skonstruowa-
ny, by dyrygent miat mozliwos¢ w miare
czestych przerw, odpoczynku poza estrada.
W jednym z tych koncertow, 11 pazdziernika,
miatem zaszczyt i przyjemnosc uczestniczyc.
Bilety od jakiegos czasu byty juz wyprzeda-
ne (podobnie jak w przypadku koncertu 12
pazdziernika), tyczyto sie to rdwniez miejsc
stojacych, sala byta petna. Do ostatniego
momentu (a nawet jeszcze po pierwszym
punkcie programu, gdy na chwile otworzo-
no drzwi), naptywaty coraz to kolejne oso-
by chcgce zobaczyC i ustyszec Prétre’a. Dy-
rygent, jak na swoje lata, wydawat sie by¢
sprawnym fizycznie, poruszat sie swobod-
nie, miat prostg sylwetke. Gdy wchodzit na
estrade, powitaty go gromkie brawa. Pro-
gram wieczoru otworzyta uwertura Egmont
Beethovena. Byto to wykonanie bardzo kla-
syczne, petne spokoju, przestrzeni i szero-
kiego oddechu. Cechg charakterystyczna
wiekszosci przedstawionych podczas tam-

CZLOWIEK

tego wieczoru interpretacji byty dos¢ po-
wolne tempa. W finatach dyrygent jednak
uruchamiat nowe pokfady sity, brzmiaty one
w sposdb peten mocy, z duzg energig. Dru-
gi punkt wieczoru stanowit | Koncert forte-
pianowy C-dur Beethovena. Solistg byt tu-
taj Rudolf Buchbinder, ktory prowadzit od
instrumentu zespot Wiedenskich Symfoni-
kow. On réwniez dat bardzo dobre wyko-
nanie, klasyczne, z pieknym, delikatnym
srodkowym Largo. Drugg czes¢ programu
otworzyfa uwertura do Zemsty Nietoperza
Johanna Straussa Il. W swojej interpretacji
Georges Prétre duzg wage przywigzywat do
detali, z wielkim smakiem, w dobrym, wy-
rafinowanym, bardzo ,francuskim” guscie
bawit sie szczegdtami. Gdy ucichty owacje,
Orkiestra zeszfa z estrady, zostat zas wpro-
wadzony fortepian, by Buchbinder wykonat,
tym razem solo, Parafraze na tematy z Ze-
msty Nietoperza Straussa Alfreda Griinfel-
da, co uczynit z wielkg elegancja. Po znik-
nieciu pianisty za kulisami, na estradzie po-
jawito sie czworo mezczyzn majacych od-
transportowac fortepian. Z powodu cze-
stych zmian technicznych, na wejscie pa-
now z obstugi publicznos¢ zaczeta bic bra-
wo, $miac sie. W dalszej czesci Wiedenscy
Symfonicy pod wodzg Prétre’a zagrali Bar-
karole z Opowiesci Hoffmanna Offenbacha.
Interpretacja francuskiego mistrza byta ze
wszech miar intrygujaca, bardzo indywidu-
alna, w powolnym tempie, z bogatym ruba-
to, ciekawie potraktowang rytmika, uroczo
i charakterystycznie kotyszac sie, naprawde
niezwykta! Nasunefa mi sie wowczas reflek-
sja, ze Georges Prétre z kazdego wykonywa-
nego, chochy bardzo krotkiego, utworu czy-
ni opowiesc, duzg wage przywigzuje do nar-
racyjnosci, logicznego nastepstwa kolejnych
mysli muzycznych. Bolero Ravela jako ostat-
ni punkt programu wieczoru stanowito wiel-
ki triumf dyrygenta, byto barwne, efektow-
ne, ze stale rosngcym napieciem, po prostu
idealne. Publicznos$¢ oszalata, a ze maestro
pozostat jeszcze przy sitach i w petni muzycz-
nej pasji, nie obyto sie bez bisu. Jako nad-
datek Prétre zaproponowat Kankana z Or-
feusza w piekle Offenbacha - interpretacje
rozsadzata energia i rado$c. Znow brawa,
dyrygent kfaniat sie, stat publicznosci ca-
tusy, machat przyjaznie reka. Po koncercie
przy przeznaczonym dla muzykow wyjsciu
z Musikverein juz czekat na Prétre’a samo-
chod z szoferem. Kto stat jeszcze przy bu-
dynku, miat mozliwo$¢ po raz ostatni zoba-
czy¢ zadowolonego maestro za szybg auta.®
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Nowa Carmen na polskiej scenie

Zaczynata pani swojg muzyczng droge od
Polski, skad decyzja o wyjezdzie do Francji?

Tak naprawde, to nie ja zadecydowa-
tam, tylko moja mama. Wyjechatysmy do
Francji, gdy bytam jeszcze w szkole podsta-
wowej, ktorg tam wiasnie skodczytam. Na-
stepnie byto liceum, matura i juz zostatam.
Zaczetam studia, najpierw rezyserie dzwie-
ku a nastepnie wokalne i aktorskie. Po nit-
ce do ktebka. Zaczetam pracowac i jezdzi¢
po Swiecie. Moja praca przyciggneta mnie
do rodzinnego kraju.

Teraz powrdt, moina powiedziec, do po-
czatku. Jak czuje sie pani w Polsce, przed
polska publicznoscia?

Szczecinska publiczno$é (gdyz rok temu
wiasnie w Szczecinie rzucitam kotwice)

Gosha Kowalinska rozmawia z Katarzyng Kubinska

niej produkcji Carmen w Operze na Zamku,
wspdtpraca z Anng Boruckg (ze mng w gtow-
nej roli) byta bardzo wzbogacajaca, ponie-
waz do tej samej rezyserii wnosimy, kazda
z nas, to co nas rdzni, dzieki czemu propo-
nujemy publicznosci odmienne wizje za-
miast niezdrowej konkurencji.

Mam wrazenie, ze tego typu emocje to-
warzysza Spiewakom wykonujacym ,wspol-
ne” partie wszedzie tak samo. Ale jak jest
z teatrem, repertuarem? Czy Swiat fran-
cuskiej opery roini sie od tego polskiego?

($miech) Niekoniecznie. Moze ewentual-
nie z punktu widzenia repertuaru. W Polsce
jest tradycja polskiej opery: Moniuszko, Szy-
manowski... czego niestety we Francji bra-
kuje. Ale muzyka i Swiat opery jest raczej tak

W tym zawodzie, na tak trudnym rynku,
potrzebny jest takie ten upor, konsekwen-
cja. Teraz wystapita pani w nowej produkcji
Carmen. Tytutowa Cyganka $piewa o wol-
nym ptaku, ktory to przychodzi, to odcho-
dzi, to zndw wraca. Chyba troche tak jak
pani - taki wolny ptak, to w Polsce, to we
Francji, to jeszcze gdzie indziej. Czy Car-
men jest jakos pani bliska?

Nie jestem ptakiem, o ktdrym mowa
W Habanerze. W tej arii to mito$¢ jest pta-
kiem, ktdry to przychodzi to odchodzi to
zndw wraca. Ja nie jestem mitoscia, moge ja
odczuwac, jak Carmen. Mitos¢ moze przyjs¢
i odejs¢, jak do niej, ale to nie mito$¢ jest
jej wolnoscig. Wrecz przeciwnie — Carmen
chce sie uwolni¢ od dyktatury pasji i mitosci,
i dlatego podaza do smierci, by by¢ wolna.

de Paris i Szkoly Sztuk Teatralnych Ecole Claude Mathieu (dyplom aktorski). Doskonalaca swoje umiejet-

( ; osha Kowalinska - urodzona w Poznaniu, absolwentka studiéw wokalnych w Ecole Normale de Musique

noSci wokalne we Wloszech u profesor Gabrielli Ravazzi. Laureatka wielu konkursow, w tym gtdwnej na-
grody Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego Spazio Musica (2010), czy specjalnej nagrody w Konkursie Ar-
mell Opera. Obecnie wspotpracuje z wieloma teatrami we Francji i we Wloszech, a od 2015 r. zwiazala sie z Ope-
ra na Zamku w Szczecinie, w ktorej nie tak dawno, wykonywata tytutowa partie Carmen.

jest bardzo wymagajaca, ale sympatyczna
i otwarta. Przyznam sie, ze poczatki nie byty
tatwe, poniewaz mojg polskg premierowg
role $piewatam dzien po Matgorzacie Wa-
lewskiej. By¢ w tej samej roli, co tak wiel-
kaiznana $piewaczka to ogromny zaszczyt.
Matgosia objechata $wiat $piewajac Ulryke
iinne wielkie role z repertuaru mezzosopra-
nowego, a dla mnie byta to druga produkcja
Balu maskowego w mojej karierze! ($Smiech).
Publicznos¢ Szczecina byta dla mnie fagod-
na i przywitata mnie z otwartymi ramio-
nami w Szczecinskiej Operze na Zamku, za
co bardzo serdecznie wszystkim dziekuje!

To trudne by¢ w tej samej roli zinng Spie-
waczka?

Absolutnie nie. Kazda wnosi co$ inne-
go, elementy swojej osobowosci, swoje do-
swiadczenie. Nie konkuruje z kolezankami,
ktore Spiewaja te samg role. Wrecz przeciw-
nie. Obserwujgc prace bardziej doswiadczo-
nych $piewakow, duzo sie ucze. Przy ostat-

samo ztozony na catym $wiecie. Jedna wiel-
ka réznica tkwi w ekipach. W Polsce wielkim
przywilejem jest praca ze statym zespotem
teatru, zktorym mozna sie zzy¢, ewoluowac,
wspieracito wiasnie powoduije, ze serce te-
atru jest silne. Zapraszani sg czesto artysci
zinnych miast czy krajow, co jest tez bardzo
pozytywne. We Francji niestety nie ma juz
statych zespotow solistow. Kazda produkcja
operowa to nowa ekipa spiewakow. Moze
to i dobre, gdyz Spiewacy czesto zmieniajg
teatry, tylko trzeba miec swietnego agen-
ta, poniewaz rynek jest trudny.

Jest trudny, bo teatry maja swoich fa-
worytow..?

Teatry maja swoich faworytow i jest to
dobrg rzeczg poniewaz oznacza, ze sg lojal-
ne. Potrzeba nam dobrego agenta, aby po-
kazac cos nowego wsrdd tej lojalnosci. Co
do Francji, problemem sg czeste ciecia bu-
dzetowe w obrebie kultury.

Czyli Smierc jest dla niej wyzwoleniem..?

Jezeli uznamy, ze Carmen jest postacig
mityczng to tak, jest to jej wyzwolenie, ale
rowniez, jezeli bytaby osobg ,z krwiikosci”,
wiecznie nieusatysfakcjonowang, na progu
patologii, to $mier¢ jg uwalnia. W kazdym
razie, Smierc zapowiedziana przez karty jest
logiczna, poniewaz Carmen wierzy w prze-
znaczenie - prawo, mozliwe ,ze jedyne, kto-
re nig rzadzi.

Tak jak Violetta dla sopranistki, tak Car-
men dla mezzosopranistki jest kluczowa
pozycja w repertuarze, rolg, do ktdrej sie
daty, dlaczego?

Jest to jedna z gtéwnych rdl repertu-
aru mezzosopranowego. Tytut opery to jej
imie. W Trubadurze czy Wertherze mezzo-
sopran duzo Spiewa (Azucena, Charlotte),
ale w przypadku Carmen kompozytor wy-
roznif ja dajac jej tytut. Jest prawie w kaz-
dej scenie tej opery, co pozwala artystce
wyrazic szersza palete niuansow psycholo-
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gicznych i wokalnych. Wielkim wyzwaniem
jest przeprowadzic te postac od jej wejscia
na scene, poprzez stawng Habanere, az do
smierci, pokazujac wszystkie jej oblicza: ko-
bieta wolna, kobieta uwodzicielka, kobieta
zakochana, kobieta rozczarowana, kobieta
zdecydowana....

Czy to rola, do ktorej trzeba, postugu-
jac sie Zargonowym stwierdzeniem, w ja-
ki$ sposdb dojrzec?

Nie jestem kobietg, ktorg bytam siedem
at temu i moje podejécie do Carmen byto
inne, lecz nie mniejinteresujace. Za siedem
lat, bede inna, ale jestem pewna, ze jesz-
cze duzo odkryje w tej postaci. To dlatego
Carmen jest arcydzietem ponadczasowym.
Natomiast pewne jest, ze trzeba byc goto-
wym technicznie, aby mdc skonfrontowa¢
sie z nutami.

W czym w takim razie tkwi trudnosc
tej partii?

Trudnos¢ tej partii jest bardziej emocjo-
nalna niz techniczna. Nalezy przekaza¢ emo-
cje bez bycia przez nie zdominowana. Mo-
gtabym powiedziec, ze problemy Carmen
53 problemami $piewaczki. Niebezpieczen-
stwem bytoby oddalenie emocji po to, aby
byto ,fatwiej” .

Problemy Carmen s problemami $pie-
waczki - brzmi intrygujaco...

Przekazywanie emocji jest niezbedne je-
zeli jest sie profesjonalng $piewaczkg ope-
rowa i to niezaleznie od roli. Carmen wyma-
ga ogromnego, wrecz wyjatkowego zaanga-
2owania emocjonalnego. Im wiecej emocji,
tym trudniej jest kontrolowac technicznie
Spiew. Carmen jest wiec jak praca linoskocz-
ka - jest sie na linie przez trzy godziny. Dla-
tego tez problemy Carmen sg problemami
Spiewaczki, ktora, jezeli nie potrafi kontro-
lowac emocji, moze dac sie im poniesc, aw
tym wypadku $piew na tym ucierpi.

A jak widzi pani posta¢ Carmen, kim
dla pani jest?

Carmen jest silng kobieta, ktdra chce by¢
wolna. Przede wszystkim sama za siebie de-
cyduje, nie idzie na kompromis i jest nieza-
lezna. Mozemy powiedzie¢, ze nie jest przy-
wigzana do moralnosci. Jezeli jg przemyca,
to tylko dlatego, by sobie udowodnic, ze nic
jej nie zatrzyma. tamie regulaminy nakreslo-
ne przez spoteczenstwo. Kim jest Carmen?
Dla mnie, to przede wszystkim posta¢ mi-
tyczna. Chce przez to powiedzie¢, ze Car-
men jest przedstawieniem, quasi symbolicz-

nym, koncepcji pasji lub pozadania. Pozada-
nie ma tylko jeden koniec—chce wiecej nie
pozadac. W samej uwerturze, Bizet przed-
stawia temat Smierci —koto jest zamkniete.

A Carmen jako kobieta, cztowiek - kim
jest, czego chce?

Jezeli chcemy z nigj juz zrobi¢ postac
ludzka, taka jak pani lub ja, byta by to oso-
ba nieusatysfakcjonowana, ktéra przezywa
rozczarowanie, jedno po drugim. Czeka na
mito$¢, ktora by zaspokoita jej zamitowa-
nie do wolnosci. Myslata, ze Don José byt
ta mitoscig, na ktrg czekata, ktora zatrzy-
mataby niekoriczacy sie cykl. W trzecim ak-
Cie juz jest pewna, Ze to nie jest on. Jej je-
dyne wyjscie, to poddac sie czemus wiek-
szemu od niej, to co Carmen nazywa prze-
znaczeniem, co tak na prawde jest $mier-
cig. Mowi do Escamilla , niech umre, jezeli
kiedys kochatam kogo$ bardziej niz Ciebie”
... |, jak wiemy, umiera.

Czy to wszystko znajdziemy w kaidym
przedstawieniu Carmen?
Tak. Oczywiscie. To istota dziefa Bizeta.

Jak odbiera pani te szczecinska wersje
dzieta Bizeta?

Mojg praca jest obrona wizji zaréwno re-
2ysera, jak i kierownika muzycznego. W tej
przestrzeni przynosze mojg wizje. Wersja
szczecinska jest inna od tych, ktdre juz Spie-
watam lub zaspiewam w przysztosci. Ale jest
dla mnie zawsze mozliwoscig zgtebienia tej
roli jeszcze bardziej. Szczecinska Carmen jest
dodatkowym etapem w moim poznawaniu
tej postaci, roli, opery.

Rezyserska wizja Eweliny Pietrowak
jest dos¢ odwaina, wspétczesna. Czy lubi
pani tego typu wyzwania, czy woli raczej
klasyczne wersje spektakli?

Czy powinnismy ogladac reiyserie, kto-
rajuz widzielismy? Lubie wyzwania i podej-
mowac ryzyko nieznanych terytoriow, za-
ryzykowac czasami sie zgubic by odnalez¢
nowy horyzont. Czy zrozumiatam caty sens
tej rezyserii? Czy musimy wszystko zrozu-
mie¢? Uwazam, Ze szczecinska rezyseria
nas zastanawia, a czy nie jest to kwinte-
sencjg sztuki?

Moze zabrzmi to nieco kontrowersyj-
nie, ale ogladajac te Carmen ma sie wra-
zenie Sledzenia filmu, poszczegolnych ka-
drow, wypetnionych czesciami historii. Do
tego do$¢ duzo odkrytego ciata, teatralnego
seksu, liczne nawigzania do wspétczesno-
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§ci, czy to uchodicy czy korporacja. Gdzie
w tym wszystkim jest Carmen?

Cecha charakterystyczng dla arcydzieta
jest bycie ponadczasowym. Carmen mozna
umiejscowi¢ zardwno w XIX, XX czy XXI w.,
w Sewilli, w Nowym Jorku czy Szczecinie.
Odczytanie wspotczesne dzieta, szczegdl-
nie jezeli prowokuje nas do refleksji, jest
zawsze interesujace. Wystarczy, by muzy-
ka Bizeta i jego libretto byty uszanowane,
wtedy Carmen istnigje.

A kwestia odkrywania sie na scenie?
Ciekawi mnie to na ile solista moze, mo-
wigc potocznie, pozwolic sobie w imie sztu-
ki, rezyserii?

Mam stabo$¢ wierzy¢, ze od momen-
tu, kiedy jest to uzasadnione, nie ma limi-
tu. Ale nadal jestesmy w dziedzinie aktor-
stwa i spektaklu. Publicznos¢ ma zobaczy¢
to, co ja chce, zeby zobaczyta, po prostu
to ja mam wiedzie¢ jak to zagrac. Taka jest
moja praca aktorki, a przeciez opera jest te-
atrem Spiewanym.

Nie tak dawno, prezentowata sie pani
szczeciniskiej publicznosci w wersji kameral-
nej, Ztozonej z francuskich utworow. Z jed-
nej strony kameralistyka, z drugiej opera.
Ktora forma jest pani blizsza?

Jestem jak matka dwojki dzieci. Nie
mam ulubienca. (Smiech) Kocham oboje
za to kim s3.

Pewnie podobnie powiedziataby pani,
gdybym spytata o kwestie jezykowq. Mowi
sie, e francuski jest jednym z trudniejszych
jezykow jesli chodzi o opere. Czy zgodzi sie
pani z tym stwierdzeniem?

Jest trudny w wymowie i emisyjnie trze-
ba uwazac. Francuski posiada duzo dzwie-
kow ,nosowych” takich jak ,un”, ,in”, ,an”
czy ,en” i jest harmonicznie dosy¢ plaski.
Zawsze uwazam na spofgtoski i ,liaison”
czyli potaczenia stdw (czasami sg, czasa-
mi nie ...). | jest oczywiscie ,styl francuski”.
Nie $piewa sie Masseneta czy Faurégo tak
jak Belliniego czy Mozarta. Kazdy styl i jezyk
ma swoje frazowanie i niuanse. Ale prosze
mi wierzy¢, ze polski jest duzo trudniejszy
do $piewania niz francuski. Nawet dla Po-
lakow! ($miech)

A czym jest dla pani opera?

Praca, dzieto, sztuka, muzyka, tekst, rola.
Podejmowanie ryzyka. Spektakl, ktdry nas
zabawia, wzbogaca, podoba sie, nie podo-
ba, pozwala przezywac emocje, ale przede
wszystkim nigdy nie pozostawia obojetnym.®
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CZLOWIEK

Maureen Forrester
ztoty gtos spod czerwonego listka

ytajedng z najwybitniejszych spiewa-

czek XX w., uwazana za nastepczynie

genialnej Kathleen Ferrier. Wystepo-
wata w najbardziej prestizowych salach kon-
certowych i teatrach operowych $wiata, z naj-
wiekszymi dyrygentami swoich czasow. Dys-
ponowata gtosem kontraltowym o charak-
terystycznej cieptej, ciemnej, brazowej bar-
wie, gtebi, niezwyktym pieknie i sporym wo-
lumenie. Duzg wage przywigzywata do stro-
ny technicznej wykonania, wazne byty dla
niej detale, perfekcyjne odczytanie party-
tury, nienaganna dykcja. Pod wzgledem in-
tonacyjnym byta niemal bezbtedna, vibrato
stosowata z umiarem, nigdy nie tracita nad
nim kontroli. Zfatwoscig poruszata sie w re-
jestrze mezzosopranowym i po partie z tego
zakresu rdwniez chetnie siegata, w kazdym
obrebie skali jej gtos byt jednorodny. Posia-
data olbrzymig tatwos¢ spiewania technikg
messa di voce. Znakomicie panowata nad
oddechem. Preferowata sale koncertowe,
swoje miejsce widziata przede wszystkim
w repertuarze piesniarskimi oratoryjno-kan-
tatowym, siegata jednak réwniez po partie
operowe. Jej interpretacje muzyki Mahle-
ra, czy wykonania piesni z pianistg Johnem
Newmarkiem sg niesmiertelne. Charaktery-
styczna byta rowniez jej postura — dos¢ po-
tezna, budzaca respekt, lecz przy tym atrak-
cyjna. Chociaz od kilku lat nie Zyje, jako ar-
tystka pozostanie niesmiertelna.

TRUDNE POCZATKI

rodzita sie 25 lipca 1930 r. w Mont-

realu, jako Maureen Katherine Stu-

art Forrester. Pochodzita z ubogiej,
irlandzko-szkockiej rodziny, byta najmfod-
szym z czworga dzieci. Jako trzynastolat-
ka musiata podjac prace sprzedawcy, tele-
fonistki i sekretarki, by z zarobionych przez
siebie pieniedzy mdc optacic koszty edukacji,
wspomoc rodzine. Od wezesnych lat uczy-
fa sie grac na fortepianie, Spiewata w miej-
skich chorach koscielnych. Parafialni organi-
sci uczylijg zasad muzyki, harmonii, ksztat-
cenia stuchu, historii i literatury muzycznej.
Znajac glos Forrester, az trudno uwierzy, ze

do 17. roku Zycia $piewata sopranem (po-
dobnie miato miejsce w przypadku Marilyn
Horne). Profesjonalng nauke $piewu rozpo-
czefa w wieku 16 lat, najpierw pod kierun-
kiem Sally Martin, nastepnie tenora Franka
Rowe'a, wreszcie uznanego barytona Ber-
narda Diamanta (1912-1999). Z tym ostat-
nim pracowata od 1950. az do lat 1960., juz
jako dojrzata $piewaczka. Nie tylko staz stu-
diow, ale rdwniez bezposrednie wypowie-
dzi Forrester wskazuja, ze Diamant odegrat
duzg role w procesie jej ksztaftowania arty-
stycznego. Profesorem Maureen Forrester
byt réwniez Michael Raucheisen, wybitny
pianista-akompaniator, u ktdrego pobiera-
fa lekcje w Berlinie w 1955 .

ARTYSTYCZNE SUKCESY

latach 1950. $piewaczka z suk-
cesem startowata w popular-
nych konkursach dla mfodych

talentw, jak Opportunity Knocks, Singing
Stars of Tomorrow, czy Nos Futures Etoiles.
Jej artystyczny debiut miat miejsce w The
Music Makers Edwarda Elgara, ktdre wy-
konata wraz z Montreal Elgar Choir, 8 grud-
nia 1951 r. w Salvation Army Citadel. Kolej-
ne lata przyniosty mate rélki w operach Lo-
uise Gustave’a Charpentiera (styczen 1953 r,)
i Borys Godunow Musorgskiego (styczen
1954 r.) w Opera Guild of Montreal. Wte-
dy tez, 29 marca 1953 ., odbyt sie pierw-
szy recital piesniarski Maureen Forrester.
Jej partnerem byt wowczas pianista John
Newmark, wczeshiej pracujacy m.in. z Ka-
thleen Ferrier, ktory miat stac sie ulubio-
nym akompaniatorem Forrester. Istotnym
wydarzeniem byt réwniez debiut Spiewaczki
z Montreal Symphony Orchestra w IX Sym-
fonii Beethovena w grudniu 1953 r. Dyry-
gentem byt wowczas Otto Klemperer. Spie-
waczka zaczeta pojawiac sie w programach
radiowych i telewizyjnych, zbierac entuzja-
styczne recenzje, stata sie stawna. W Eu-
ropie po raz pierwszy wystapita 14 lutego
1955r,, dajac recital w paryskiej Salle Gave-
au. Jej partnerem byt oczywiscie John New-
mark. Olbrzymi sukces wydarzenia umozli-

tukasz Kaczmarek

wit artystom odbycie dtuzszego europejskie-
go tournée. W zwiazku z planowanym wy-
stepem Forrester podczas Stratford Festi-
val, organizatorzy specjalnie dla Spiewaczki
zamowili u Harry'ego Somersa nowg kom-
pozycje. Five Songs for Dark Voice wykona-
fa artystka podczas festiwalowego koncer-
tu, 11 sierpnia 1956 .

W listopadzie 1956 r. Forrester po raz
pierwszy Spiewata w Nowym Jorku, w Town
Hall. W tym tez, mniej wiecej, czasie rozpo-
czefa sie jj kilkuletnia wspdtpraca z Bruno-
nem Walterem, ktora okazafa sie by¢ jednym
z najwazniejszych wydarzen jej kariery arty-
stycznej. Bedac uczniem Gustava Mahlera,
to on zgtebiat z nig, podobnie jak wczesniej
z Kathleen Ferrier, tajniki mahlerowskiej
muzyki. Urzeczony talentem Kanadyjki, po
prostu zaprosit j3 na kilka tygodni do swo-
jego domu w Beverly Hills. W lutym 1957 .
w Carnegie Hall, wraz z New York Philhar-
monic pod dyrekcjg Waltera, Maureen For-
rester wykonata partie altowg w Il Symfonii
LZmartwychwstanie” Mahlera. W trzy lata
pozniej z tymi samymi muzykami i tym sa-
mym dyrygentem dafa wykonanie Das Lied
von der Erde. Ale koncerty Forrester z Wal-
terem obejmowaty nie tylko muzyke Gusta-
va Mahlera. W 1958 r. podczas Vancouver In-
ternational Festival artysci z sukcesem wyko-
nali Rapsodie na alt Brahmsa, Requiem Mo-
zarta oraz dokonali premiery Spring Rhap-
sody Jeana Coultharda.

Niemniej, mitos¢ do muzyki Mahlera
pozostata na zawsze. W marcu 1982 . For-
rester wystgpita podczas jubileuszowego,
10-tysiecznego koncertu Nowojorskich Fil-
harmonikdw, wykonujac wraz z nimi w Ave-
ry Fisher Hall Il Symfonie Mahlera. Dyrygen-
tem byt wowczas Zubin Mehta, a catos¢ do-
czekata sie ptytowej rejestracji.
REPERTUAR, DYRYGENCI...

d 1965 do 1974 r. Maureen Forre-
ster nalezata do amerykanskiej Bach
Aria Group, zespotu wokalno-instru-
mentalnego powotanego w 1946 r. do wy-
konywania muzyki Bacha. Dbatos¢ o precy-
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zje wykonania, artystyczna dyscyplina, zna-
komite wyczucie stylistyki kompozycji, pre-
dysponowato $piewaczke do wykonawstwa
muzyki dawnej.

Wierna rodzimej kulturze i muzyce For-
rester, w ciggu 2ycia data prawykonania wie-
lu kanadyjskich dziet: Gabriela Charpentie-
ra, Jeana Papineau-Couture’a, Roberta Fle-
minga, Harry’ego Freedmana, Srula I. Glic-
ka, Keitha Bissella, Oskara Morawetza, R.
Murraya Schafera, czy Stephena Chatma-
na. Jak powiedziata w jednym z wywiaddw,
,jeidze po swiecie gtoszac mtodym ludziom,
2e wykonawca jest ustami, przez ktére moze
przemowi¢ kompozytor. Musicie dostrzec,
2e w Waszym kraju sg kompozytorzy, ktdrzy
chcg zabrzmiec. Kiedy podrdzuje i daje reci-
tale, zawsze wigczam w program cos z ka-
nadyjskiej muzyki”.

Poczawszy od lat 1950. Forrester wyste-
powata z najstynniejszymi artystami, zespo-
tami i dyrygentami, w tym Claudiem Abba-
dem, Johnem Barbirollim, Thomasem Be-
echamem, Eduardem van Beinumem, Le-
onardem Bernsteinem, Pablem Casalsem,
Andrew Davisem, Ferencem Fricsayem, Ber-
nardem Haitinkiem, Herbertem von Karaja-
nem, Istvanem Kertészem, Ottonem Klempe-
rerem, Josefem Kripsem, Raymondem Lep-
pardem, Jamesem Levinem, Lorinem Ma-
azelem, Charlesem Mackerrasem, Jamesem
MacMillanem, Igorem Markevitchem, Zubi-
nem Mehtg, Charlesem Munchem, Riccar-
dem Mutim, Eugenem Ormandym, Seijim
0Ozawg, Fritzem Reinerem, Mscistawem Ro-
stropowiczem, Malcolmem Sargentem, Her-
mannem Scherchenem, Leonardem Slatki-
nem, Williamem Steinbergiem, Leopoldem
Stokowskim, Georgem Szellem, czy wspo-
mnianym Brunonem Walterem.

Poczatkowo Maureen Forrester ukierun-
kowana byta gtownie na repertuar piesniarski
i oratoryjno-kantatowy, wazne miejsce zaj-
mowata w nim muzyka dawna. W kierunku
opery silniej zwrdcita sie dopiero w latach
1970. Jej najwazniejsze partie obejmowaty:
Kornelie w Juliuszu Cezarze Haendla, Orfe-
usza w Orfeuszu i Eurydyce Glucka, Brange-
ne w Tristanie i lzoldzie \Wagnera, Babe Jage
w Jasiu i Matgosi Humperdincka, Ulryke
w Balu maskowym Verdiego, Fryke w Wal-
kirii Wagnera, Carmen w operze Bizeta, Ma-
dame Flory w Medium Menottiego, Panig
Quickly w Falstaffie Verdiego, Erde w Zto-
cie Renu Wagnera, Hrabine w Damie piko-
wej Czajkowskiego, Herodiade w Salome R.
Straussa, Markize w Cdrce putku Donizettie-
go, Klitemnestre w Elektrze R. Straussa, Ma-
coche w Kopciuszku Masseneta, Starsza Za-

konnice w Dialogach karmelitanek Poulenca,
czy Amente Nufe podczas premiery opery Ra
Schafera. Wystepowata takze w repertuarze
operetkowo-musicalowym, m.in. w dzietach
Gilberta i Sullivana.

Forrester wielokrotnie $piewata na sce-
nach Metropolitan Opera w Nowym Jorku,
New York City Opera, San Francisco Opera,
Operze w Buenos Aires, Québecu, San Die-
go, Montrealu, czy mediolaiskiej La Scali.

BEING Busy

aureen Forrester byfa bardzo za-

pracowang artystka, rocznie da-

wata ok. 120 koncertdw w roz-
nych krajach swiata. Dwukrotnie, w 1973
i 1976 r., zawitata takze do Polski, by wraz
z Jerzym Marchwiniskim dac recitale piesni.
Ale Forrester udzielata sie rdwniez jako pe-
dagog, pracujac indywidualnie ze studen-
tami oraz prowadzac kursy mistrzowskie.
Wspierata muzykdw, artystow, kulture, byta
bardzo aktywna na rzecz sztuki, a jej dziata-

nia miaty miedzynarodowy charakter. W la- -

tach 1983-1988 zasiadata nawet w Rzadzie

Kanadyjskim! Otrzymata niemal 30 dokto- -

ratow honoris causa, byta odznaczona licz-
nymi nagrodami.
Zycie osobiste artystki przebiegato dos¢

burzliwie. Pewna stabilizacje przyniost zwig- -

zek matzenski, ktory w latach 1957-1974

tworzyta ze skrzypkiem i dyrygentem Euge- -

nem Kashem. Ze zwigzku przyszto na $wiat

CZLOWIEK

tena, Dvoraka, Debusy’ego, Duparca (z pia-
nistg Johnem Newmarkiem), cykli Mahle-
ra: Des Knaben Wunderhorn z Felixem Pro-
haskg, Das Lied von der Erde (dwukrotnie:
z Fritzem Reineremi Brunonem Walterem),
Kindertotenlieder i Piesni wedrujgcego cze-
ladnika z Munchem, Pieciu piesni do stéw
Riickerta z Fricsayem, Il Symfonii (trzykrot-
nie: z Walterem, Leonardem Slatkinem i Gil-
bertem Kaplanem), Il Symfonii (dwukrotnie:
z Bernardem Haitinkiem i Zubinem Meh-
ta), Songs of Sunset Deliusa z Sir Thoma-
sem Beechamem, Nieszporow Rachmani-
nowa z Mécistawem Rostropowiczem, ora-
toriow Jephtha i Theodora z Johannesem
Somarym oraz opery Juliusz Cezar Haendla
z Juliusem Rudelem, fragmentdw bad? ca-
tosci oper i oratoriow Haendla z Brianem
Priestmanem, Orfeusza i Eurydyki z Charle-
sem Mackerrasem oraz Parysa i Eleny Gluc-
ka z Lotharem Zagroskiem, czy tez Damy pi-

kowej Czajkowskiego-z Seiji-Ozawa.®

Referencje:
http://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/
maureen-forrester-emc/
https://www.theguardian.com/music/2010/jun/22/
maureen-forrester-obituary

- Tommasini A., Maureen Forrester, Canadian Contral-
to, Dies at 79
http://www.nytimes.com/2010/06/18/arts/music/
18forrester.html?_r=0

Henrich H., Maureen Forrester, w: ksigzeczka do pty-
ty Audite 21.437

piecioro dzieci. Sama opisata je w fascy-

nujacej ksigzce Out of Character: A Me-

moir, wydanej w 1986 .

Po 2002 r. w zasadzie zaprzestata wy-
stepow, zostata umieszczona w domu
opieki dla przewlekle chorych w Toron-
to. Zmagata sie z zespotem otepiennym,
chorobg Alzheimera. Zmarfa w nocy, 16
czerwca 2010r.

FORRESTER NA PLYTACH
tos Maureen Forrester prze-
trwat do dzi$ dzieki pozostawio-

nym nagraniom. Artystka doko-

nata rejestracji m.in. arii i kantat Bacha,
brata udziat w zapisie Pasji Janowej pod
dyrekcja Eugene’a Ormandy’ego, Missy
solemnis Beethovena i Requiem Verdie-
go réwniez z Ormandym, dwdch nagran

IX Symfonii Beethovena (pod batutg Fe-

renca Fricsaya i Charlesa Muncha), pie-

$nim.in. Schuberta, Schumanna, Brahm-

sa, Wagnera, Mahlera, Wolfa, R. Straus-
sa, Beethovena, Haendla, Purcella, Brit-

\Wszystkolco
EEEIES WHECHIES
olnagnywaniu?

Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow
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Hansjorg Albrecht

Od Bacha do Gubaiduliny

Jolanta tada-Zielke rozmawia z dyrygentem Hansjoérgiem Albrechtem

Po raz pierwszy zetknat sie pan z muzy-
kg Bacha juz w wieku czterech lat?

Tak, rodzice zabrali mnie na koncert z Oro-
torium Bozonarodzeniowym, w ktérym moja
mama $piewata solo. To byto w wielkim, go-
tyckim kosciele Hallen, gdzie ogromny chor
z orkiestrg wykonywat to dziefo Bacha. Wte-
dy tak bardzo zachwycitem sie brzmieniem
kottéw na poczatku pierwszej czesci , Jauch-
zet, frohlocket”, ze zapragnatem zostac per-
kusistg. Potem w domu prébowatem odtwo-
rzy to ,grajac” na garnkach. Niestety, moj
nadgarstek nie byt dostatecznie luzny, zeby
spetnic to marzenie. Za to do dzi$ pozostat
mi zachwyt dla instrumentdw perkusyjnych,
zwhaszcza kottow i wszystkiego, co wiaie sie
z rytmem. Tak tez zaczefa sie moja przygo-
da z Bachem.

Kolejne doswiadczenia muzyczne zbierat
pan w stynnym Chorze Chtopiecym Kreuz-
chor w Dreznie?

Tak, zostatem przyjety do Kreuzchor w wie-
ku dziewieciu lat, jako uczen czwartej klasy.
Zaczynatem jako drugi sopran, bo umiatem
czytac avista. Pierwszy sopran jest tatwy, bo
zawiera gtéwng melodie. Kazdego, kto do-
brze czytat nuty, przydzielano do drugich so-
prandw. Potem przeszedtem do pierwszych
altdw, a po mutacji do tenordw, cho¢ wia-
sciwie moj gtos nie miat tenorowej barwy.
Ale dzieki temu miatem wieksze szanse za-
tapania sie na wyjazdy z koncertami. Dlate-
go sprezytem sie, opanowatem odpowied-
nig technike i zaczatem $piewac jako pierw-
szy tenor. Potem nawet zostatem , przodow-
nikiem” wérdd tenordw ($miech).

Czy chor dzieciecy wolny jest od konku-
rencji i zazdrosci, obecnych w $wiecie do-
rostych artystow?

Nie, nie byt wolny od tego w latach osiem-
dziesigtychimysle, ze teraz tez nie jest, cho¢
bardzo zasadniczo zmienity sie warunki pra-
cy w chorach chtopiecych, nie tylko finanso-
we. Nieustanna konkurencja panuje w catym
muzycznym $wiecie i trzeba caty czas walczy¢
0 korzystne kontrakty. Cata rzecz w tym, zeby
w miare mozliwosci uwolnic sie od tego ob-
cigzenia i poswiecic catkowicie swoje talen-
ty i umiejetnosci wyzszej sprawie. Mdc da-
wac z siebie jak najwiecej, z catg pasjg po-
swiecic sie muzyce, to naprawde wielki dar!

Ale pracowaliécie ciezko, bo co tydzien
musieliscie przygotowywac nowy repertuar?

To byto nasze normalne pensum, ale tez
zaden stres. W kazda sobote wykonywali-
smy prawie godzinny program, a w niedziele
spiewalismy podczas nabozenstwa. Do tego
dochodzity jeszcze koncerty, takze poza Dre-
znem. Wracali$my potem w nocy autobusem
i nastepnego dnia trzeba byto iS¢ do szko-
ty. Nasz repertuar obejmowat takze utwo-
ry symfoniczne na chdr i orkiestre. Bywato,
ze musielismy z tygodnia na tydzien opano-
wac ekstremalnie trudny program, np. Glo-
rie Poulencka, trzy motety Ryszarda Straussa
i Spiewy liturgiczne Czajkowskiego. To byfo
jak sport wyczynowy, ale przy tym uczylismy
sie wielu nowych utworéw i opanowalismy
do perfekcji czytanie nut.

Czy przez to zaniedbywaliscie szkote?
Alez oczywiscie! ($Smiech). Na przykfad
w roku 1985 wypadata trzechsetna roczni-

s N

ca urodzin Bacha i Haendla, oraz czterech-
setna rocznica urodzin Heinricha Schiitza.
Moglismy wtedy opuscic, catkiem legalnie,
az 150 godzin lekcyjnych! Jesli po ktoryms$
z koncertdw wrdcilismy pézno do interna-
tu, wolno nam byto nastepnego dnia przyjs¢
pdiniej do szkoty, zebysmy mogli sie wyspac.
To byta dla nas idealna sytuacja, ktora nie-
stety nie miata dobrego wpfywu na nasze
ogolne wyksztatcenie...

Kiedy bytem starszy, petnitem w chdrze
funkcje jednego z prefektow, z ktdrg wigza-
fo sie akompaniowanie na prdbach, lub ich
prowadzenie. Jesli kto$ chciat pdzniej studio-
wac dyrygenture, albo - jak w moim przy-
padku - réwniez organistyke, opuszczat ta-
kie zajecia jak wychowanie obywatelskie
albo ideologicznie zabarwione lekcje historii,
zeby moc cwiczyc gre na fortepianie, bo to
byto nam bardziej potrzebne. Muzyka byta
dla nas ucieczkg od socjalistycznego syste-
mu wychowawczego. Przy dzisiejszym syste-
mie edukacyjnym w Niemczech co$ takiego
bytoby raczej niemozliwe —ibardzo dobrze.

Czy podobnie jak w Polsce, muzycy byli
w NRD dobrym towarem eksportowym,
zwiaszcza do krajow kapitalistycznych?

Jak najbardziej. Muzyka i sport byty wizy-
towka dla catego bloku wschodniego. Kazde-
go roku bralismy udziat w dwdch lub trzech
tournée koncertowych. Bylismy w Japonii,
Kanadzie, Finlandii, Szwecji, Norwegii, An-
glii, we Wtoszech, Szwajcarii, Austrii, byte]
RFN, ale takze w Butgarii, Rosji i Polsce. Pa-
mietam jeden koncert z Mszg h-moll Ba-
cha, ktdry dalismy w katedrze we Wrocta-
wiu, razem z Vratislavia Cantans. Poza tym
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prowadzilismy wymiane z Cantores Mino-
res, chdrem chtopiecym z Helsinek i oczy-
wiscie z Thomanerchor z Lipska.

Mature zdat pan juz po upadku komu-
nizmu?

W lecie 1991 r. zdatem mature w Kreuz-
schule w Dreznie. Po upadku muruw 1989r.
w bytej NRD trwato jeszcze przez péttora
roku zamieszanie w sferze prawnej, zanim
wprowadzono nowe przepisy, takze w zakre-
sie edukacji. Zdawalismy wiec wtedy ,spe-
cjalng, waskotorowg mature”. Polegato to
na tym, ze nauczyciele zrobili nam egzamin
dostosowany do naszych dwczesnych umie-
jetnosci. To byty naprawde zwariowane cza-
sy! Ale korzystne dla mnie, bo zawsze chcia-

cos$ wspaniatego, mac juz jako dziecko stu-
chacich brzmienia. Chciatem koniecznie zo-
sta¢ organista koncertujgcym i jezdzic z re-
citalami po catym $wiecie. Zaczatem studia
w Wyiszej Szkole Muzycznej w Hamburgu
i od razu zostatem przyjety do klasy Gerhar-
ta Dickela, organisty w kosciele sw. Micha-
fa. Rdwnoczesnie zaczatem prace jako jego
asystent, ktora trwafa szes¢ lat. To byt czas
intensywnej edukacji, bo nie tylko zapozna-
tem sie z szerokim repertuarem na orga-
ny, z ktérym wystepowatem przed tysigca-
mi widzow, lecz takie - rownolegle ze stu-
diami na obydwu kierunkach - dyrygowa-
tem wykonaniem wielu utworéw. W ciggu
12 lat organizowatem 40 koncertow rocz-
nie; od kameralnych do symfonicznych. Za-
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go Choru Bachowskiego). Czy nie jest tak,
1e poswieca pan ktdremus z tych zawodow
wiecej czasu, niz innym?

Przede wszystkim musze powiedziec, ze
ta wszechstronnos¢ bardzo mnie uszczesli-
wia. Owszem, istnieje niebezpieczenstwo, ze
jezeli jest sie aktywnym w kilku dziedzinach
(chocby nieznacznie rdznigcych sie od sie-
bie), to mozna rozmienic na drobne. Dlate-
go wazne jest rozsadne i doktadne planowa-
nie poszczegdlnych projektow, odpowiednio
rozmieszczonych w czasie. Dla mnie waine
jest wzajemne uzupetnianie sie tych dwdch
dyscyplin, dyrygowania i koncertowania na
instrumentach klawiszowych (przede wszyst-
kim wykonywanie na organach stranskrybo-
wanych utwordw orkiestrowych). Dyrygent

ansjorg Albrecht, dyrygent, organista i klawesynista, kierownik muzyczny Monachijskiego
Choru Bachowskiego (Miinchener Bachchor) i Orkiestry Bachowskiej (zatoZonych przez legen-
darnego Karla Richtera), wystepuje takze regularnie z orkiestra Teatro di San Carlo w Neapo-

lu i Chorem im. Carla Philippa Emanuela Bacha w Hamburgu. Wspolpracujac z tym wtasnie zespo-
tem i z roZnymi orkiestrami, przeprowadza innowacyjne muzyczne projekty, goszczac na najstaw-
niejszych scenach i europejskich festiwalach muzycznych.

Jako dyrygent wspotpracowat z takimi artystami jak Dorothee Oberlinger, Arabella Steinbacher,
Fazil Say, Vesselina Kasarova, Simone Kermes, Michael Volle i Klaus Florian Vogt, oraz z zespotami,
wsrod kt()rﬁch warto wymienic Narodowg Orkiestre Symfoniczng della RAI Turin, Orkiestre Filhar-
monii Praskiej, Panstwowa Orkiestre Bawarii, Monachijska Orkiestre Radiow;l, SKmfonikéw Ham-
burskich oraz Monachijskich, Moskiewska Orkiestre Barokowa, a takze Zespot Akademii Bachow-
skielj)w Stuttgarcie.

Obok dziatalnosci dyrygenckiej, Hansjorg Albrecht czesto wystepuje jako solista i akompaniator
zespolow kameralnych. Jako organista goscit w znamienitych salach koncertowych, a takze w kate-
drach Europy, Rosji, Japonii i Stanow Zjednoczonych. Wystepowat z towarzyszeniem znaczacych or-
kiestr, jak Israel Philharmonic Orchestra, Los Angeles Opera Orchestra, St. Luke’s Chamber Orche-
stra New York, Orchestre de la Suisse Romande, Santa Cecilia Roma, Camerata Salzburg, Filharmo-
nia Czeska, Kremerata Baltica i Orkiestra Symfoniczna Radia Bawarskiego.

Przez piec lat $cisle wspolpracowatl jako asystent, organista i klawesynista ze Spiewakiem i dy-
rygentem Peterem Schreierem. Wytwornia ptytowa Label Oehms Classics wydata wiele jego ptyt CD
z utworami muzyKki organowej i orkiestrowej. W 2013 r. zostat nominowany do Nagrody Grammy.

W 2017 r. czeka go tournée po Japonii wraz z Monachijska Orkiestra Bachowska, jak rowniez dyry-
gowanie przedstawieniem opery Uprowadzenie z seraju w Teatro San Carlo w Neapolu, Don Giovanni
w nowej operze w Dubaju oraz prowadzenie koncertow w Filharmonii Berlinskiej i w nowej Filhar-
monii nad Laba (Elphilharmonie) w Hamburgu. Jest rowniez ponownie zaproszony do koncertowa-

nia w Moskwie, Zurychu, Rotterdamie i Budapeszcie.

tem zosta¢ muzykiem i w ciggu ostatnich lat
szkolnych koncentrowatem sie gtéwnie na
tym, co byto dla mnie najwazniejsze. Mu-
zyka zawsze zajmowata pierwsze miejsce
W moim zyciu.

Potem zdecydowat sie pan studiowac
gre na organach?

Organy i dyrygentura interesowaty mnie
W réwnym stopniu. Dorastatem w poblizu
Freibergu w Saksonii. W tamtejszych ko-
sciotach znajduje sie wiele wspaniatych in-
strumentow zbudowanych przez Gotfryda
Silbermanna. Katedra we Freibergu wypo-
sazona jest w najstynniejszy z nich. To byto

tozytem orkiestre kameralng, gratem bas-
so continuo na organach i klawesynie. To
byto , learning by doing”, bo gratem z par-
tytur i z zapisow basu cyfrowanego. W cia-
gu szesciu lat musiatem ,wskakiwac” na za-
stepstwo wszedzie, gdzie akurat czegos bra-
kowato. Moja dwczesna aktywnos¢ daleko
wykraczata poza obowigzki asystenta. Na-
stepnie w Lyonie i w Kolonii doksztatcatem
sie w grze na organach i dyrygowaniu pod-
czas kursow mistrzowskich.

Obecnie jest pan organist, klawesyni-
sta, dyrygentem i kierownikiem muzycz-
nym Miinchener Bachchor (Monachijskie-

nie produkuje zadnego dzwieku, jego zada-
niem jest zainspirowa¢ grupe indywidual-
nych muzykdw do wspélnej interpretacji da-
nego dziefa. Staram sie bardzo, aby nie stra-
cic¢ szacunku ani zapatu do pracy chocby jed-
nego z muzykdw. Bardzo pomaga miw tym
swiadomos¢, ze sam wiem, jak to jest, sie-
dziec na scenie w Swietle reflektorow i grac
przed licznie zgromadzong widownig Waria-
cje goldbergowskie, albo partie solowg kla-
wesynu w V Koncercie Brandenburskim Ba-
cha, badz tei transkrypcje organowe uwertur
do oper Wagnera. Wtedy trzeba by¢ w for-
mie i sprosta¢ wyzwaniu. Wystepy solowe
pofaczone z pracg z chdrem, solistami i or-
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kiestrg — to wszystko jest dla mnie normal-
nym wyposazeniem warsztatowym kazde-
go kierownika muzycznego, ktorym musie-
li dysponowac wszyscy wielcy kompozyto-
rzy na przestrzeni wiekdw. Jesli za$ chodzi
o0 wszechstronnosc, to dla mnie wzorami s
dwaj muzycy, ktorzy pracowali lub pracuja
zaréwno jako pianisci, jak i dyrygenci, miano-
wicie Leonard Bernstein i Daniel Barenboim.

W jaki sposdb objat pan kierownictwo
artystyczne Monachijskiego Choru Ba-
chowskiego?

Kilka lat temu poproszono mnie o po-
prowadzenie koncertu z Miinchener Bach-
chor, po roku przyszto kolejne zaproszenie,
az w koricu propozycja statej wspdtpracy.
Prawde mowiac, wezesniej nie widziatem
siebie jako dyrygenta choru, cho¢ sam mam
doswiadczenie choralne. Ale i w tej dziedzi-
nie szedtem raczej wtasng droga, choc do-
ktadnie poznatem europejski system cho-
ralny. To, co mnie w tym zakresie interesu-
je, to wspétbrzmienie gtosu ludzkiego z or-
kiestra. Kiedy pracuje z chdrem nad jakims
utworem, biore od poczatku pod uwage par-
tie orkiestry. W pracy z orkiestrami poma-
gaja mi bardzo moje doswiadczenia zebra-
ne w chdrze. Oczywiscie, dostrzegam roi-
nice pomiedzy brzmieniem ludzkiego gto-
su, a brzmieniem instrumentu, ktdry jest za-
zwyczaj zrobiony z drewna badz metalu. Ale
ludzki gtos to tez instrument, z t3 ogrom-
na rdznicy, ze cztowiek $piewajac wypowia-
da tekst. W przypadku instrumentow bra-
kuje tekstu, ale za to mozna na nich ,wy-
grywac spotgtoski”. W kazdym kraju wygla-
da to inaczej. Jezyk francuski jest na przy-
ktad bardzo miekki, wiec i francuska muzy-
ka brzmi ,miekko”. Co do mnie, to juz od
dziecinstwa przepadam za muzyka stowian-
ska. Juz podczas podrdzy z chdrem do Pol-
ski, Czech, Butgarii i Rosji podziwiatem gfe-
boka, ciemna barwe i melancholijny na-
strj tamtejszych utworow (przede wszyst-
kim Siergieja Rachmaninowa). Kazdy kom-
pozytor ma indywidualne podejscie do oj-
czystego jezyka i muzyki. Na przyktad Leo$
Janacek probowat w swoich operach od-
dac rytm ojczystego jezyka, stad s3 zblizo-
ne do recytatywu. Z muzyki polskiej szcze-
gblnie lubie Karola Szymanowskiego. Cho-
pina oczywiscie tez, ale Szymanowski robi
na mnie kolosalne wrazenie. M¢j ulubio-
ny utwor, skomponowany przez Krzyszto-
fa Pendereckiego to Siedem bram Jerozo-
limy, cenie takze wysoko Koncert na orkie-
stre Witolda Lutostawskiego.

Wracajac do Monachijskiego Choru Ba-
chowskiego, jak jego nazwa wskazuje, ma
w repertuarze przed wszystkim utwory
Jana Sebastiana Bacha. Ale pan lubi eks-
perymentowac, t3czac jego dziefa z utwo-
rami muzyki najnowszej?

Staty repertuar tego choru to rzeczywi-
scie muzyka barokowa i Klasykow Wieden-
skich, a wiec Bacha, Haendla, Haydna, Mo-
zarta, Beethovena. Najczesciej jestesmy za-
praszani na goscinne wystepy z ktoras z wiel-
kich pasji Bacha, albo z Wielkqg Mszq h-moll.
Probuje zawsze choc troche poszerzyc¢ ten
program i zestawic te dzieta z utworami mu-
zyki XX i XXI w. Nie znaczy to, ze Bach mnie
nudzi, ale zyjemy przeciez tu i teraz, dlate-
gowazne jest dla mnie szukanie i pokazywa-
nie powigzan pomiedzy muzyka dawniejsza
i nowsza. Niestety, wiekszo$¢ organizatorow
koncertdw jak i odbiorcow nie zawsze chet-
nie bierze udziat w ,muzycznych podrdzach
w czasie”. Muzyka stuzy gtéwnie celom wy-
poczynkowym. Szkoda, bo wygoda ostabia
ciekawos¢. Ostatnio w Monachium przygo-
towalismy program z okazji 85. urodzin ro-
syjskiej kompozytorki Sofii Gubaiduliny i ze-
stawilismy jeden z jej utwordw z dzietem Ba-
cha, ktdrego ona zreszta bardzo ceni. Dlamu-
zykdw byto to niesamowite doswiadczenie,
kiedy zauwazyli, jak utwory muzyczne z tak
odlegtych epok jak XVIIi XXI w., korespondu-
ja ze soba. Ale od chdru bachowskiego pu-
blicznos¢ oczekuje Bacha, dlatego nie mie-
liSmy najlepszej frekwencji... Za to ci, kto-
rzy przyszli, byli naprawde mile zaskoczeni.

W przypadku muzyki powaznej, rynek
funkcjonuje na zasadzie ,szufladkowania”,
cojest praktyczne i przewidywalne. Jesli ktos
ma ochote postuchac koncertow fortepia-
nowych Chopina, zaprasza na recital pol-
sk pianistke Ewe Kupiec. Do wykonywania
muzyki rosyjskiej najlepiej nadaje sie dyry-
gent Walery Giergijew itd. , Szufladkowanie”
(praktykowane przede wszystkim przez in-
tendentow i organizatordw pracy artystycz-
nej) bardzo utrudnia artystom zycie, bo jeze-
li chcieliby w pewnym momencie przerzucic
sie na inny repertuar, przestaja by trakto-
wani powaznie. Jedyny, ktéremu udato sie
wytamac, jest byty skrzypek, specjalista od
muzyki barokowej, a obecnie gtowny dyry-
gent Orkiestry Radiowej NDR i Elbphilhar-
monie Thomas Hengelbrock. W pracy z or-
kiestra symfoniczng wykorzystuje cate swo-
je bogate doswiadczenie: od Bacha do Gu-
baiduliny! Tego rodzaju ,artystyczna wol-
nos¢” jest bardzo wazna dla indywidualnego
rozwoju. Jej zdobycie kosztuje wiele wysit-
ku i uporu, ale jesli ktos jest przekonany do

wiasnej drogi, musi pozostac konsekwent-
ny, na przekdr wszystkiemu. Trzeba co jakis
czas ,wyskakiwac” z szuflady.

Kiedy dyryguje pan jakim$ barokowym
utworem, podgrywa pan jednoczesnie bas-
so continuo na klawesynie. Jest to zgodne
z konwencjg epoki, jednak niewielu dyry-
gentow to potrafi. Czy trzeba miec do tego
specjalne zdolnosci, np. podzielng uwage?

Nie moge sie z tym zgodzic, bo ten ro-
dzaj muzykowania jest dla mnie oczywisty.
Wtedy réwnoczesne wykonywanie obydwu
czynnosci byto na porzadku dziennym, dzié
juz tak nie jest. Ten sposob prowadzenia
koncertow obowigzywat do czasow Hayd-
na i Mozarta. To zupetnie inny rodzaj dyry-
gowania, niz w przypadku wielkich symfo-
nii Brucknera, Mahlera, czy Szostakowicza.
Utworami, ktore powstaty po roku 1800
dyryguje uzywajac batuty, natomiast wcze-
sniejszymi —za pomocg rak. Jestem prawo-
reczny, fapie wiec akordy najczesciej prawa
rekq, alewg dyryguje. Owszem, trzeba wte-
dy myslec o kazdej z nich oddzielnie, ale ja
robie to juz od lat. W czasie studiow zato-
2ylismy z kolegami orkiestre kameralng, dla
ktorej sami zdobywalismy literature i byty to
najczesciej partytury z basem cyfrowanym.
Starali$my sie grac z nich jak najwiecej, zeby
pokonac strach przed ewentualnym ,wrzu-
ceniem na gtebokg wode”, gdyby przyszto
nam zagrac bas podczas jakiegos$ koncertu.
Do grania basso continuo nadajg sie takze
organy, ale klawesyn jest lepszy, bo nadaje
rytm, a sposob grania jest luzny i jednocze-
snie zwarty. To znakomicie funkcjonuje tak-
2e w wiekszych salach koncertowych. Dzieki
barokowemu sposobowi dyrygowania moge
wskaza¢ muzykom kierunek, w jakim dany
utwor powinien sie rozwijac, bez podnosze-
nia reki. Jako dyrygent jestem takze zmuszo-
ny do stuchania wiasnej gry, przy jednocze-
snym prowadzeniu orkiestry. Rdwnoczesne
granie basui dyrygowanie jest wiec wspania-
tym ¢wiczeniem taczacym obie dyscypliny.

Wspomniat pan o swoich transkryp-
cjach uwertur Ryszarda Wagnera na orga-
ny. Czy jest w ogdle moiliwe przeniesienie
na jeden instrument catej wielkiej orkiestry
symfonicznej?

Czesciowo tak, czesciowo nie (Smiech).
Czasem grajac na organach mozna poka-
za wiecej w warstwie brzmieniowej, niz
robi to orkiestra, na przykfad ilustrujac har-
monicznie ,fale” w uwerturze do Tristana.
Oczywiscie, nie da sie poréwnac organdw
z orkiestrg. W utworach Wagnera sg wie-
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lowarstwowe miejsca, ktdrych nie sposob
przenies¢ na ten instrument, bo stracityby
wtedy urok i rozmach. Niektore fragmenty
uwertur nie za bardzo nadajg sie na organy,
ale uwazam, ze warto sprobowac sprostac
temu wyzwaniu. W Holendrze tufaczu nale-
2y na przyktad pokaza¢ chromatycznie roz-
Wwijajaca sie linie basu, imitujaca fale mor-
skie i da sie to zrobi¢ tylko na pedale, a wiec
stopami, bo obydwie rece grajg w tym cza-
sie co innego. Trzeba tez odpowiednio dtu-
go ¢wiczy¢, aby moc w petni oddac cate to
muzyczne upojenie.

Ale motywy z groty Wenus z Tannhdiuse-
ra brzmig w kosciele chyba zbyt frywolnie?

To zalezy od otwartosci odbiorcy i czy dla
niego wazniejsze jest miejsce, w ktdrym stu-
cha muzyki, czy ona sama. Dla mnie jest to
muzyka w sensie absolutnym i nie zastana-
wiamsig, czy nadaje sie do kosciofa, czy nie.
Podczas rewolucji francuskiej, kiedy wszyst-
ko szto z dymem, grano w kosciofach, co
sie komu Zywnie podobato: marsze, tarice,
imitacje burzy, itp. A jesli chodzi o Wagne-
ra, to kiedys gratem jego uwertury (rdwniez
do Tannhdusera) w Katedrze Oliwskiej, przy
petnej widowni. Po koncercie podszedt do
mnie pewien ksigdz katolicki i podziekowat
za wspaniate doznania artystyczne.

A jak przyjeta publicznos¢ w Bayreuth
transkrypcje Pierscienia bez stow na orga-
ny, ktorg zaprezentowat pan tam w sierp-
niu 2016 r. w Stadtkirche podczas festiwalu?

Z ciekawoscig i ogromng otwartoscia. Kil-
ka 0s0b przyznato mi sie pdzniej, ze nie byli
w stanie sobie wyobrazic, jak mozna grac
przez pottorej godziny. Ale podczas koncer-
tu panowata absolutna cisza i wszyscy ode-
bralito jako jedna z wielkich, wagnerowskich
symfonii organowych. Tamtego lata wyko-
natem réwniez uwertury do siedmiu oper
Wagnera dla Miedzynarodowego Towarzy-
stwa Wagnerowskiego w Monachium. Trwa-
to to takze non stop dziewiecdziesigt minut,
niemal jak ktdra$ z symfonii Brucknera albo
Mahlera. W pazdzierniku 2016 r. wystepo-
watem wraz z Staatskapelle Weimar, wyko-
nujac fragmenty Pierscienia bez stow na or-
kiestre w opracowaniu Lorina Maazela. Moje
doswiadczenie w graniu na organach bardzo
mi pomaga w dyrygowaniu orkiestra. | od-
wrotnie, jesli w grze na organach wykorzy-
stuje swoje doswiadczenie w pracy z orkie-
stra, gram wtedy zupetnie inaczej, lepiej.
Ja wiasciwie nie wykonuje muzyki organo-
wej, nawet jesli siedze przy tym instrumen-
cie i gram. Wykonuje muzyke orkiestrowa,

imituje catg orkiestre, nawet grajac utwo-
ry barokowe.

Pana pierwsze doswiadczenie zmuzyka
polska to byta lll Symfonia Karola Szyma-
nowskiego, ktorg wykonywat pan jeszcze
w chorze chtopiecym?

Tak, wystepowalismy wtedy w Dresdner
Kulturpalast z chérem Filharmonii Drezden-
skiej, chorem Opery Drezdenskiej i Drez-
derskq Orkiestra. W samym chdrze Spiewa-
to wowczas dwiescie osob. Nasz dwczesny
gtoéwny kantor Martin Flamig przygotowywat
znami wiele utwordw muzyki wspofczesne;.
Przed upadkiem Muru Berlinskiego byta to
sensacja, dzis tego typu utwory rzadko po-
jawiajg sie w programach. Wtedy $wiadczy-
to to o wielkiej odwadze i wszyscy duzo na
tym korzystalismy, choc nie byfa to typowa
muzyka dla choru chtopiecego.

Moim pierwszym projektem realizowa-
nym w Polsce byta Wielka Msza h-moll, kto-
ra wykonywatem w potowie lat osiemdzie-
sigtych z Dresdner Kreuzchor w Katedrze
Wroctawskiej. Jako dyrygent wystgpitem
w Polsce po raz pierwszy z Pasjg sw. Ma-
teusza, ktorg wykonywalismy z Monachij-
skim Chdrem Bachowskim i Orkiestra Ba-
chowskg w Gdansku, w kosciele $w. Brygi-
dy, zwanym ,kosciotem Solidarnosci”. Pd:-
niej wystapilismy z tym repertuarem w Fil-
harmonii Narodowej w Warszawie. Kon-
cert Gdanski transmitowany byt przez Pol-
skie Radio i Telewizje i spotkat sie z bardzo
dobrym przyjeciem. Jako organista koncer-
towatem w kilku polskich miastach, m.in.
w Gdanskiej Filharmonii.

W listopadzie 2016 r., wraz z Chorem
Carla Philippa Emanuela Bacha z Hambur-
ga i Orkiestrg Filharmonii Szczecinskiej zor-
ganizowalismy dwa koncerty z utworamiJo-
hannesa Brahmsa.

Do projektu szczecinskiego dobrat pan
oryginalny repertuar.

Szukalismy polskiego utworu, ktory win-
teresujacy sposob taczythy ze sobg oba mia-
sta. Gtéwna pozycja w programie byto Re-
quiem niemieckie Johannesa Brahmsa, poza
tym wykonalismy Agnus Dei z Requiem pol-
skiego Krzysztofa Pendereckiego, niejako
W prezencie” dla polskiej publicznosci. Po-
nadto Orkiestra Filharmonii Szczecinskiej przy-
gotowata IV Symfonie Brahmsa na koncert
w Hamburgu. W dzisiejszych, niespokojnych
czasach projekt ten byt przyktadem, w jaki
sposdb muzyka sytuuje sie ponad wszelki-
mi podziatami. Tylko przez organizowanie
tego typu wspdlnych akcji mozna ponow-
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nie uczyni¢ Europe wolng i otwartg. Cig-
gtos¢ wzajemnej wymiany kulturalnej, po-
mimo wszelkich politycznych dyskusji i od-
radzania sie nacjonalistycznych tendencji,
jest dla mnie niezmiernie wazna. By¢ moze
to wyswiechtane powiedzenie, ale muzy-
ka naprawde przemawia jezykiem uniwer-
salnym, otwiera serca i jest rozumiana bez
stow. W kazdym miejscu na swiecie, publicz-
nos¢ jest jednakowo wzruszona, stuchajac
koncertu fortepianowego Chopina, albo jed-
nej z symfonii Brahmsa. Dlatego cieszytbym
sie bardzo, gdyby byto mi dane wspétpraco-
wac z innymi znanymi polskimi zespofami.
Niestety, ludzie s dzi$ bardziej zorientowa-
ni na Europe Zachodnig. Wszystko, co nale-
zato wezedniej do bloku wschodniego po-
zostaje raczej poza ich zainteresowaniami.
Zyczytbym tak wspaniatemu zespofowi jak
Carl Philipp Emanuel Bach Chor zHamburga
wiecej projektow realizowanych w sgsied-
nich krajach, zebysmy i tam mogli wspdlnie
zaprezentowac wspaniata muzyke.

W styczniu 2017 r. nastgpito dtugo ocze-
kiwane otwarcie Elphilharmonie (Filhar-
monii nad taba) w Hamburgu, uwaianej
za jedng z dziesieciu najlepszych na $wie-
cie. Carl Philipp Emanuel Bach Chor i Or-
kiestra Bach Collegium Miinchen wysta-
pig tam w grudniu z Oratorium Bozonaro-
dzeniowym Bacha, pod pana batut3. Be-
dzie miat pan treme?

Nie, w ogdle nie odczuwam tremy, tylko
ciesze sie na to wydarzenie. To bardzo eks-
cytujace, wystepowac w takim migjscu, z tak
wielkim utworem i to na dwa dni przed Bo-
2ym Narodzeniem!

W zamysle Bacha to oratorium nie byfo
przeznaczone do wykonywania w nowo-
czesnej sali koncertowej, lecz w kosciele
sw. Tomasza w Lipsku. Wystepowac z tym
mistrzowskim dzietem barokowym na jed-
nej z najlepszych scen na swiecie, w budyn-
ku stanowigcym przyktad najnowoczesniej-
szej architektury XXI w. - to bedzie na pew-
no co$ niesamowitego!

Oczywiscie, pojawia sie pytanie, czy nie pa-
sowatoby tu lepiej jakie$ dzieto symfoniczne.
Ale dla mnie jest to po prostu nowa, rewela-
cyjna sala koncertowa, w ktorej Bach powi-
nien zabrzmiec idealnie pod wzgledem aku-
stycznym. Publicznos¢ na pewno wychwyci
kazdy drobiazg, podczas gdy w kosciele pa-
nuje czasem zbyt duzy pogtos. A wiec w 0go-
le nie jestem zdenerwowany, raczej peten
radosnego oczekiwania.

Dziekuje za rozmowe.®

www.muzyka?l.com
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Kierownik muzyczny Association Symphonique

de Paris

dyrygent Franck Chastrusse Colombier rozmawia z Katarzyng Kubinska

Opera Conductors’ Competition (2014), dyrektor muzyczny Association Symphonique de Paris

F ranck Chastrusse Colombier, francuski dyrygent, laureat Pierwszej Nagrody Luigi Mancinelli

(najmlodszy dyrygent w historii stowarzyszenia).

2e chce spedzic swoje 2ycie z muzy-
kg, Ze to ta droga?

Nie pamietam doktadnie tego momen-
tu. Pochodze z nie-muzycznej rodziny, gdzie
idea tworzenia muzyki nie jest
zbytnio uznawana. Do 20 roku
zycia studiowatem muzyke
w konserwatorium i jednocze-
shie prawo na uniwersytecie.
Ale musiatem podja¢ decyzje
i wybra¢ miedzy muzyka i pra-
wem i to chyba jest ten mo-
ment, o ktdrym mowisz.

Musze przyznac, ze mysle,
2e bycie artysta we wspofcze-
snym $wiecie jest czym$ bar-
dzo waznym. W szczegdlno-
sci dla mojego pokolenia i ko-
lejnych, ktore przyjda. To duza
odpowiedzialno$¢, ludzie ze-
brani na sali koncertowej, sie-
dzacy w ciszy i spokoju, uczest-
niczacy i przezywajacy muzyke,
ktorg stysza. Dla mnie to jak mi-
sjataczenia ludzi poprzez sztu-
ke i sposob doswiadczania naj-
wiekszych cech cztowieka. Tych,
o ktorych dzisiaj czesto zapomi-
namy - 2ycia chwilg i pokojowe-
go bycia razem.

K iedy tak wtasciwie zdecydowat pan,

Debiutowat pan we Wto-
szech, prowadzac Rigoletta. Jak
wspomina pan ten spektakl?

Pamigtam doktadnie co my-
slatem 2 minuty przed rozpo-
czeciem: chciate$ dyrygowac operg, no to
masz! Presja byfa duza, bo prowadzitem
whoskg opere we Wtoszech. Mogtem to zro-
bic lepiej, ale mogto by tez gorzej. Mysle,
e w wieku 22 lat nie jest sie wystarczaja-
co dojrzatym, zeby przygotowac, prowa-
dzi¢ i interpretowac dzieto operowe. By-
tem bardzo szczesliwy, dyrygujac Rigolet-
tem kilka lat pdzniej, gdyz to doSwiadcze-

nie, ktdre juz zdobytem pozwolito mi cie-

szycC sie tg chwila.

0d tego momentu zaczeta sie pana ka-
riera. Zostat pan mianowany kierownikiem
muzycznym Association Symphonique de

Franck Chastrusse Colombier

Paris - najmtodszym dyrygentem w histo-
rii stowarzyszenia. Jakie to uczucie?
Zostatem kierownikiem muzycznym kie-
dy bytem dos¢ mtody. Miatem szczescie,
bo to stanowisko umozliwito mi cotygo-
dniowe dyrygowanie, co jest wiasciwie je-
dynym sposobem, aby dobrze nauczy¢ sie
swojej sztuki. Stowarzyszenie ma bardzo
urozmaicony program — koncerty, symfo-

nie, muzyka chdralnai opera. Wiasciwie 2y-
czeniem zarzadu orkiestry byfo danie mto-
demu dyrygentowi mozliwosci pracy z ze-
spotem. W ten sposdb dostatem nomina-
cje na to stanowisko i statem sie najmfod-
szym dyrygentem w ich historii.
Jestem bardzo wdzieczny za te
szanse, wsparcie i bardzo dum-
ny z naszej wspdlnej przygody.

Czy iycie dyrygenta jest
trudne? Jest bardzo wielu dy-
rygentow i nieczesto zmienia-
ja sie w dyrygowaniu okreslo-
nymi operami, koncertami. To
dos¢ zamkniety rynek. Czy moi-
na sie tam dostac?

To dobry sposdb przedsta-
wienia sytuacji.

To znaczy?

Powiedzmy, ze muzyczne kry-
teria nie zawsze sg tymi decy-
dujacymi, jesli chodzi o wybor
dyrygenta.

Jest pan Francuzemi pocho-
dzi z Paryia. Dyrygowat pan
takie we Wtoszech, Irlandii,
Niemczech, USA i nie tak daw-
no w Polsce. Czy sq jakies roi-
nice miedzy tymi panstwami?

Wtasciwie to nie jestem z Pa-
ryza, pochodze z Limoges - ma-
tego miasta w $rodku Francji. Ale
mieszkam w Paryzu od jakich$
chyba 15 lat. To dobre pytanie.
Oczywiscie s roznice i w tym wiasnie tkwi
cate piekno. To troche jak gotowanie. Kaz-
de panstwo, kazdy region ma swoje osobli-
wosci, na ktore wptywajg kultura i historia.
To, w jaki sposob ludzie odczuwajg muzy-
ke nie zalezy jedynie od indywidualnosci
danego cztowieka, wptywa na to takze hi-
storyczny i spofeczny aspekt panstwa, czy
miasta, w ktdrym mieszkaja. Jest kilka rdz-
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nych sposobow uprawiania badz odczuwa-
nia muzyki. Ale to, co dla mnie jest szcze-
golnie waine, to fakt, e, wedtug mnie, kai-

da prdba czy koncert s3 wyjatkowe i jedy-
ne w swoim rodzaju. Kiedy 50, 60,70 i wie-
cej 0sob zbiera sie razem, aby grac, Spie-
wac i tanczy¢, to nie jest cos zwyczajnego,
to cos zupetnie niezwyktego!

Ostatnio przyjechat pan do Szczecina,
do Opery na Zamku, zeby tam pracowac
nad Carmen. Jakie to uczucie pracowac ztg
francuskg muzyka poza Francjg?

Oczywiscie, praca nad francuska opera
poza Francja wywotuje szczegdlne uczu-
cia. To ogromna odpowiedzialnos¢ i bar-
dzo waznym jest znalezienie drogi, zeby
wydobyc to piekno i dotkngé publicznosci.
Miatem zaszczyt pracowac z cu-
downg obsada $piewakdw, tutaj
w Szczecinie, oddanymi i moc-
no zaangazowanymi w popraw-
ng wymowe stow i pozwalaja-
cymi tym samym na magiczne
spotkanie swiata stow ze Swia-
tem muzyki.

Wspotpracowat pan przy
tymz Vladimirem Kiradjievem.
Jak wspomina pan te wspot-
prace?

To byta wzajemna, dajaca
efekty i przyjemna wspotpraca.
To byta nasza pierwsza wspdl-
na produkcja i od razu sie zrozu-
mielismy. Maestro dat mi duzo
przestrzeni do pracy ze Spiewa-
kami i byt niezwykle otwarty
na sugestie i pomysty. Musze
tez powiedziec, ze byto to fan-
tastyczne doSwiadczenie przy-
gotowywac Carmen z catym ze-
spotem Opery na Zamku: arty-
stami z choru, chdrem dziecie-
cym, baletem, orkiestra, solista-
mi, obstuga techniczng i admini-
stracjg. Prawdziwy duch opery,
ktory bardzo mnie sie podobat.

Jak odbiera pan Carmen?
My, Polacy, moiemy powiedzie¢ duzo
0 Moniuszce i odbieramy go nieco specy-
ficznie. Czy z Bizetem z punktu widzenia
Francuza jest podobnie?

Najwyrazniej mamy ze sobg wspdlna
te piekng wiasciwosc¢ - to, ze czujemy na-
sz3 muzyke bardzo gteboko. | ten instynk-
towny zwigzek jest trudny do opisania czy
okreslenia. Jak mozna opisa¢ stowami to

uczucie, jakie masz, kiedy stuchasz Strasz-
nego dworu czy Karmaniol czyli Francuzi lu-
big Zzartowac Moniuszki? Moze to wiasnie
jest dowad sity muzyki i tego niesamowite-
go wptywu, jaki wywiera ona na nasze du-
sze i ciata. To pokazuje takze site sugesti,
jaka moze miec tylko kilka nut. Bede sie
skfaniat bardziej do tej sugestywnosciniz do
aspektu opisowego. To czesciowo prawda,
w przypadku Carmen. Chociaz Bizet nigdy
nie byt w Hiszpanii, jego Carmen brzmi jak
doskonaty, realny obraz pewnej Hiszpanki.

Mowi sie, ze Verdi stworzyt Swiat emo-
cji, ajego muzyka jest ,tatwiejsza” do wy-
konywania, pod warunkiem, ze masz ku
temu odpowiednie zdolnosci. Mowigc o Bi-
zecie — w czym tkwi jego wyjatkowosc?

Franck Chastrusse Colombier

Czy chce on nam powiedzie¢ co$ wiecej?

Nigdy nie powiedziatbym, ze Verdi jest
prostszy. Ludzie, ktorzy tak mowig, sg cze-
sto tymi, ktorzy wiedza jak jego grac, ale nie
jak jego intepretowac. Najwieksza rdznica
pomiedzy Carmen a opera Verdiego sg par-
tie mowione, powszechne dla francuskiej
opery komicznej (ktore, w wiekszosci maja
szczesliwe zakonczenia). Bardzo specyficz-

CZLOWIEK

ng cechg muzyki Verdiego jest ciggty rytm,
ktory jest niczym puls w danej postaci. Ten
element tworzy dramaturgie atmosfery,
gdzie brzmienie orkiestry taczy sie ze sce-
na. To daje publicznosci idealny obraz sta-
now psychicznych postaci i sytuacji, w ja-
kich sie one znajduja. Carmen Bizeta jest
bardziej impresjonistyczna, nawet w jej ca-
tej gwattownosci i dramacie.

A odnoszac sie do muzyki francuskiej,
jako catosci - jaka ona jest? Czy sg jakies
wyjatkowe drogi ekspresji, powinni$my
zwracac na co$ szczegolng uwage przy
jej wykonywaniu?

To kolejne mocne pytanie. Moim zda-
niem, to co czyni francuska muzyke tak
charakterystyczng jest ztozonos¢ orkiestra-
cji—mysle tu o Ravelu, Debus-
sym, Berliozie, ale takze jej har-
monia—spdjrzmy na Massene-
ta, Gonouda, Bizeta czy Saint
Saéns. Innym waznym aspek-
tem, mowigc o operze, i to nie
tylko o francuskiej, jest jezyk.
Kazdy jezyk ma swoje wiasne
odmiany, tonalnos¢, intonacje
i ptynnosc. Wiec bardzo waz-
nym jest rozumienie znacze-
nia chwili, w ktorej spotyka sie
diwiek i stowo. Razem tworzg
stowo Spiewane. Ten element
jest dla mnie najwazniejszym
w przypadku sztuki lirycznej.

Czy zaskoczyto pana co$
w Polsce?

To byta najcudowniejsza
niespodzianka, jakg kiedykol-
wiek miatem, ale nie moge sie
nig z tobg podzieli¢, bo dotyczy
ona mojego zycia prywatnego.

W takim razie nie dopytu-
je. Wracajac do opery, czy ma
pan jakis ulubiony tytut albo
wspomnienie zwigzane ze $wia-
tem muzyki?

Jestem szczegdlnie zwigzany
z Verdim poprzez jego teatral-
ny sens, ktory uczynit go jednym z najwiek-
szych kompozytordw operowych. Kocham
tez Donizettiego i zgadzam sie z moim ko-
lega — Pappanem, w kwestii Rossiniego, ze
daje on wiele radosci. Osobiscie przymie-
rzatbym sie do Kopciuszka (La Cenerentola).

Symfonia czy opera?
Opera!®

www.muzyka?l.com
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ZubiniMehta

zadko zdajemy sobie sprawe z faktu,

2e kolebkg cywilizacji nie byfa wcale
Europa, ale kraje azjatyckie. To wia-

$nie z tamtych terendw wziety swéj pocza-
tek pierwsze instrumenty muzyczne. W obec-
nych czasach warto sobie postawi¢ pyta-
nie, co zrobilismy z tamtymi osiggnieciami?
Jednym z najwybitniejszych dzisiaj przed-
stawicieli, wywodzacych sie z tamtego re-
gionu jest indyjski dyrygent, pochodzenia
perskiego, Zubin Mehta. Okazjg do blizsze-
g0 przyjrzenia sie temu artyscie jest okra-
gta, osiemdziesigta rocznica urodzin, ktorg
Swietowat 29 kwietnia. Jak sam przyznaje,
jego ,kontakt z muzykg rozpoczat sie dosc
wczesnie”, a wszystko za sprawg ojca Meh-
i Mehty, koncertmistrza, a zarazem jedne-
go z zatozycieli Bombay Symphony Orche-
stra. Przefomowy okazat sie rok 1958, kie-
dy 22-letni artysta zwyciezyt w Liverpool
International Conducting Competition, co
otworzyto mu drzwi wielu sal koncertowych.
W roku 1961 miat juz za sobg wystepy z or-
kiestrami w Wiedniu, Berlinie, czy lzraelu.
Rok pdiniej objat stanowisko dyrektora ar-
tystycznego Los Angeles Philharmonic Or-
chestra. Funkcje te petnit do roku 1978. Nie
przeszkodzito mu to jednak, aby podobne
stanowisko obja¢ w 1977 r. w |zraelu. War-
to ponadto wspomnie¢ rok 1963. Przynidst
on cykl wydarzen w zyciu dyrygenta, ktore
zaowocowaty wspdtpracg z takimi orkiestra-

mi, jak Metropolitan Opera New York, Wie-
ner Staatsoper, czy Covent Garden. W la-
tach 1998-2006 Maestro Zubin Metha byt
dyrektorem muzycznym Bayerische Staat-
soper w Monachium.

Podobnie, jak wielu czotowych przedsta-
wicieli Swiata dyrygentury XX w. takze i on
potrafit wypracowac swoj wiasny i niepo-
wtarzalny styl, ktory zapadt w pamiec wie-
lu melomanom. Jak twierdzg krytycy, jego
interpretacje dziet symfonicznych Brahmsa,
Brucknera, Mahlera, czy tez Straussa petne
s 2ywiotowosci, przez co zyskuja niekiedy
nowe, nieodkryte oblicze.

Dzisiaj bardzo czesto zastanawiamy sie nad
stanem edukacji muzycznej w naszym kra-
ju. Tutaj takze warto wzig¢ przyktad z oma-
wianego dyrygenta, ktdry zastynat jako ini-
cjator wielu projektdw edukacyjnych, majg-
cych na celu popularyzacje kultury muzycz-
nej, reprezentowanego przez niego regionu.
Niejako przedtuzeniem tej dziafalnosci stata
sie fundacja, jaka artysta powotat do Zycia
wraz ze swoim batem Zarinem.

Za swoje dokonania artysta byt wielo-
krotnie doceniany. Otrzymat liczne odzna-
czenia, zardwno w kraju, jak i zagranica. Juz
w 1966 1. zostat odznaczony Orderem Pad-
ma Bhushan. Natomiast w 2001 r. otrzy-
mat Order Padma Vibhushan, jedno z naj-
wyzszych odznaczen, przyznawanych przez
prezydenta Indii. W 2008 . zostat za swoja

*Zubin|Mehta

Karol Rzepecki

dziatalno$¢ uhonorowany japorskim meda-
lem Praemium Imperiale, okreslanym przez
krytykdw jako Nobel w dziedzinie sztuki.

Dziatalnos¢ tego wybitnego artysty, po-
mimo dojrzatego juz wieku, wcigz nie zwal-
nia tempa, o czym moglismy przekonac sie
wmarcu i kwietniu, kiedy zaprezentowat wia-
sne interpretacje dziet Verdiego. Podczas wy-
konania Un ballo in maschera jednym z soli-
stow byt polski tenor, Piotr Beczata. Wszyst-
ko zostato zarejestrowane przez Bayerische
Staatstoper TV. W kwietniu wystuchalismy
oryginalnej interpretacji Aidy wspomnia-
nego kompozytora, w wykonaniu artystow
stynnej La Scali. To kolejny powrét do prze-
sztosci tego wybitnego dyrygenta, bowiem
przywotane dzieto Verdiego zaprezentowat
juz w roku 1968 w Metropolitan Opera, co
spotkato sie wowczas z entuzjastycznym
przyjeciem tamtejszej publicznosci.

Sledzac dyskografie Zubina Mehty za-
uwazymy, ze jest to dyrygent wszechstron-
ny, otwarty niemal na kazdy rodzaj sztuki.
Wspdtpraca z wytwornig Decca zaowocowa-
fa nagraniami, miedzy innymi takich twor-
cow, jak Saint-Saéns, de Sarasate, Schoen-
berg, Czajkowski, czy Schubert, ktorego sym-
fonie w wykonaniu Israel Philharmonic Or-
chestra zyskaty zupetnie nowe oblicze. Dla-
tego przekonujemy sie, ze szczegdlne miej-
sce w dziatalnosci dyrygenta zajmuje twor-
czo$¢ kompozytorow XIX i XX w.@

L.
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Karol Furtak

a arenie pojawit sie w latach osiem-

dziesigtychiszybko zdobyt Swiatowg
kariere. Znany przede wszystkim ze
swoich interpretacji Bacha, ktdry jest niemal
katalizatorem jego drogi twdrczej. Francuz
sukcesywnie zdobywat coraz silniejsza pozy-
cje na scenie muzycznej. Nazywany czasem
najlepszym uczniem Leonhardta, ceniony za
intensywne wrazenia, ktorych dostarcza-
ja jego interpretacje - oto krdtka sylwetka

Pierre’a Hantai'a i jego osobliwego zwigzku

2 muzyka Jana Sebastiana Bacha.

Z BACHEM OD DZIECINSTWA
iografia Pierre’a Hantai'a zdecydowa-
nie wigze sie z nazwiskiem Johanna
Sebastiana Bacha. To muzyka mistrza

barokowej polifonii instrumentalnej rozbu-

dzita w wirtuozie mitos¢ do tej epoki i jed-
nej z jej podstawowych ikon - klawesynu.

Hantai juz w wieku dziesieciu lat byt gteboko

zainteresowany kolejnymi dzietami z katalo-

gu BWV, a dwa lata pdzniej rozpoczat regu-
larng nauke gry na klawesynie. Jego pierw-
szym nauczycielem byt Artur Haas, znany ze
scen catego $wiata solista specjalizujacy sie

w muzyce dawnej. Pdiniej, mtody klawe-

synista trafit do Amsterdamu, pod skrzydta

Gustava Leohardta, pod wrazeniem ktore-

go pozostawat juz wowczas od co najmnie;
kilku lat. Szkota, jaka zapewnit mu Leon-

hardt, wspotpracujacy przeciez z najwiek-
szymi autorytetami wykonawstwa historycz-
nego, miedzy innymi ze zmartym niedawno
Nikolausem Harnoncourtem, czy Eduardem
Melkusem powoli wptywata na rozwoj ka-
riery mtodego mitosnika Bacha. Prawdziwy
przetom w jego drodze artystycznej dokonat
sie w roku 1983, kiedy klawesynista miat za-
ledwie 19 lat. Wowczas to, na International
Bach-Haendel Competition w Belgii zdobyt
pierwszg nagrode, ktdra ostatecznie otwo-
rzyta mu drzwi do miedzynarodowej kariery.

Kolejnym waznym etapem jego zycia ar-
tystycznego byta grupa Le Concert Frangais.
Kameralny zespot, specjalizujacy sie w mu-
zyce dawnej, powstat z inicjatywy Pierre’a
ijego dwaoch braci: Marca (instrumenty dete)
i Jérome’a (wiole). W pierwotnym skfadzie
znalazt sie takze skrzypek, Frangois Fernan-
dez. Grupa zwrdcifa sie w strone muzyki kon-
certujacej XVl w., realizujac przede wszyst-
kim kompozycje takich autorow, jak Corelli,
czy Bach. W repertuarze Le Concert znalez¢
mozna takze koncerty klawesynowe Mozar-
ta. Wykonawstwo historyczne przyniosto
grupie wiele pochlebnych recenzji, jednak
jej dziatalnos¢ przyémiona zostata solowy-
mi karierami jej cztonkow.

Pierre Hantai zostat takze szybko zaanga-
2owany do wspotpracy zinnym znanym ze-
spotem — La Petite Bande. Z grupa Sigiswal-
da Kuijkena klawesynista mogt dalej sukce-

Pierre Hantai

Pierre Hantai
klawesynista o duszy iscie barokowej

sywnie i na Swiatowym poziomie realizowac
swoje zamitowanie do Bacha. Wspotpraco-
wat z nimi, miedzy innymi przy gtoénej reali-
zacji 18-czesciowej kolekcji nagran wszyst-
kich kantat mistrza baroku. Dzieki szybkie-
mu rozwojowi kariery, Hantai znalazt sie tak-
2e uboku tak prestizowych dyrygentow, jak
Gustav Leonhardt, Philipp Horreweghe czy
Marc Minkowski. Jako kameralista natomiast
wystepowat z takimi muzykami, jak Jordi
Savall, Olivier Fortin, czy Christophe Coin.

Poza $wiatowg karierg koncertowa, Hantai
ma na swoim koncie takze okoto 30 nagran
ptytowych, oscylujacych gtdwnie wokét na-
2wisk, jak Bach, Mozart i Scarlatti. Epizodycz-
nie pochylit sie natomiast nad dzietami mie-
dzy innymi Maraisea, Telemanna, Johna Bul-
la, Rameau i Vivaldiego.

BWYV 988

posrdd catej serii nagran ptytowych

w dorobku Francuza warto wyrdi-

ni¢ dwa. Ze wzgledu na jasno zdefi-
niowany zbior muzycznych zainteresowan
Hantai’a, najlepiej o jego technice i moili-
wosciach wykonawczych $wiadczg nagra-
nia repertuaru absolutnie sztandarowe-
go - dwie ptyty, na ktdrych zarejestrowano
bachowskie Wariacje goldbergowskie BWV
988. Nagrania dzieli od siebie 12 lat (pierw-
sze, zarejestrowane rok wczesniej, ukazato

www.muzyka?l.com
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siew 1993 r.w Opus111, a drugie, w 2004,
dla Naive). Co istotne, mimo licznego gro-
na sceptykow takich praktyk, wielokrotnie
doceniono fakt dwukrotnego podejscia ar-
tysty do tego epokowego dziefa.

Zdaje sie, ze gtownym powodem tak przy-
chylnego zdania opinii krytycznej w przypad-
ku Pierre’a Hantai'a jest Swiadectwo jego dro-
gi od sztuki interpretacji wyjatkowo zdolne-
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barwionego stodko-gorzka nutkg dojrzato-
sci. Przejawia sie to takze w dostrzegalnym
kontrascie tempa miedzy dwoma nagrania-
mi — mfody Hantai starat sie pokazac swoje
mozliwosci wirtuozowskie, a w 2004 r., nie
byto mu to do spetnienia wiasnych ambicji
potrzebne. Przywigzat za to znacznie wiece;
uwagi do kwestii stricte interpretacyjnych.
W aspekcie podejscia do materiatu dzwie-
kowego istotne roznice da sie odnotowac
wartykulacji gry lewej reki. O ile, w wersji
wczesniejszej, dolny plan traktuje Hantai
czesto jak akompaniament, o tyle w swo-
jej reinterpretacji podkresla jej niezalei-
nosc i stawia na rowni z melodig zapisa-
na w planie gornym. W zasadzie, bardzo
podobne tendencje - wyraz artystyczne-
go postepu Francuza, da sie odnotowac
w niemal wszystkich innych wykonaw-
czych aspektach.

Warto uwage zwrdci¢ na kwestie ryt-
miczne. W nagraniach dla Opus111 Hantai
scisle trzyma sie schematu rytmicznego,
natomiast znacznie swobodniej inter-
pretuje ten zapis ponad 10 lat pdzniej.
Produkcja z 2004 r. bogata jest w finezyj-
nie traktowane niuanse rytmiczne, ktd-
re istotnie wptywaja na kweste percep-
cji tego wykonania. Wedtug krytykdw,
nowsza interpretacja nabiera dodatko-
wych odcieni i Swiezosci przez swobod-
ne realizowanie warstwy rytmicznej. Ar-
tysta, pozwalajac sobie na bombardowa-
nie stuchacza swoimi subiektywnymi po-
mystami i odczuciami, zyskuje wielekroc
atencji. Mimo, ze Wariacje zrealizowane
w 1992 r. s3 oceniane niemal jako dosko-
nate wykonanie bachowskiej polifonii, pra-
wie wszyscy zgodnie doceniajg animusz,
ktorym Hantai pochwalit sie ponad dzie-
siec lat pozniej. Podobny subiektywizm
przejawia sie takze w agogice i realizacji
ozdobnikdw. Swiadczy to przede wszyst-
kim o dwdch rzeczach. Po pierwsze Hantai
stat sie na przestrzeni tych kilku lat arty-
stg jeszcze bardziej Swiadomym konwen-
cjii Swiadomie sie od tej konwencji odda-
lit, nadajac wykonywanym dzietom wiele
indywidualnych barw. Po drugie za$, jest

go podlotka do dojrzatego studium na temat
bachowskiej techniki polifonicznej w kontek-
scie afektywnosci muzyki baroku.

Przede wszystkim, w interpretacji z roku
1993 zwracano uwage na technike klawe-
synisty i bardzo jasna, wedtug niektorych
,pogodna” interpretacje, przede wszyst-
kim Arii. Krytycy doszukuja sie w pdzniejszej
wersji wiecej emocjonalnego nasycenia, za-

to Swiadectwem ogolnego postepu w wy-
konawstwie historycznym, ktorego idee za-
czerpnat od wielkich interpretatorow muzy-
ki dawnej, niezgadzajacych sie z postulatami
popularnymi do lat 80.i90., jakoby muzyka
dawna miata by¢ pozbawiona zabarwienia
emocjonalnego. Hantai, jako kolejny auto-
rytet, obala te, jeszcze nie do korca przesta-
rzafq teze, wykonujac muzyke w sposdb au-
tentyczny, a zarazem subiektywny. Dowodzi

temu nie tylko BWV988, kompozycja niemal
,nadistotna” w jego karierze, ale takze sze-
reg innych nagran, miedzy innymi 50 Sonat
Klawesynowych Scarlattiego z 2014 r,, ktd-
re — poza niezwykle precyzyjnym studium
historycznym - s3 takze emanacja subiek-
tywizmu interpretacji.

HANTAT JAKO PEDAGOG

atrzac na artystyczng sylwetke Pier-

re’a Hantai'a istotna zdaje sie takze

jego dziatalnos¢ pedagogiczna. Nie
bedzie przesada stwierdzenie, ze Francuz
odebrat jedng z najlepszych szkot technicz-
nych na swiecie, dlatego warto docenic fakt,
2e swoim doswiadczeniem chce sie dzieli¢
z adeptami tej zawitej dziedziny, jakg jest
wykonawstwo historyczne. Cenione i oble-
gane kursy mistrzowskie Hantai prowadzi
miedzy innymi w Accademia Europea Villa
Bossi w Lombardii (sezon 2015/2016). Tam,
mtodzi mitosnicy muzyki dawnej moga nie
tylko poprawi¢ swoje mozliwosci warszta-
towe, ale takze ksztatci¢ swojg wrazliwosc,
ktora wydaje sie w tej dziedzinie coraz bar-
dziej potrzebna. Wszystko wskazuje na to,
2e dla przysztosci europejskiej muzyki, nie
okaze sie obojetnym fakt, ze Hantai udziela
sie takze na tym polu.

Pierre Hantai od lat osiemdziesigtych oka-
zat sie jedng z najbardziej barwnych i naj-
ciekawszych osobistosci muzycznego swia-
ta Europy. Francuz wielokrotnie zdobywat
nagrody i odznaczenia - cieszy sie niemal
nieposzlakowang opinig krytyki i Srodowi-
ska. Najwiekszym jednak atutem tego kla-
wesynisty jest fakt, ze nawet meloman ama-
tor jest w stanie odszukac w jego interpre-
tacjach to, czego oczekuje. Niezaleznie od
wybranego repertuaru, nagrania i koncer-
ty Pierre’a Hantai'a s wydarzeniami o wy-
sokiej randze artystycznej—gwarantujg bo-
wiem interesujaca refleksje na temat tego,
jak brzmie¢ mogta muzyka dawna, ale bez
nacisku na brzmienie instrumentu, czy ar-
tykulacje dzwiekow, a na to, w jaki sposob
byfa ona odczuwana, zaréwno przez artyste
wykonawce, jak i przez stuchacza.®

Zrédta:

1. http://www.concertsparisiens.fr/rubrique/detail_
artiste/pierre-hantai-clavecin-biography.htmi?idPg=139

2. http://www.bach-cantatas.com/Bio/Hantai-Pierre.htm

3. http://www.allmusic.com/artist/pierre-hanta%C3%AF
-mn0000207307/biography

4. hitp://www.medici.tv/mobile/pierre-hantai

5. http://www.piccolaaccademia.org/pierre-hantai/
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Adam Czopek

7. ata czterdzieste dziewietnaste-
< go wieku byfy w zyciu Donizet-
E tiego okresem najwiekszej stawy
i podziwu. Zamowienia na nowe ope-
O ry nadchodza z najbardziej prestizo-
Dd wych wowczas europejskich teatrow
operowych, ale kompozytor juz nieco

—— zmeczony tempem Zycia i pracy zaczy-
na powoli ogranicza¢ ich przyjmowa-

nie. Zaczynajg sie tez pojawiac coraz

< wyrazniejsze objawy choroby, ktdra
"~ jest dotkniety. Zdarzaja sie jednak sy-
Qd tuacje kiedy propozycje trudno odrzu-
ci¢, chocby z prestizowych wzgledow.

Jedna z takich byto zamdwienie wie-
denskiego Karntnertortheater, gdzie

przed rokiem miata miejsce prapre-

miera Lindy di Chamounix, ktora przyniosta
Donizettiemu nie tylko powszechne uznanie,
ale tez zaszczytne stanowiska, godno$¢ ka-
pelmistrza i kompozytora cesarskiego dwo-
ru. Zostat tez w tym czasie przyjety na hono-
rowego cztonka do Wiedenskiego Towarzy-
stwa Przyjaciot Muzyki. Czy w takiej sytuacji
mozna odmowic kolejnej proshie o skom-
ponowanie nowej opery. Tym bardziej, ze
proshie, jak to w Wiedniu byto w zwyczaju,
nadano odpowiednio eleganckitonicharak-
ter. Tak sformutowana prosha niemal zupet-
nie wykluczata odmowe.
Na szczeécie —tym razem - Salvatore Cam-
marano dysponuje czasem i checig wspot-
pracy z kompozytorem, ktorego cenit. Do-
nizetti, przy aprobacie librecisty, byt zdecy-
dowany ponownie siegnac po gtosng sztuke
Un duel sous le cardinal de Richelieu (Pojed)y-
nek za czasow kardynata Richelieu) Eduarda
Lockroya (pseudonim aktora Joseph-Philip-
pe’a Simona) i Edmunda Badona wystawio-
nej z wielkim sukcesem w Paryzu w 1832r.
Donizettijuz wezesniej w 1837r., przy okazji
pracy nad Marig de Rudenz, byt zaintereso-
wany tym tematem. Cammarano wéwczas
napisat libretto, ktére powierzyt jednak in-
nemu wioskiemu kompozytorowi, Giusep-
pemu Lillowi, i tak powstafa opera Il con-
te di Calais, ktorej prapremiera w 1839 .
w Teatro San Carlo poniosta zupetng kleske
i natychmiast zostata zdjeta z afisza. Majac

DZIELO

Maestro Donizetti i jego opery (14, 15, 16)

Maria di Rohan, Gemma di Vergy, Jan i Rita

w kieszeni zamowienie Merellego na kolej-
ng opere dla Wiednia pierwotnie zamierzat
skomponowac opere Krolowa Cypru. Jed-
nak i tym razem nieco sie spdznit, bo opere
na ten sam temat skomponowat w 1841 r.
Franc Lachner, niemiecki kompozytor i dy-
rygent. Jej prapremiere zapowiedziano na
1842 r. W tej sytuacji Donizetti wrdcit do |-
bretta Cammarana do Marii di Rohan pro-
szac go jednoczenie o jego delikatny retusz,
co zresztg ten niemal od reki uczynit. To juz
dsme libretto, jakie Salvatore Cammarano
napisat dla Donizettiego. Panowie nawigza-
li wspdtprace 1835 r. podczas przygotowa-
nia tucji z Lammermoor, po ktdrej Camma-
rano dostarczyt libretto do Belisaria i Oble-
Zenia Calais (1836), Pia de’ Tolomei i Rober-
ta Devereux (1837), Marii de Rudenz (1838),
Poliuta (1848).

Praca nad najnowszg trzyaktowa opere
ruszyfa szybko, niemal nazajutrz po gtosnej
styczniowej paryskiej prapremierze Don Pa-
squale. 27 listopada 1842 r. Donizetti pisze do
Antonia Dolciego: ,Czy uwierzysz, ze w cig-
gu 24 godzin skomponowatem dwa akty?”.
Kolejne strony partytury dopisze w Wiedniu,
gdzie konczy catg partyture orazinstrumen-
tacje i rozpoczyna préby sceniczne. W dobo-
rowej obsadzie jest miedzy innymi Eugenia
Tadolini (Maria), Carlo Cuasco (Riccardo de
Chalais), Michele Nowaro (Armando di Gon-
di), Giorgio Ronconi (Enrico de Chevrense).
Wreszcie nadchodzi 5 czerwca 1843 ., dzien
prapremiery Marii di Rohan, do ktdrej sce-
nografie zaprojektowat Giuseppe Brioschi.
Swoja droga cdz to byt za bogaty rok w histo-
rii opery. W styczniu 1843 r. w Paryzu wspo-
mniana premiera Don Pasquale, a w Ope-
rze Drezdenskiej Holendra tufacza Ryszarda
Wagnera. W lutym w La Scali pierwsze wy-
konanie I Lombardi alla prima crociata Ver-
diego, ktorego Nabucco w kwietniu zostaje
wystawiony w Karntnertortheater pod dy-
rekcja kompozytora. Sukces dziefa byt po-
rownywalny z sukcesem kompozytora i dy-
rygenta. W czerwcu wspomniana premiera
Marii di Rohan réwniez pod batutg kompo-
zytora. W listopadzie 1843 r. wielki sukces
odnosi prapremiera opery The Bohemian

Gril Michaela Williama Balfego wystawio-
nej w londyrskim Drury Lane Theatre. No
c6z, mozna tylko westchna¢; dzisiaj takie
lata juz sie nie zdarzaja!

Wrocmy jednak do Wiednia i Donizettie-
g0 oraz jego najnowszej opery Maria di Ro-
han, prapremierze ktorej asystuje caty ce-
sarski dwor Ferdynanda Dobrotliwego oraz
wiedenska arystokracja. Przyjecie jest wie-
cej niz entuzjastyczne. Gtosno oklaskiwano
wielkie arie, ansamble i petne dramatyzmu
sceny zbiorowe, a tych w tym dziele nie bra-
kuje. W $wiat poszty wiesci o wielkim sukce-
sie kolejnej opery podziwianego juz w tym
czasie powszechnie Donizettiego, ktory za-
sypywany jest prosbami o wyrazenie zgody
na kolejne premiery nie tylko zreszta w Eu-
ropie. Wyscig wygrat Teatr Whoski w Pary-
2u, gdzie Maria di Rohan ma swojg premie-
re juz 25 listopada 1843 r. Oczywiscie zgod-
nie ze swoim zwyczajem Donizetti tu i Ow-
dzie dokonat delikatnych zmian i retuszy, do-
pisat tez nowg cabalette dla tytutowej Ma-
rii di Rohan, ktdrej partie w Paryzu $piewa-
fa Giulia Grisi. Przetransponowat tez teno-
rowa partie Armanda di Gondiego na mez-
zosopranowg dla Marietty Brambilli dopi-
sujac przy okazji dwie popisowe arie. Par-
tie Riccarda de Chalais zaspiewat w Paryzu
Lorenzo Salvi. Sukces jaki odniosta Maria di
Rohan w Paryzu moze by¢ Smiato porowny-
wany z tym wiedenskim. W tej formie Ma-
ria di Rohan utrzymata sie na paryskim afi-
szu do poczatkow XX w., bedac przez wiele
lat jedng z najczesciej wystawionych oper
Donizettiego, ktdry z coraz wiekszym tru-
dem walczyt z ogarniajgcymi go objawami
choroby o paskudnym rodowodzie i réwnie
paskudnych skutkach. Grzechy mtodosci!

Jednocze$nie najnowszym dzietem za-
interesowaty sie inne europejskie teatry
operowe, wioskie szczegolnie. 10 listopada
1844 . wystawiono opere w Teatro San Carlo
w Neapolu, trzy lata pdzniej (marzec 1847r.)
Maria di Rohan pojawita sie na scenie Te-
atro La Fenice w Wenecji. Mediolaiska La
Scala wprowadzifa to dzieto na swojg sce-
ne 3 stycznia 1846 r. Inscenizacje wznowio-
no 1 stycznia 1851 r. Znacznie wczesniej niz
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w Mediolanie, bojuz 1 pazdziernika 1845,
wystawiono to dzieto w Operze Wioskiej
w carskim Sankt Petersburgu, z udziatem Lo-
renza Salviniego, (Riccardo, hrabia Chalais ),
Enrica Tamberlicka (Enrico, ksigze Chevreu-
se) i Pauliny Viardot (ksiezna di Rohan). Na
tak doborowa obsade sta¢ byto w tym cza-
sie jedynie bogaty carski teatr w Sankt Pe-
tersburgu. Jedng z ostatnich premier przed
zapomnieniem przygotowano w 1885 r. we
Florencji, z udziatem Mattiego Battistiniego
w partii hrabiego Chalais.

W miedzyczasie opera pojawia sie w Lon-
dynie, Monachium, Budapeszcie przysparza-
jac Donizettiemu kolejnych wielbicieli. Pol-
ska premiera miata miejsce na scenie Ope-
ry Lwowskiej, gdzie wystawiono jg w 1848r.
Teatr Wielki w Warszawie zaprezentowat
dzieto 19 czerwca 1852 . pod dyrekcjg Jana
Quattriniego. Drugi raz pokazano Marie di
Rohan na stofecznej scenie 8 maja 1869 .
0Od tego czasu zaden z polskich teatréw nie
przygotowat premiery tej opery. Zreszta Ma-
ria di Rohan, jak wiekszos¢ dziet Donizettie-
g0, nie wytrzymata proby czasu i po 1890r.
niemal zupetnie zeszta ze sceny. Przypomnia-
no sobie o niej dopiero w 1957 r. kiedy zo-
stata wystawiona w Bergamo, co sprawito,
ze poniekad wrdcita do task. Wenecki La Fe-
nice pierwszy raz pokazat dziefo w 1974 .
z Renatg Scotto w roli tytutowej bohater-
ki, drugi raz wystawiono Marie di Rohan
w tym teatrze w 1999 r. La Scala wrdcita
do niej 25 lutego 1969 r. W 1997 . za spra-
wa Edity Gruberowej, znakomitej odtwor-
czyni partii tytutowej, przypomniano sobie
o Marii di Rohan w Teatro San Carlo w Ne-
apolu. Kolejne przedstawienia zrealizowa-
no w 2001 r. w Genewie, 2011 r. w Berga-
mo, aw 2015 r. w Brnie.

Wsrdd znawcow tematu Maria di Ro-
han uchodzi za jedna z najbardziej dojrza-
tych oper Donizettiego. Bogactwo inwen-
cji, mistrzostwo faktury, dramatyzm wielu
efektownych scen, to najbardziej podziwia-
ne cechy tego dziefa. Nie bez racji mowissie,
2e petna symfonicznego rozmachu uwertura
do tej opery ,przyniostaby zaszczyt kazde-
mu symfonikowi”. Co niestety, nie przektada
sie w zaden sposdb na jej popularnos¢ wy-
konan koncertowych. Dyrygenci raczej omi-
jaja ja szerokim tukiem, czesciej siegajac po
sprawdzone i ograne uwertury do Napoju
mitosnego, czy Don Pasquale.

Donizetti w tym dziele, jak jeszcze w zad-
nym, przywigzywat wielka wage do psycho-
logicznego obrazu kazdej z postaci drama-
tu, ktdra przez to nabiera dramaturgiczne;
wyrazistosci. Skomplikowana, bogata w licz-

ne epizody, pojedynki, tajemne schadzki
i ucieczki akcja dzieje sie w Paryzu za cza-
sow panowania Ludwika XIll i kardynata Ri-
chelieu. Maria di Rohan (posta¢ historycz-
nie autentyczna) dawna kochanka Riccardo
hrabiego de Chalais, krolewskiego fawory-
ta, zona ksiecia Chevreuse, zostaje wplatana
w siec intryg, ktdrej sprawcami sg rowniez
jej byty kochanek i aktualny maz. Panowie
nie wiedzg jeden o drugim i roli jaka spet-
hiaja w 2yciu Marii. W finale jednak maz do-
wiaduije sie o mitosnym zwigzku zony z de
Chalais, ktdry, $cigany przez ludzi kardyna-
faRichelieu, popetnia samobojstwo. Jest tez
wersja, w ktorej Chevereuse powodowany
zazdroscig zabija Chalaisa. W obu wersjach
Maria prosi meza by jg pozbawit zycia, ten
jednak rzuca jej w twarz, ze zyjac w hanbie
musi odpokutowac swdj grzech. No cdz,
mato czytelne libretto nie jest najmocniej-
sz3 strong tej opery.

Muzyka trzyaktowej Marii di Rohan sta-
nowi dowdd statego doskonalenia warsz-
tatu tworczego kompozytora stale wzbo-
gacajacego instrumentacje i podnoszace-
go role orkiestry, z czym spotykamy sie juz
w uwerturze, po ktorej popisowe arie, sce-
ny ansamblowe, czy zbiorowe z udziatem
choru sg tego najlepszym dowodem. Kai-
da z postaci ma na swoje wejscie popisowg
arie, o jest jeszcze uktonem w strone daw-
nych zwyczajow i form, ale tych wysoko ce-
nionych przez 6wczesng publicznosc. Ta dzi-
siejsza tez to lubi i docenia. Nie ma co ukry-
wac, partie trojki wykonawcow gtdwnych
partii z racji stawianych im wymagan moga
zaspiewac jedynie wysokiej klasy Spiewacy.
Wiasnie te trudnosci oraz wysoka tessitura
sprawiajg, ze Maria di Rohan tak rzadko po-
jawia sie na scenie. Jedna z pierwszych popi-
sowych arii Quando il cor da lei piegato na-
lezy do hrabiego Chalais oczekujacego na
spotkanie zdawng kochankg. Odpowiedzig
jest aria Marii Cupa, fatal mestizia, to jedna
z najbardziej popularnych arii Donizettiego.
Obie wysoko ustawiajg poprzeczke trudno-
sci technicznych i wiasciwej ekspresji. Row-
nie wysokie wymagania stawia przed wyko-
nawcami koficzacy | akt kwintet D'un anno
il giro, w ktdrym Chevreuse ogtasza, ze jest
mezem Marii, czym wprawia w zdumienie
de Chalaisa. W drugim akcie, ktory ujmu-
je mistrzowskim scaleniem wszystkich ele-
mentow, na szczegdlng uwage zastuguije: naj-
pierw scena pisania listu do Marii przecho-
dzaca w tenorowg aria Alma soave e cara,
poiniej duet Che mai porta Marii z Chala-
isem, w ktdrym Maria namawia dawne-
go kochanka do ucieczki przed zemsta Ri-

chelieu. Akt trzeci jest w tej operze praw-
dziwym majstersztykiem konstrukcji jeze-
li chodzi o wyeksponowanie przezy¢ gtow-
nych bohaterdw. Tutaj tez styszy sie najpet-
niej jak bardzo wzrasta rola orkiestry, ktora
przestaje by¢ czystym akompaniamentem,
stajac sie czynnikiem budujgcym klimat i ko-
mentujacym akcje. W tym akcie najwazniej-
sz scena jest burzliwy duet matzonkow So
per prova il tuo bel core. Poprzedza go swiet-
nie rozplanowana dramaturgicznie scena za-
zdrosci Chevereuse, koriczaca sie wspania-
13 cabaletty. Zwienczeniem konfliktu mat-
zenskiego trojkata jest tercet Vivo non t'e
contesso, po ktdrym Chalais, w chwili kie-
dy gwardzisci kardynata przynosza mu na-
kaz aresztowania, popetnia samobojstwo.
Petny przejmujacego smutku finat jest do-
petnieniem dramatu gtownych bohaterow.
(>5 J Janusz tetowski , Donizetti nie byt
Dﬁ ani genialnym kompozytorem,
ani bron Boze kompozytorem ztym.
Byt raczej genialng maszynka do ro-
bienia oper”. Co zreszta w catej roz-
ciggtosci potwierdza historia jego zy-
cia i twdrczosci. Czas wiec na kolejne
dzieto Donizettiego wydobyte po la-
tach z teatralnego archiwum bedace
dowodem nieprzemijajacej warto-
$ci jego oper, ktore poznajemy dzie-
ki renesansowi, jaki od blisko potwie-
cza przezywa tworczos¢ Donizettiego.
Jednym z takich pokrytych kurzem hi-
storii dziet jest wiasnie dwuaktowa
opera seria Gemma di Vergy, o kto-
rej przypomniano sobie w Teatr San Carlo
w Neapolu w grudniu 1975 r. Powrt na sce-
ne zawdziecza to dzieto Montsserat Cabal-
|¢é, ktora z upodobaniem, ilekro¢ nadarza-
fa sie okazja, siegata po kolejne partie wiel-
kich donizettiowskich heroin. Nie byt to co
prawda gtosny tryumfalny powrét, wystar-
czytjednak na to, by mozna byto poznac wa-
lory tego dzieta, co okazato sie interesujg-
cym doswiadczeniem, a ktore przy tej oka-
zji doczekato sie w 1975 1. roku pierwszego
nagrania ptytowego. Drugiego nagrania do-
konano w 1987 r. w Teatro Donizetti w Ber-
gamo. Na przetomie lat siedemdziesiatych
i osiemdziesigtych wystawiono opere w No-
wym Jorku, Barcelonie i Paryzu, oczywiscie
z udziatem Caballé. Najnowsza insceniza-
Cja tego dziefa zostata zrealizowana 2011 .
w Bergamo.
Opera powstafa w wyjatkowo pracowi-
tym okresie 2ycia Donizettiego, ktory w tym
samym czasie pracowat nad operami dla Te-

akfadnie powiedziat kiedys prof.
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atro San Carlo w Neapolu (Maria Stuart),
paryskiego Théatre italien (Marino Faliero).
Jakby tego byto mato zdecydowat sie przy-
ja¢ kolejne zaméwienie. Tym razem od me-
diolanskiej La Scali. Dzietem, ktdre powsta-
to na to zamowienie jest Gemma di Vergy,
nad ktdrg pracowat w pospiechu bo miat
juz na widoku kolejne zamdwienie (tucja
z Lammermoor dla Neapolu). Tak wiec led-
wie przebrzmiaty pazdziernikowe echa suk-
cesu Marii Stuart w Neapolu, a Donizetti juz
na poczatku listopada zasiadt do pracy nad
operg dla Mediolanu. Zanim jednak mogt
oddac sie w petni tworzeniu kolejnej ope-
ry musiat przebrna¢ przez niemate ktopoty
z librettem, ktdrego autorem miat by¢ Feli-
ce Romani. Ten jednak jeszcze na poczatku
wrzesnia nie wywigzat sie zumowy. Czemu
trudno sie dziwi¢ skoro Romani byt jedno-
czesnie wzietym adwokatem, teatralnym
krytykiem i cenionym librecistg wspdtpra-
cujacym z czotdwkg whoskich kompozyto-
row tamtych czasow. Czesto wiec, w natto-
ku zaje¢, zdarzato mu sie nie dotrzymywac
umowionych termindw.

Iniecierpliwiony Donizetti dwukrotnie
prosi o interwencje intendenta La Scali, ta
jednak nie odnosi wiasciwego skutku. W tej
sytuacji Felice Romani zostat zastgpiony przez
Emanuela Bidere, ktdry tworzac libretto sie-
gnat po watki powiesci Dumasa ojca Char-
les VIl chez les grands vassaux, ktdra mia-
fa swojg premiere w Paryzu w 1831 r. Do-
nizetti na tyle wysoko ocenit prace Bidery,
ze kilka miesiecy pdzniej zaproponowat mu
prace nad librettem do opery Marino Filiero
komponowanej na zaméwienie paryskiego
Théatre italien. Tekst Gemmy di Vergy jest
gotowy na poczatku listopada, co zmusi-
to kompozytora do duzego pospiechu, bo
premiera zaplanowana byfa na otwarcie
sezonu w La Scali. Pracowat jak zawsze bty-
skawicznie i juz na poczatku grudnia goto-
wa partytura trafita do teatru, gdzie rozpo-
czety sie proby. Premiera — zgodnie z pla-
nem — miafa miejsce 26 grudnia 1834, na
otwarcie sezonu. Rok wczesniej sezon w La
Scali otwierata prapremiera jego opery Lu-
krecji Borgii z pamietng kreacjg Henriette
Méric-Lalande. Tym razem partie gfownej
bohaterki $piewata Giuseppina Ronzi de
Begnis, jedna z ulubionych spiewaczek Do-
nizettiego. Z mysla o jej wokalnym kunsz-
cie napisat nie tylko partie Gemmy di Ver-
gy, ale réwniez gtdwne role w Fauscie i Ro-
berto Devereux. Rola Gemmy przyniosta de
Begnis wielki osobisty sukces i zapewnita jej
mocng pozycje wérod wielkich gwiazd tam-
tych lat. Partnerami de Begnis byli: Giovan-

ni Orazio Cartagenova (Hrabia Vergy), Fe-
licita Baillou-Hillaret (Ida) oraz Domenico
Reina (Tamas).

Sukces premiery musiat by¢ znaczny sko-
ro opera utrzymata sie na afiszu przez 26
wieczorow, co w tym czasie byfo naprawde
imponujaca liczba. Gemma di Vergy szybko
zdobyfa popularnos¢ nie tylko we Wioszech
m.in. w Teatro La Fenice w Wenecji oraz Te-
atro di San Carlo w Neapolu i Teatr Regio
w Turynie. Rownie dtugo utrzymywata sie na
afiszach zagranicznych teatrow, wystawiano
jazpowodzeniem w Londynie (1842), Pary-
2u i Nowym Yorku (1843), Lizbonie, Wied-
niu, Barcelonie oraz Sankt Petershurgu (lata
1845-1847). Polska premiera miafa miejsce
w 1843 . na scenie Opery Lwowskiej. Wie-
cej nikt nigdy nie ogladat tej opery na pol-
skich scenach. Jednak mimo tej popularno-
sci, z koicem wieku podzielita los 90% oper
epoki belcanto znikajgc w operowym archi-
wum. Powrdcifa do zycia w 1975r. dzieki ty-
tanicznemu wysitkowi niestrudzonej Mont-
serrat Caballé (ilez ona wypromowata wiel-
kich donizettiowskich heroin!). Od tego cza-
su dzieto sporadycznie sie wystawia jeze-
li tylko znajdzie sie primadonna najwyzsze]
klasy. Jednak w przypadku Gemmy di Ver-
gy trudno mowic o triumfalnym powrocie.
Ten, jak to u Donizettiego, bywa uwarun-
kowany klasg primadonny decydujacej sie
na objecie partii tytutowej bohaterki. Lotte
Lehmann powiedziata kiedys, ze tatwiej za-
spiewac trzy Brunhildy niz jedng Norme. Mi-
neto wiele lat, a Caballé dodata to tego tek-
stu wiasne zakonczenie ,Jasne, ale fatwiej
zadpiewac trzy Normy niz jedng Gemme!”.
I'to juz jasno okresla stopien trudnosci, z ja-
kimi musi sobie poradzi¢ wykonawczyni tej
wspaniatej, tak pod wzgledem wokalnym jak
i ekspresiji, partii. Juz pierwsza aria ,na wej-
scie” jest tego jasnym dowodem. Nie mnigj-
sze wymagania postawit kompozytor przed
wykonawcg tenorowej partii.

Gemma to kolejna donizettiowska hero-
ina, ktora musi sie zmierzy¢ ze zdrada mat-
zonka i pojawieniem sie rywalki. Fabuta po-
gmatwanego libretta nie wnosi praktycznie
nic nowego: stara ksiezna Gemma di Ver-
gy zostaje porzucona dla mtodszej kobiety
|dy, ktorg zamierza, po rozwodzie (udzielit
g0 juz papiez), poslubi¢ jej byty maz, by ta
data mu potomka, czego nie magt sie do-
czekac ze zwigzku z Zong. No c6z, schemat
dos¢ wyeksploatowany i czesto w tamtych
latach wykorzystywany w operowych libret-
tach. Oczywiscie prawowita matzonka zamie-
rza zabic rywalke, ale na przeszkodzie temu
staje Tamas, romantyczny arabski niewolnik
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zakochany w Gemmie. Ten woli zamordo-
wac na weselu, zamiast Idy, meza Gemmy,
czym $cigga na siebie przeklenstwo Gemmy.
W efekcie Tamas popetnia samobdjstwo,
a Gemma wstepuje do klasztoru, gdzie be-
dzie oczekiwac smierci.

Ta opera jest pomostem miedzy Lukrecjg
Borgiq, Mariq Stuart, a Lucjq z Lammermo-
or. Odnajdujemy w niej ogrom melodycznej
inwencji, barwno$¢ i bogactwo instrumen-
tacji, 0 czym juz $wiadczy btyskotliwy, pe-
ten rozmachu, wstep potaczony z chorem.
Nadal jednak pozostajemy w schemacie ty-
powej opery epoki belcanta. W tej kwestii
Donizetti nadal pozostaje na dawno przyje-
tej pozycji. Najpierw liczy sie uroda melodii,
adopiero pdzniej dramat gtéwnych bohate-
row. Arie, duety i sceny ansamblowe w tej
operze pozostawiaja niezapomniane wraze-
nie pod jednym wszak warunkiem, ze wyko-
nawca jest w stanie pokonac ogrom trudno-
scitechnicznych i wyrazowych. Na szczegdl-
na uwage zastuguja oba rozbudowane fina-
ty aktow, w ktdrych spotykaja sie bohatero-
wie dramatu. W finale | aktu punktem kul-
minacyjnym jest przybycie Idy, ktora okazuje
sie rywalka tytutowej bohaterki. Gtownym
punktem tej sceny jest petna rozpaczy aria
Oh vergogna me infelice, w ktorej gtowna
bohaterka wy$piewuje swoja rozpacz do-
wiedziawszy sie o rozwodzie z mezem, ktd-
rego darzy szczerym uczuciem. Ta aria prze-
chodzi bezposrednio w modlitwe Dio pie-
toso. Finat Il aktu jest dopetnieniem trage-
dii; z reki niewolnika ginie hrabia Vergy, Ta-
mas popefnia samobdjstwo, a Gemma, kto-
ra nigdy nie przestata kocha¢ meza, idzie do
klasztoru, gdzie chce odpokutowac popet-
nione winy. Jednak najpiekniejsze fragmenty
partytury nalezg do wykonawczyni gtownej
roli. W pierwszym akcie $piewa rozbudowa-
ng czteroczesciowa arie godng najwiekszych
dziet gatunku bel canta. Podobnie jest w fi-
nale Il aktu, gdzie w arii Chi mi accusa, chimi
grida koriczacej sie wspaniafg cabalettg gtos
Spiewaczki musi pokona¢ ogrom dynamiki
wysokich dzwiekow na linii pianissimo—for-
te przy zachowaniu wiasciwej ekspresji. Przy
tych wszystkich wymaganiach nieco blado
wypada tenorowa partia Tamasa, ktory sta-
le pozostaje w cieniu Gemmy. Chociaz na-
lezy zauwazy¢, ze w finatowym duecie Do-
nizetti postarat sie, by i wykonawca tej par-
tii mogt btysnac pieknym gtosem i ekspre-
sjq stajac sie rownorzednym wokalnie part-
nerem Gemmy. Natomiast przyznac nalezy,
2e bardzo interesujaco wypadaja w tej ope-
rze sceny z udziatem choru.
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< ym razem proponuje Panstwu
— historie dwach urokliwych ope-
D? rowych drobiazgdw z gatunku
buffa, ktorych od wielu lat prawie nie
. Mmozna juz spotkac na zadnej scenie,
a ktdrych wartosci muzyczna stawia
je w rzedzie wysokich osiggnie¢ kom-
<< pozytorskich Donizettiego i jego po-
——CzZUcia muzycznego humoru. Dwuak-
towy Gianni di Parigi miat swoja pra-
premiere w La Scali w Mediolanie we wrze-
$niu1839r.Z kolei Rita, ou Le mari battu z0-
stata skomponowana w okolicy 1841r., ale
prapremiery doczekata sie dopiero 7 maja
1860 . w paryskiej Opera Comique, kilkana-
scie lat po Smierci swojego tworcy. Oczywi-
scie oba te dziefa po swoich prapremierach
podzielity los wiekszosci kompozycji Doni-
zettiego i na ponad sto lat zniknety z reper-
tuaru. A i teraz, jezeli juz ktdrys teatr zde-
cyduje sie na premiere ktdres z nich to tyl-
ko i wytacznie na zasadzie prezentacji ope-
rowej ciekawostki. Obie s3 tez dowodem na
to, jak mozna btahg tres¢ libretta ,ubrac”
w petng blasku i melodycznej inwencji mu-
zyke zapewniajacg dobrg zabawe.
Pierwszym dzietem omawianego duetu
byt Gianni di Parigi (Jan z Paryza) z libret-
tem Felice Romaniego. Donizetti kompo-
nowat je z czystej potrzeby serca najpraw-
dopodobniej w latach 1828-1830 dla bli-
2ej nieokreslonego teatru neapolitaniskiego.
Jednak w Neapolu zaden z teatrow nie zde-
cydowat sie na jej wystawienie i opera po-
wedrowata na pétke, co oczywiscie nie da-
wato spokoju Donizettiemu, ktory w 1831
. wyciggnat jej partyture dokonat kilku re-
tuszy i zaproponowat jg Giovanniemu Batti-
scie Rubiniemu, najbardziej znanemu teno-
rowi dwczesnych czasow. Ten jednak zlekce-
wazyt propozycje kompozytora nawet na nig
nie odpowiadajgc, ani nie dziekujac za prze-
stang mu partyture. W tej sytuacji partytura
Jana ponownie powedrowata na potke. Jed-
nak sukcesy kolejnych oper, ktére w miedzy-
czasie wyszty z pod pidra Donizettiego, szcze-
gblnie, Anny Boleyn (Teatro Carcano w Me-
diolanie, 26 grudzien 1830 r.), Napoju mito-
snego (Teatro Della Canobbiana w Mediola-
nie 12 maja 1832r.), tucjiz Lammermoor (Te-
atro San Carlo w Neapolu 26 wrzesnia 1835r.)
sprawity, ze na wystawienie Jana z Paryza
zdecydowata sie mediolaniska La Scala zapra-
szajac do udziatu w prapremierowej insceni-
zacji grono znanych i cenionych Spiewakow.
W ich gronie znalezli sie tenor Lorenzo Salvi,
ktdry stat sie pierwszym wykonawcg roli Jana,
Antonietta Rainieri-Marini objefa soprano-
wa partie Ksiezniczki Nawarry, a Felicita Ba-

illou-Hilaaret okazata sie $wietng wykonaw-
czynig mezzosopranowej partii Oliviera, tak
jak bas Agostino Rovere byt Swietnym Pedri-
go. Sukcesu prapremiery, ktora odbyta sie 10
wrzesnia 1839r. starczyto zaledwie na dwana-
scie przedstawien i Jan znowu zniknaf na ko-
lejnych siedem lat. W 1846 1. wydobyt go z za-
pomnienia Teatro San Carlo w Neapolu, gdzie
zreszt premiera Jana z Paryza przeszta row-
niez bez wiekszego echa. Na tym zakonczyta
sie kariera tego urokliwego (jednak) opero-
wego drobiazgu. Dotychczas tez nie pojawit
sie Gianni di Parigi ponownie ani na scenie
La Scali w Mediolanig, ani Teatro San Carlo
w Neapolu. Inne wioskie teatry tez nie prze-
jawiaja wiekszego zainteresowania tym dzie-
tem. Wystawiono to dzieto dopiero 20 sierp-
nia 1988 r. w Teatro Donizetti w Bergamo.

Wiarostaw Sandelewski pisze w swojej bio-
grafii Donizettiego, ze:,,Jan z Paryza uznany
za opere komiczng, jest w istocie rodzajem
basni dla dorostych, w ktdrej biorg udziat
ksigzeta i ksiezniczki, dworzanie i przedsta-
wiciele ludu, a ich jedynym zadaniem jest
zabawi¢ widza i stuchacza”. W istocie tak
jest. Syn krola Francji pragnie poznac swo-
ja przyszta 2one ksiezniczke Nawarry. Dlate-
gow przebraniu bogatego mieszczanina za-
trzymuije sie w gospodzie, w ktorej ma sie
zatrzymac jego przyszfa narzeczona. Udaje
mu sie dla siebie i towarzyszacego mu or-
szaku wynaja¢ wszystkie wolne pokoje. Tak
wiec majaca sie w tej gospodzie zatrzymac
ksiezniczka nie moze wynaja¢ pokoju. Jan
oczywiscie proponuje jej goscine w jednym
ze swoich pokoi, co zostaje skwapliwie przez
nig i jej otoczenia zaakceptowane. Z zado-
woleniem zostaje przyjete ztozone przez
Jana zaproszenie na kolacje, podczas ktorej
Janiksiezniczka zdradzajg swojg tozsamos¢
i wyznaja sobie mitos¢. Troche to naiwne, ale
,ubrane” przez kompozytora w petna finezji
i wdzieku muzyke sprawia stuchaczowi i wi-
dzowi prawdziwg przyjemnosc. Akcja toczy
sie wartko, a postaci ujmuja temperamen-
tem i niewymuszong vis comica.

Poniewaz prawie niemozliwm jest spo-
tkac Gianni di Parigi na scenie, jedynym spo-
sobem, by poznac te urokliwg opere jest jej
jedyne nagranie. Dokonano go we wrzesniu
1988 r. w Bergamo podczas Festiwalu Doni-
zettiego, gdzie opere wystawiono po ponad
stuletniej nieobecnosci na scenie. Gtowne
partie Spiewaja Luciana Serra (Ksiezniczka
Nawarry), Giuseppe Morino (Jan z Paryza),
Angelo Romero (mistrz ceremonii),Elena Zi-
lio (Oliviero). Dyryguije Carlo Felice Cillario.

Drugie dzietko, urocza farsa Rita, ou Le
maribattu (Rita, albo Zona mnie bije), mimo

swietnej muzyki, petnych blasku ariii duetow
tez nigdy nie zyskata wiekszego powodze-
nia. Opera zostafa odnaleziona w pozosta-
wionych przez Donizettiego w Paryiu sto-
sie partytur, szkicdw i nut. Powstata przy-
puszczalnie w 1841 r,, do francuskiego li-
bretta Gustave'a Daeza, ale jej twdrca zaje-
ty juz w tym czasie pracg nad Marig Padillg
nie zabiegat o jej wystawienie. Pozniej zaje-
ty kolejnymi projektami zupetnie o niej za-
pomniat. Odkrycia dokonano kilkanascie lat
po $mierci Donizettiego i wystawiono w pa-
ryskiej Opera Comique, jednak bez wieksze-
go sukcesu. Podzielita wiec Rita los wielu in-
nych oper tego kompozytora. Rita jest typo-
wym przyktadem opery kameralnej, jej bo-
haterka jest mtoda, petna temperamentu
whascicielka gospody na szwajcarskiej pro-
wingji, ktora kilka miesiecy po slubie z nie-
co gburowatym marynarzem zostata wdo-
wa. Wybujaty temperament Rity skiania jg
do kolejnego zamazpdjscia. Tym razem wy-
chodzi za nie$miatego i ciapowatego Bep-
pa, ktorego fatwo sie tyranizuje i trzyma
,»pod pantoflem”. Nagle, ktdregos pieknego
dnia w drzwiach gospody pojawia sie rzeko-
mo niezyjacy Gaspar, ktory, jak sie okazato,
wyszedt cato z morskiej katastrofy i osiadt
w Kanadzie, gdzie zamierza sie ozenic. On
rowniez byt przekonany, ze jest wdowcem,
bo doniesiono mu, ze Rita zgineta w poza-
rze swojej gospody. Wrdcit, by sie ostatecz-
nie przekonac, ze jest wolnym wdowcem.
A tu taka niespodzianka! Na dodatek Bep-
po odkrywa kim jest Gaspar i by catg te po-
gmatwang sytuacje zakonczy¢ panowie po-
stanawiajq zagrac o Rite, Gaspar chce za
wszelkg ceng przegrac (bo wtedy Rita zosta-
je 2 Beppo) wiec posuwa sie do kilku zrecz-
nych oszustw, co przechyla szale przegra-
nej w jego strone. Jednak Beppo, ktdry tei
chetnie pozbytyby sie ucigzliwej i tyranizu-
jacej go zony, spostrzegt oszustwa Gaspara,
wiec po burzliwej ktotni panowie postana-
wiajg sie pojedynkowac. Jednak czuwajaca
nad swoim szczesciem Rita do pojedynku nie
dopuszcza. Dotarto do niej, ze ona istotnie
jest zakochana w Beppie i nie ma zamiaru
wracac do gburowatego Gaspara, ktory na
dodatek ma ciezkg reke i kilka razy ja w mat-
zenskich sporach wykorzystat. W efekcie Ga-
spar wraca do Kanady, a Ritta i Beppo, ktdry
staje sie mniej ulegty wobec nieustannych
wymagan zony, zostajg szczesliwi w swojej
gospodzie. Cafa akcja ogranicza sie do jed-
nego wnetrza i trzech oséb (sopran, tenor,
baryton), a jej tkanka muzyczna zbudowa-
na jest z trzech arii, trzech duetow i finatu.
Catos¢ zamyka sie w czasie niespetna go-
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dziny. Jednym z najbardziej urokliwych mo-
mentdw jest duet Beppe i Gaspra Il me vient
une idée, réwnie urokliwa jest aria Gaspara
E moncherin, w ktorej poucza Beppe jak naj-
skuteczniej prac zone. Jej odpowiednikiem
jest petna beztroskiego humoru aria Je suis
joyeux comme un pinson (Wesofy jak skow-
ronek) $piewana przez Beppe przekonane-
go, Ze na rzecz Gaspara pozby! sie Rity. Fi-
natowemu tercetowi Je suis manchot (Mam
dwie lewe rece) oprzec sie moze tylko wiel-
ki ponurak. Sumujac, nie jest to dzieto wy-
bitne, czy poruszajace wazne kwestie filo-

z0ficzne, ale jakze przyjemnie sie go stucha
i oglada, jezeli tylko trafi na majacego wy-
obraznie i poczucie humoru rezysera!

Z zapomnienia wydobyto Rite na prze-
tomie lat szes¢dziesigtych i siedemdziesia-
tych ubiegtego stulecia. Jedno z pierwszych
przedstawien przygotowano w Piccola Sca-
la (scena kameralna La Scali), gdzie premie-
ra miata miejsce 18 lutego 1971 r. W lutym
1981 r.wramach Le Scuole alla Scala, w jed-
nym z przedstawien partie Rity Spiewafa na-
sza sopranistka Ewa Izykowska. Polska pre-
miera Rity miata miejsce 5 czerwca 1961 .
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w Operze Battyckiej, ktora 8 pazdziernika
1992 r. wrdcita do tej urokliwej opery wy-
stawiajac jg tym razem we foyer Opery Bat-
tyckiej w Gdansku. Rezyserowat i dyrygowat
Jerzy Michalak, wystgpili Marzena Prochac-
kaiLeszek Skrla. W roku 1991, wystawiono
Rite w Palermo (w wersji wioskiej) — spek-
takl nagrano na ptyte. To wiasciwie jedyne
dostepne tu i dwdzie nagranie, zresztg bar-
dzo udane. Jednym z teatrow, gdzie poja-
wita sie ostatnio Rita byta opera w wegier-
skim Debreczynie.®

Potawiacze peret, albo magiczna potega spiewu

Lestaw Czaplinski

ogtoby sie wydawac, ze Georges

Bizet (1838-1875) jest typowym
autorem jednego dzieta, a wiasci-
wie operowego arcydzieta wszechczasow —
Carmen - ktora stafa sie wrecz synonimem
tego rodzaju artystycznego nawet dla 0sob
niezbyt sie nim interesujgcych. A Friedrich
Nietzsche po zerwaniu z \Wagnerem upatry-
wat w niej udanego urzeczywistnienia idei
dramatu muzycznego w przeciwienstwie do
przesadnej skali dziet swego niedawnego mi-
strza. A zatem, jak na ironig, jej tworce we
wiasnym kraju pomawiano wasnie o ulega-
nie wptywom wagnerowskim, co od czasu
nieudanej paryskiej premiery Tannhdusera
(1861) uznawano za ciezki zarzut. Rzadzie]
sie pamieta i grywa Pofawiaczy peref, ktorzy
z kolei uchodzi¢ moga za opere jednej arii,
a mianowicie stawnego romansu Nadira Je
crois entendre encore, chetnie $piewanego
przez tenorow w ramach ich recitali i sta-
nowigcego nie lada wyzwanie, gdyz utrzy-
manego w wyjatkowo wysokiej tessyturze.
0d czasu do czasu przemknie jeszcze przez
sceny Piekne dziewcze z Perth. | to wszystko.
A przeciez, mimo niedtugiego zycia (37 lat),
ma on na swym koncie znaczng ilos¢ muzy-
ki scenicznej. Wszelako zdaje sie ona w nie-
wielkim stopniu zapowiadac dzieto zycia tego
kompozytora. Wynika to moze z tego, i po-
zbawiona jest wyrazistszych rysow indywi-
dualnego stylu, kazdorazowo pozostajac na
ustugach tematyki pisanego utworu, dosto-
sowujac sie do wynikajacych z niej potrzeb,
cho¢ wprawne ucho rozpozna w partyturze

Pofawiaczy peret zapowiedzi motywdw zna-
nych z Arlezjanki (dobiegajacy zza kulis chor
z towarzyszeniem pikulin i tamburynéw na
wstepie drugiego aktu), czy Carmen (kawa-
tyna Lejliz rogami, zawierajaca zalazki przy-
sztej arii Micaéli, a takze $piewana zza sce-
ny piesn Nadira podobnie jak pdiniej przez
Don Joségo piesn dragonow).

Bizet szczegdlnie upodobat sobie dla
swych oper egzotyczne tto. Turcja z zagi-
nionych, mtodzienczych Gesli Emira, Cejlon
w Pofawiaczach peret, Rosja w Iwanie Groz-
nym, Afrykaw Dzamileh, hiszpanisko-cygan-
ska Andaluzja w Carmen, cho¢ nie do korica
znajduje to wyraz w komponowanej przez
niego muzyce, stanowigcej przede wszystkim
wytwor jego wiasnej wyobrazni dzwigkowej.

Byt tez on dos¢ niecierpliwego usposo-
bienia, czego skutkiem bywato porzucanie
rozpoczynanych przedsiewzie¢ (Marlbrough
idzie na wojne, Puchar kréla Thule, Claris-
sa Harlowe, Griseldis, Don Rodrigo). A tak-
2e skomponowanie Pofawiaczy peret jed-
nym rzutem twdrczego natchnienia latem
1863 r,, ktorzy juz na jesieni, 30 wrzesnia
wystawieni zostali w paryskim Théatre Ly-
rique (Lejla—Léontine Maésen, Nadir - Fra-
ngois Morini, Zurga - Jean-Vital Ismaél, Nu-
rabad - Prosper Guyot, dyrygowat Adolphe
Deloffre). A wiec w tym roku mija rowne sto
piecdziesiat lat od powstania dzieta i jego
prapremiery. Zarazem dziato sie to w cza-
sie, kiedy w Polsce trwato Powstanie Stycz-
niowe, co by¢ moze ttumaczy spdzniong re-
cepcje tej opery w naszym kraju, dopiero

po uptywie 40 lat. W tym miejscu godzi sie
wspomnie¢ 0 zwigzanym z nig polonicum.
0Otoz swoje powstanie zawdziecza ona przy-
znanej Théatre Lyrique subwencji stu tysie-
cy frankdw na wystawianie oper debiutuja-
cych laureatow Nagrody Rzymskiej, 0 czym
zadecydowat minister sztuk pieknych Alek-
sander Florian Jozef Walewski Colonna, na-
turalny syn Napoleona | i pani Walewskiej,
ktory po upadku Powstania listopadowego
wyemigrowat do Francji.

re-Etienne Piestre) i Michela Carré, jak

to w tamtych czasach czesto bywato,
nie byto oryginalne. Po raz pierwszy wyko-
rzystane zostato w operze Aimé Maillarta
Rybacy z Katanii (Les pécheurs de Catane,
1862). Jego autorzy zrazu zamierzali prze-
nies¢ akcje z Sycylii do Meksyku, by osta-
tecznie umiejscowic ja na Cejlonie (szerzej
rozumiane Indie od dawna stanowity tto we
francuskich operach od Wykwintnych Indii
Rameau poprzez Afrykanke Meyerbeera po
poiniejsza Lakmé Delibesa, a na marginesie
warto odnotowac, ze do podobnej tematyki
siegali w swych Pariach Donizettii nasz Mo-
niuszko). Sam motyw sprzeniewierzajacej
sie swemu powofaniu kapfanki z kolei wy-
stepowat wczesniej miedzy innymi w Nor-
mie Belliniego (z ktorej kompozytor przejat
bezposrednio efekt dzwiekowy uderzenia
w gong, obwieszczajacy zfamanie Slubow,

L ibretto Eugéne’a Cormona (wiadc. Pier-

www.muzyka?l.com

Nuzyka2l - 3 (200) — marzec 2017 — rok XVIII

1



DZIELO

a wezesniej, w modlitwie Lejli, zapozyczyt
z arii Casta diva delikatne wokalizy na tle
chdru). Ponadto z sama postacig Normy 13-
czy Zurge mifo$¢ poswiecajaca, albowiem
w imie przyjazni oraz dobra kochanej oso-
by wyrzeknie sie swego uczucia i wiasnym
kosztem ocali pare kochankdow: Lejle i Na-
dira (pod wzgledem wielkodusznosci przy-
pomina naszego Michata Wotodyjowskie-
go). A wiec, w przeciwienstwie do wioskie]
tradycji, $piewajacy barytonem okazuje sie
uosobieniem szlachetnosci, chociaz nie na-
lezy zapominac, ze dla ratowania przyjaciot
dopusci sie zbrodni podpalenia osady. Jest
on tez najpetniejszg osobowoscig. Targany
sprzecznymi uczuciami, pragnie zrazu po-
msci¢ wiarotomstwo przyjaciela i ukocha-
nej, by ostatecznie im wybaczy¢ i pomdc
w ucieczce. W tym kontekscie pomyst z na-
szyjnikiem Lejli, otrzymanym kiedys od $ci-
ganego nieznajomego, ktéremu udzielita
schronienia, a ktdrym okazuje sie Zurga, jest
o tyle zbyteczny, poniewaz jest on cztowie-
kiem takiego pokroju, ze nie potrafitby sy-
ci¢ swego gniewu poprzez krzywde bliskich
mu 0sob, o czym $wiadczy jego aria O Na-
dir, tendre ami de mon jeune dge. Osig ak-
cji jest zatem starcie dazenia do indywidual-
nego szczescia oraz religijnych nakazow i to-
warzyszacego im fanatyzmu, ktdrego ucie-
lesnieniem jawi sie kaptan Nurabad, suwe-
rennosci jednostki oraz interesu zbiorowo-
$ci, 23dajacej bezwzglednego podporzadko-
wania, a ktorej rzecznikiem jest z kolei chor.

Z jednej strony jest to typowa opera nu-
merowa, w ktorej mozna dostuchac sie wto-
skich wzordw (poczatek opery uksztattowa-
ny jako tzw. introduzione z chdrem w formie
ronda, zawierajacego kuplet Spiewany przez
jego meskg sekcje oraz instrumentalny, stu-
23cy jako muzyka baletowa, cavatina boha-
terki w drugim akcie z kadencja, zakoriczong
efektownym trylem, i wieficzace dwa pierw-
sze akty concertata, czyli ansamble, dwuczto-
nowos¢ duetdw: Nadira i Zurgi w pierwszym
akcie oraz Lejli i Zurgi w trzecim, zfozonych
z nastrojowego andante i niespokojnej caba-
letty). A takie fascynacji muzykg Belliniego,
ktorej reminiscencje pojawiaja sie w kanty-
lenowych ustepach chéru oraz w dzwiekach
marsza, towarzyszacego Lejli prowadzonej na
stos, co nie dziwi u laureata Nagrody Rzym-
skiej, przez trzy lata przebywajacego w zwigz-
ku ztym w Wiecznym Miescie. Natomiast na
paradoks zakrawa, Ze po raz pierwszy od cza-
sOW prapremiery i juz po Smierci Bizeta ope-
ra wrdcita na paryskg scene Gaité w 1889,
po whosku (sic!), w ramach sezonu, urzadzo-
nego z okazji Wystawy Swiatowej przez me-

diolarskiego wydawce muzycznego Eduarda
Sonzogna. Wtedy po raz pierwszy zmieniono
zakorczenie opery, z Zurga trafiajgcym osta-
tecznie na stos przygotowany dla Lejli i Na-
dira, a ktdrych sam od niego ocalit. Zanim to
nastepowato Benjamin Goddard przekompo-
nowat ich duet na tercet z Zurgg O lumiére
sainte, o divine étreinte i w tej wersji do dzis
Pofawiacze peret grani sy we Wtoszech, cho¢
najczesciej z przywrdconym tekstem francu-
skim (np. Maritima Franca na przefomie lip-
caisierpnia 1991 r.), ale tez i we Wroctawiu
(2013 r.). Z drugiej, otwiera ja krotki orkie-
strowy wstep, zwigzany motywicznie z dal-
szym ciggiem opery, duisze sceny rozpo-
czynajq ustepy chdralne, powracajace na ko-
niec w skrdconej postaci, czyli jako repryzy,
a gtéwna aria bohaterki, zawierajaca wirtu-
ozowskie koloratury, wtopiona jest w finato-
wy ansambl, przybierajacy ostatecznie for-
me barkaroli, intonowanej przez chor (Ah,
chante, chante, chante encore), co niekto-
rym wspotczesnym kojarzyto sie z Offenba-
chemi operetka (Hans von Biilow). Pojawia-
ja sie tez cztery motywy przewodnie. Przede
wszystkim ,,odwiecznego prawa”, stanowig-
cy materiaf tematyczny orkiestrowego wste-
pu oraz dostarczajacy ram dla sceny przyby-
rym zapada zmierzch, oraz ,mitosnej poku-
sy”, po raz pierwszy pojawiajacy sie w duecie
NadiraiZurgi, intonowany przez flet z akom-
paniamentem harfy, a towarzyszacy Lejli, lub
tylko mysli o nigj, co by¢ moze wynikato z fak-
tu, ze pierwotnie opera miata wzig¢ tytut od
jejimienia? Trzecim jest grany przez rozek an-
gielski i odnoszacy sie do Nadira, a poprze-
dzajacy jego romans, duet z Lejla oraz arie
Zurgi, czwarty towarzyszy pojawieniom sie
ztowrogiego kaptana Nurabada. Warto tez
zwrdci¢ uwage na wynalazczo$¢ dzwiekowg
Bizeta (plama blachy, rozlewajgca sie po sto-
wach ,Pomdcumrzec” w dramatycznym du-
ecie ZurgiiLejli, proszacej go o darowanie 2y-

cia Nadirowi).
H ry Pofawiaczy peref, ktorg zegnat sie
zzawodem krytyka, dostrzegtw nich
»hiezwykig ilos¢ pieknych ustepdw, petnych
wyrazu, ognia i bogatych kolorystycznie” (les
Journal des Débats z 8 pazdziernika 1863 ..
Na barwng instrumentacje zwracat uwage
rowniez polski recenzent Aleksander Polin-
ski po warszawskiej premierze polskiej, ktora
miata miejsce w wieczor sylwestrowy 1903 .
(Lejla - Regina Pinkertdwna, Nadir — Henryk

ector Berlioz w recenzji z prapremie-

Drzewiecki, Zurga — Jozef Kaschman, Nura-
bad - Stanistaw Tarnawski, dyrygowat Vitto-
rio Podesti). Ale tez wytykat stabosci drama-
turgiczne, ktorych niezdolna byta przezwycie-
2y¢ muzyka, posiadajgca wtasne atuty i nieza-
przeczalne walory: , cudne melodie, wspania-
te zespoty, harmonie oryginalne, instrumen-
tacja wysoce zajmujgca i styl zgofa szlachet-
ny, lecz zgota niedramatyczny. (...) Akcji pra-
wie nie ma zadnej(...), choc opera korczy sie
tragicznie. (...) Pozornie duzo w tym wszyst-
kim materiatu do akcji dramatycznej (...). Za
to duzo w catej operze znajduje sie muzyki
dobrej, zdrowej i oryginalnej” (Kurier War-
szawskinr 1z 1 stycznia 1904, . 15). Dla od-
dania dwczesnego stylu pisania o muzyce
operowej przytocze jeszcze opinie recenzen-
ta o Reginie Pinkertownie, odtwdrczyni Lejli:
,Ogromne wrazenie wywieratai entuzjastycz-
ne w stuchaczach zapaty wzbudzata. Rola to
bowiem na wskros liryczna, a przy tym ob-
fitujgca w przybory koloraturowe. Posiada-
jaca glos technicznie tak wyszkolony, ze naj-
trudniejsze pasaze, fiorytury i figle kolora-
turowe sg dla naszej artystki drobng igrasz-
k" (Ibidem). Na warszawskg scene Pofawia-
cze peref powrdcg dopiero w 1984 r. Wysta-
wiano ich takze we Wroctawiu (dwukrotnie:
1954 r.i 2013 r.), Bytomiu (tez dwukrotnie:
1963 .11993r.), Bydgoszczy (1972 r.), Krako-
wie (1981 r.) i Poznaniu (2002r.).

ndie, do ktorych nalezat wtedy Cejlon,

przywotane w libretcie przez Cormona

i Carré, to Indie operowe, czyli w petni
umowne, mimo ze w didaskaliach na poczat-
ku pierwszego aktu mowa jest 0 ,tarnczacych
i pijacych do dzwieku hinduskich instrumen-
tow”, na prdzno by jednak szukacich brzmie-
nia w partyturze, chyba ze za takowe uzna
sie tamburyny i od czasow Mozarta trian-
gel. Swietokradczemu pojawieniu sie Nadira
w $wigtyni towarzyszy¢ ma wedtug tychze di-
daskaliow dzwiek gesli, imitowany przez har-
fe. Natomiast w nastepujacej po tym piesni
pojawiajg sie wiasciwe dla muzyki orientalne;
melizmaty. Rzecz prawdopodobnie rozgrywa
sie na pdtnocy wyspy, wsrdd Tamildw, skoro
Lejla jest kaptanka hinduistyczng, cho¢ Kan-
dy, gdzie w swiatyni Brahmy mieli ja po raz
pierwszy ujrze¢ Nadir i Zurga, to w rzeczywi-
stosci buddyjski osrodek kultu ze stynng $wia-
tynig Zeba Buddy. Musiataby to byc takze od-
legta przesztosé, albowiem Brahma jest typo-
wym deus otiosus, a wiec odsunigtym w nie-
pamiec, az pierwotnej tréjcy w blizszych nam
czasach wazniejszg role odgrywajg Wisznu
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oraz Siwa, do ktdrego wszakze Lejla rowniez
zanosi modty w swoim hymnie O Dieu Brah-
ma na koniec pierwszego aktu, cho¢ zarazem
zostaje on chyba pomylony z wiasng matzon-
kg, skoro nazwany jest biatowtosa krélowg?
Zkoleiimiona gtéwnych bohaterow, Lejli i Na-
dira, s3 najwyrazniej pochodzenia muzutman-
skiego. Ale kto by sie w tamtych czasach ta-
kimi szczegdtami przejmowat?

Cejlonscy autochtoni przedstawieni sg
zgodnie z dwczesnym, paternalistycznym
traktowaniem rdzennych mieszkaricow ko-
lonii, a wiec jako ,tubylczy dzikusi”, o czym
moze $wiadczyC nieustanne wygrazanie przez
nich sztyletami, na dodatek trzymanymi nie-
kiedy w zebach. Wtasciwa Orientowi jest na-
tomiast bliska zazytosc, taczaca Zurge i Na-
dira (w swym duecie wspominaja, jak na wi-
dok Lejli w swigtyni brutalnie sie odepchneli,
a Zurga w swej arii Spiewa ,,czuty przyjacielu
mej mtodosci” i zdaje sie bardziej rozpaczac
nad zdrada druha niz tym, ze Lejla wybrata
tamtego), co przekraczato normy zachowan
przyjetych w dwczesnej cywilizacji zachodniej.

Zatow znacznej mierze zachowana zosta-
je klasyczna zasada jednosci. Skupiona wokot
naruszenia religijnych praw akcja rozgrywassie
od popotudnia jednego dnia do switu nastep-
nego. W mniejszym stopniu dotyczy to miej-
sca, albowiem przenosimy sie znadmorskiej
plazy do ruin $wigtyni, a nastepnie namiotu
Zurgiiwreszcie namiejsce kazni, gdzie ofiarny
stos wzniesiono u stop posagu Brahmy, choc
wszystko to zlokalizowane jest na stosunko-
wo niewielkiej przestrzeni.

W znacznej mierze wyolbrzymionymi wy-
daja mi sie przytaczane juz zarzuty o braku
dramatycznosci, ktdra dochodzi przeciez do
gtosu w porywajacych ustepach chéralnych
itowarzyszacym im brzmieniu orkiestry, choc,
jak przystato na francuskiego kompozytora,
nie przekracza on nigdy granic przesady i do-
brego smaku. Prawdg jest natomiast, ze do-
minuje, zwtaszcza w numerach solowych, 2y-
wiot liryczny. W ogdle w Bizecie z Pofawiaczy
perefwidzie¢ mozna ogniwo posrednie w roz-
woju francuskiej opery lirycznej pomiedzy
Gounodem a Massenetem. Ten ostatni zresz-
tg nawigze do motywu z duetu Zurgii Lejli Je
frémis, je chancelle w arii Manon, wysiadaja-
cej z dylizansu w Amiens.

Jest to przede wszystkim typowy melo-
dramat z jego przejaskrawieniamii przeryso-
waniami. Dramatyzm sytuacyjny pogtebiony
zostaje przez rozpetywane zywioty, towarzy-
szace przefomowym perypetiom: nadcigga-
jaca nawatnica, kiedy Nurabad zaskakuje na
schadzce kochankdw i przedstawia jg jako
kare bozg za zZtamanie swietych $lubow, po-
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zar, wzniecony przez Zurge w celu odwrdcenia
uwagi mieszkaicdw i umozliwienia ucieczki
Lejli i Nadirowi. Dostarcza to kompozytoro-
wi okazji do zastosowania efektownego ma-
larstwa dzwiekowego.

Z wybitnych wykonawcdw Pofawiaczy pe-
ret nalezy przywotac Friede Hempel i Janine
Micheau w partii Lejli (ta druga byta szcze-
golnie niezréwnang interpretatorkg cava-
tiny z drugiego aktu, ktorg najwyiej z catej
opery cenit Berlioz), Enrica Caruso, Beniami-
na Gigli, Giuseppe di Stefano, Nicolaia Ged-
de i Paulosa Raptisa w roli Nadira. Zwtasz-
cza Gedda nie miat sobie rownych, taczac
Spiew petnym glosem z ekspresyjnym false-
tem, $rodkiem charakterystycznym dla fran-
cuskiej opery lirycznej.

A skoro jest to melodramat, to powinien
przede wszystkim wzruszac. | dzieje sie tak
juz od stu piecdziesieciu lat, przede wszyst-
kim dzieki Spiewanemu przez Nadira roman-
sowi, ktorego incipit w polskim przekfadzie
przybrat nastepujaca postac: ,W pamieci do-
tad zywie wspomnienie chwilitej”. Odnosisie
to do $piewu Lejli, ktory nie tylko wprawia
go w mitosne oczarowanie, ale odnies¢ ma

magiczne oddziatywanie i trzymac z dala zte
moce od dokonujacych nocnego potowu pe-
ret mieszkancow cejlonskiej osady. Od daw-
na bowiem uwazano, ze muzyka nie tylko do-
starcza sensualnej przyjemnosci, ale zdolna
jest wywierac przemozny wptyw na losy ludzi
i Swiata (harmonia sfer). Juz Platon obawiat
sie, 2e moze wywofywac niezdrowe emocje,
podobnie jak biblijne traby jerychorskie kru-
szyty swym dzwiekiem mury. Dzwonki Papa-
gena z Czarodziejskiego fletu hipnotyzowaty
wrogow, a Spiew Antonii z Offenbachowskich
Opowiesci Hoffmana pozwalat dotkna¢ Abso-
lutu, od czego pekato jej ostatecznie serce ni-
czym bohaterce filmu Kieslowskiego. Wspo-
mniany Wagner utrzymywat, ze dobre wy-
konania jego Tristana i Izoldy beda doprowa-
dzac ludzi do obfedu, co poniekad potwier-
dzity dalsze losy przywotanego Nietzschego.
Takich zagrozer bez watpienia nie kryje w so-
bie melodyjna muzyka Bizeta do Pofawiaczy
peret, ale moze do niej, jak do zadnej innej,
odnies¢ mozna, tym razem za Arystotelesem,
2e ,wptywa na uszlachetnianie obyczajow”
i czyni stuchajacych jej lepszymi?®
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MUZYKA POLSKA

Opery Krzysztofa Pendereckiego (3, 4)
Czarna maska, Krol Ubu

§ dramacie Gerharta Haupt-
manna i opartej na nim ope-
W rze Krzysztofa Pendereckie-

go Czarna maska, dom burmistrza dol-
no$laskiego Bolkowa w czternascie lat
PO wyniszczajacej wojnie trzydziesto-
< letniej (dochodzace potudnie w lutym
1662 r.), w ktorym - przy okazji wyda-
é wanego przezen obiadu - zasiadaja
przy okragtym stole katolicki opat Ro-
bert Dedo, protestancki pastor Wendt,
INJ wolnomyslicielski organista i kompo-
U zytor Hadank, Zyd Lowel Perl, przy-
byty z Amsterdamu kupiec, libertyn-
ska para hrabiowska Hittenwéchter:
Ebboi Laura, a ustuguja im i gospodarzg: Je-
didja Potter, stuzacy jansenista, i Frangois Tor-
tebat, ogrodnik hugenota, jawi sie rodzajem
nowozytnej arki Noego, na zewnatrz ktore;
szalejg zywioty (zza kulis dobiegaja pod ko-
niec gosy o szerzacych sie rabunkach, mor-
dach i pozarach, a wczesniej Gospodarz na-
pomyka o pojawieniu sie w okolicy wilkow).
Zbiera sie w niej szescioro gosci oraz siedmio-
ro domownikéw (burmistrz Sylvanus Schul-
ler i jego piekna Zona Benigna, wychowani-
ca Arabella, stuzgca Daga i Rdza Sacchi, po-
wiernica Benigny), tworzacych razem liczbe
trzynascie, aich dobor sprawia, ze do pewne-
go stopnia sg alegoriami, nie tracgc przy tym
charakteru petnokrwistych postaci. Na doda-
tek, rzecz rozgrywa sie w dobie karnawatu,
a zarazem szerzacego sie pomoru (co Anto-
nine Artaud ujmowat metaforycznym mia-
nem dzumy i wywotywanego przez nig cza-
su grozy, kiedy dniom ostatnim towarzyszy-
to powszechne rozpasanie, a co przez Roge-
ra Caillois wpisane zostato w wystepujacy we
wszystkich kulturach czas zywiotowego Swie-
ta, na okres ktorego uchylone zostaja obowia-
2ujace normy codziennego porzadku spotecz-
nego, w celu jego odnowienia).

Ofiarg wojny jest na wpdt obtgkana Daga,
stuzaca i kochanka burmistrza, ktdrej ojciec
zostat okrutnie zamordowany na oczach corki,
aja samg znaleziono zasypang w zrujnowanej
piwnicy. To onajako pierwsza dostrzeze tajem-
nicza Czarna maske i przyniesie o tym wiado-
mos¢. Pod wptywem obcowania na co dzied

ze $miercig, wyzwala sie chorobliwa pozadli-
wosc (Jedidja usituje uwies¢ Dage, a organista
i kompozytor Hadank adoruje Roze, z kolei Be-
nigna postanawia wreszcie podjac wspotiycie
ze swym mezem, lecz pod koniec zndw odzy-
wa w niej seksualne uzaleznienie od Johnso-
na, dawnego kochanka, obecnie jg szantazu-
jacego, co wyznaje Rozy: ,Jesli on jest w tym
domu, musze go ujrzec. Choc raz, ostatni raz.
Jestem jak zwierze (...) co bite, poniewierane,
nie przestaje sietasic. (...) Rzuce mu caty Swiat
do stdp. Prowadz mnie zaraz do niego. | zo-
staw mnie sam na sam z tym fotrem, z tym
nikczemnikiem”, Niczym w ekspresjonistycz-
nych dramatach Stanistawa Przybyszewskie-
go, nad catoscig unosi sie fatalistyczne prze-
czucie blizej nieokreslonego, zawistego nie-
bezpieczenstwa, ku ktdremu wszystko zdaje
sie nieuchronnie zdazac', a ktorego znakiem
zdaje sie by¢ dzwiek kurantow, wzbudzaja-
cych lek u Benigny, gdyz przywotuja wyparte
wspomnienia tragicznej przesztosci, a wygry-
wajacych motyw choratu,,Z otchtanitej przy-
zywam Cie. Wystuchaj mego gtosu. | zechcie]
spojrze¢, Boze, co tu sprawitgrzech i straszne
zto. | zmituj sie nade mng/Not schrei ich zu
dir, Herr Gott erhor mein Rufen denn so du
willst das sehen an, was Sund und Unrecht
hat getan”. Na wspomniane przeczucie zda-
ja sie wskazywac wypowiedzi 0sob dramatu:
,Gdyby Bdg mija zabrat, dla potepionego by-
taby to kara ponad miare” (Schuller), , Jest co$
wtym domu, co sie prezy do skoku. Jest jesz-
cze nauwiezi, ale sie prezy do skoku” (Hrabia
Ebbo), ,Co jeszcze przyniosg najblizsze godzi-
ny?” (Benigna). Z kolei kalejdoskopowe na-
stepstwo dialogow pomiedzy postaciami (np.
rozmowa Hrabiego Ebbo z Plebanem Wend-
tem okalajaca pojawienie sie Johnsona i za-
bojstwo Jedidji) przypomina nieco kompozy-
cje Wesela Wyspianskiego.

W trakcie dwornej konwersacji przy stole,
hrabia Ebbo przyrdwnuje gospodynie, Zone
burmistrza, do rzymskiej bogini Egerii, ktore;
zawdzieczajg panujacg pomiedzy nimi zgo-
de, a Jedidja podczas przyptywu pozadania
do Dagi dostrzega w niej Sunamitke Abisag,
ogrzewajaca swym miodym ciatem wystygte,
starcze czfonki kréla Salomona.

Lestaw Czaplinski

Stowo ,maska” w tytule odnosi sie do ma-
jacego miejsce karnawatu (w warstwie mu-
zycznej odpowiada mu cytat muzyki z epo-
ki — wykonywany na fletach prostych frag-
ment z kompozycji dolnoslaskiego lutnisty
Esaiasa Reusnera), a przymiotnik ,czarna”
do dzumy, nazywanej ,czarng Smiercig”. Jed-
noczesnie przywdziewa jg murzyn Johnson,
personifikacja mrocznej tajemnicy z przeszto-
sci Benigny, bedacy zarazem swoistym anio-
tem smierci, ktorego przejécie zburzy pozor-
ny spokdj, jaki zapanowat w zyciu publicz-
nym po wojnie trzydziestoletniej, a w Zyciu
prywatnym oséb dramatu po ich trauma-
tycznych przejsciach w minionym czasie (za-
powiedzi jego pojawienia sie, ktdra stanowi
przelatujacy przez pokdj puszczyk, a nastep-
nie jego fizycznej obecnosci, towarzyszg od-
realnione dzwieki fleksatonui pity). A zatem,
czy jest on tylko bolesnym wspomnieniem,
przywidzeniem znekanej pamieci Benigny,
pobudzonej listem od niego, przywiezionym
przez Perla, alegorig nawiedzajacej zarazy, czy
tei realng postacia, mordujaca stuzacego Je-
jidje? (muzycznym znakiem jego $mierci jest
dzwiek tam-tamu, wywotany pociggnieciami
smyczka). Jest to jedyne gwattowne zdarze-
nie, ukazane naocznie. Pozostate: $mierc Be-
nigny oraz samobdjstwo Schullera rozgrywa-
j3 sie poza scena.

Zgodnie z ibsenowskg dramaturgia anali-
tyczng, biezaca akcja jest tylko konsekwencjg
wypadkdw, ktore rozegraty sie w przesztosci
i 0 wszystkim zadecydowaty, a wiec stuzy je-
dynie ich ujawnieniu. Stanowi dla postaci ro-
dzaj religijno-seksualnej psychodramy, dzie-
ki ktorej dowiadujg sie prawdy o sobie. Do-
tyczy to zwiaszcza tajemniczej wiezi, 1acza-
cej Benigne z czarnoskdrym niewolnikiem
Johnsonem, ktory uwiddt ja, gdy miata piet-
nascie lat. Z tego zwigzku urodzifa sie mulat-
ka Arabella, ktorg trzy lata pdiniej zaadopto-
wat siedemdziesiecioletni, pierwszy maz Be-
nigny, wzbogacony na handlu niewolnikami
(stad znaczace nazwisko Geldern - Pienigi-
ny). Zginie on w niewyjasnionych okoliczno-
sciach, prawdopodobnie zamordowany przez
Johnsona, ktorego wspdlnikiem byt pracuja-
cy w tamtym domu Jedidja, teraz pozostajg-
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cy na stuzbie u burmistrza Schullera, drugie-
go meza Benigny, i wzbudzajacy lek innych
0s6b dramatu, zwiaszcza jego wzrok, na co
zwracajg uwage Frangois oraz Benigna, pod-
czas gdy Schullera drazni jego mina.

Z Johnsonem wigze sie niejasne poczucie
winy, kiedy Benigna wspomina o pojeniu go
,octemi 26tcig”, co czyni z niego cierpigcego
na wzor Jezusa, a co Jedidji kaze w nim wi-
dziec zapowiadanego przez Apokalipse Anty-
chrysta’. Napomyka on takze o czwartymz jej
jezdzcow, zwanym Smiercig, ktorych realne
wspomnienie jako jej wiasnych i ojca prze-
sladowcow nie opuszcza nieszczesnej Dagi.

Na marginesie warto zauwazy(, ze w zwigz-
ku zJohnsonem dajg znac o sobie akcenty ra-
sistowskie, kiedy Benigna stwierdza w rozmo-
wie z Perlem: ,Wykorzystat mnie ten zbir, kolo-
rowy ten pies. Ulegtam kilkakrotnie jego zwie-
rzecej zadzy. Wie pan, co to za bestia. Prze-
gnatam go jak psa. (...) Jesli dowie sie o tym,
jesli dojdzie do niego [meza], ze ja sie pusci-
tam z murzynem, ze kolorowy mnie miat, on
sie chyba zabije”.

Z uptywem czasu atmosfera coraz bar-
dziej sie zageszcza (dotyczy to rowniez stro-
ny muzycznej, kiedy na wzdr stretta powra-
caja gtdwne motywy muzyczne, miedzy in-
nymi sola altowego), a pod koniec wypad-
ki ulegaja gwaftownemu przyspieszeniu (za-
bojstwo Jedidji, niewyjasniona $mier¢ Beni-
gny, samobojstwo Schullera), niepostrzezenie
przeobrazajac sie w upiorny danse macabre,
anawypetnienie sie przeznaczenia wskazuje
wspomniany dzwiek kurantow, ktéremu to-
warzyszy choralny ustep Dies irae, dies illa.
Zarazem jednak wszystkie niezwykte zdarze-
nia moga znalez¢ racjonalne wyttumaczenie:
wtargniecie masek to karnawatowy korowdd,
aniot Smierci jest zabtgkanym puszczykiem,
wlatujgcym do komnaty, Benigna moze by¢
ofiarg dzumy.

Czarna maskato tzw. opera literacka, czyli
wykorzystujaca tekst pierwowzoru?, jesli nie
liczy¢ redakcyjnych retuszy, sprowadzaja-
cych sie do niezbednych skrotow i wiozenia
niektorych kwestii z oryginatu w usta innych
postaci. Stanowi ona dramatyczne kontinu-
um?, w ktorym czas akcji pokrywa sie z real-
nym trwaniem przedstawienia. Zachowana
zostaje takze druga z trzech klasycznych jed-
nosci, albowiem akcja nie wykracza poza jed-
no miejsce — komnate w domu burmistrza.
0tym, co dzieje sie poza nim, dowiadujemy
sie jedynie z relacji postaci oraz dochodzacych
zzewnatrz odgtosow. Rozlegajace sie pod ko-
niec monologu Benigny solo altowe Mors stu-
pebit, a pdiniej wspomniane chdralne Dies
irae (obydwa zaczerpniete z Polskiego Requ-

iem samego Pendereckiego) stanowig przy-
toczenie wewnetrznych gfoséw osdb drama-
tulub odautorski komentarz. Wezesniej, wraz
ze spdznionym nadejsciem kompozytora Ha-
danka, autora Te Deum, wprowadzony zosta-
je inny autocytat, a mianowicie otwierajacy
utwdr Pendereckiego tego gatunku.

Gtéwny motyw przewodni - czarnej ma-
ski-tarica Smierci - po raz pierwszy pojawia-
jacy sie jako ostinato w niskich rejestrach de-
tych drewnianych i blaszanych, zaraz po per-
kusyjnym preludium, nastepnie powraca re-
gularnie na przestrzeni catej opery, pod jej ko-
niec w formie augmentacji.

Dramaturgia muzyczna opery rozwija sie
na zasadzie crescenda, a wiec nieustannej
eskalacji napiecia. Rozbudowany monolog
Benigny, w ktdrym dokonuje ona wobec Per-
la swoistej spowiedzi, przypada na punkt zto-
tego podziatu. Wypetniajg go sonorystyczne
figuracje, charakteryzujace sie duzymi prze-
skokami interwatowymi. Podobny sposob
prowadzenia gtosu daje znac o sobie row-
niez w partii jej powiernicy Rozy.

W kulminacyjnym momencie rozlegaja sie
znane zMagnificatu choralne glissanda, a tak-
2e, niczym w Kosmogonii, bezpo$rednio po-
przedzajace zakoriczenie klastery o nieokre-
slonej wysokosci.

Odmalowaniu atmosfery wypetniajacej sie
katastrofy towarzyszy toskot kottow i dzwieki
frusty (bata lub desek) oraz vibraslapu, przy-
wodzace poczatek | Symfonii. W ogdle wai-
ng role w przebiegu muzycznym odgrywa
rozbudowana perkusja. Ponadto, wzorem
dawnej opery wioskiej, kompozytor wypro-
wadza cze$¢ orkiestry na scene.

0Od strony wokalnej mamy do czynienia
z bardzo urozmaicong artykulacjg i operowa-
niem gfosem, obejmujgcymi zaréwno mowe
i melodyczng deklamacie, powtarzanie stow
i skandowanie (w partiach ogrodnika Frangois
oraz hrabiego Ebbo), jak i $piew falsetem (w
partii Jedidji, przeznaczonej na tenor buffo),
kantyleny i koloratury (Arabella i Benigna),
z lekka orientalne melizmaty w partii Perla,
gdy wspomina Arabelli o przywiezionej bizu-
terii, jak i dZwieki o nieokreslonej wysokosci,
glissanda i klastery

W celu wzbogacenia charakterystyki po-
staci orazich zréznicowania, kompozytor po-
stuguje sie réznymi odmianami tych samych
gtosdw (dramatyczny sopran z mozliwoscia-
mi koloratury w przypadku Benigny oraz lek-
ki sopran koloraturowy wyrazajacy trzpioto-
watos$¢ Arabelli, bohaterski tenor Schullera,
liryczny Hadanka i komiczny Jedidii, ktory je-
dynie uwodzac Dage oraz intonujac chora-
ty, odwotuje sie do kantyleny, w innych wy-
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padkach bardzo czesto uzywa falsetu®, basse
noble opata Dedo, oraz komiczny Hrabiego
Ebbo). Na poczatku, w scenach konwersacyj-
nych tworza sie wokalne ansamble z zaryso-
wanymi na ich tle wokalizami Arabelli, badz
zgtosami, uktadajgcymi sie w ujeta w formie
kontrapunktu imitacje sSmiechu. W dalszym
ciggu nakfadajace sie gtosy tworzg klastery,
ksztattowane ad libitum, a pod koniec prze-
chodza w obsesyjne ostinato

Trzecia opera Krzysztofa Pendereckiego po-
wstafa na zaméwienie Festiwalu w Salzbur-
gu. Wspdtautorem libretta byt Harry Kupfer,
wybitny niemiecki rezyser operowy, zarazem
autor prapremierowej inscenizacji, do ktdrej
doszto tamze 15 sierpnia 1986 r.

Kluczowym jej rozwigzaniem byfa lustrza-
na tafla na poczatku przedstawieniaina jego
koniec umieszczona naprzeciw publicznosci,
aw trakcie odsuwajaca sie na bok. Wskutek
odbijajacych sie w niej dekoracji swiat sce-
niczny ulegat rozlicznym deformacjom, dzie-
ki czemu zanikata granica pomiedzy jego wy-
miarem rzeczywistym a fantastycznym, aw
punkcie kulminacyjnym dokonywat sie jego
dostowny rozpad.

Czyiby ramowe przegladanie sie widzéw
w lustrze sugerowac miato, ze ogladane przed-
stawienie i dla nich stanowi spojrzenie w gtab
mrocznej otchfani wiasnej jazni?

Z kolei scena festiwalowa w nowomek-
sykanskim Santa Fe wystawifa to dziefo 30
lipca 1988,

Polska premiera wersji niemieckojezycz-
nej miata miejsce 25 pazdziernika 1987 r.
w poznanskim Teatrze Wielkim im. Stanista-
wa Moniuszki, winscenizacji Ryszarda Peryta,
ze scenografig Ewy Starowieyskiej i pod kie-
rownictwem muzycznym Mieczystawa Don-
dajewskiego. Autor ksztattu teatralnego zre-
zygnowat tym razem z btyskotliwych wizjiin-
scenizacyjnych na rzecz precyzyjnej rezyserii,
czyli takiego poprowadzenia Spiewakow, by
stali sie jednoczesnie wiarygodnymi aktora-
mi. Poza tym, $wiat przedstawiony stopnio-
WO i niezauwazenie pograzat sie w chaosie
i szalenstwie, a prowadzcy spektakl Mieczy-
staw Dondajewski w wiekszym stopniu wy-
dobyt zréznicowanie partytury, dozujac tem-
pa i dynamike.

Z kolei w Warszawie 18 wrzesnia 1988 .
zaprezentowano ten utwor w polskim prze-
ktadzie Antoniego Libery i Janusza Szpotan-
skiego, w rezyserii Alberta Lhereux i w deko-
racjach Andrzeja Majewskiego, pod dyrekcja
Roberta Satanowskiego (premiera odbyta sie
w ramach ,Warszawskiej jesieni” i przepro-
wadzono z niej bezposrednie transmisje ra-
diowe i telewizyjne). Swiat fantasmagorycz-
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ny catkowicie zdominowat w tym spektaklu
rzeczywistos¢, od poczatku naznaczong cho-
robliwym paroksyzmem. Przez caty czas da-
waty znac o sobie materializujgce sie, niepo-
kojace wizje bohaterdw, o czym tak pisat Jo-
zef Kanski: ,Na stot (lub koto niego) opada-
ja spod sufitu upiorne jakie$ zjawy, trzepo-
ce w powietrzu krwawy catun, $mier¢ nio-
sace weze wytaniajg sie spod podtogi, po-
ruszajq sie sciany” (,Ruch Muzyczny” nr 24
21987r), a ,tajemnicza Czarna Maska oka-
zuje sie nie zbieglym murzynem, jak w tek-
Scie sztuki, ale posagowo zbudowanym bia-
tym miodziericem, bo tez idzie tu o uosobie-
nie potegi seksualnego ozywienia” (,Trybu-
na Ludu” nr 2232 1988 r.). Benigna od swe-
g0 pierwszego pojawienia wydawata sie by¢
dotknieta obtedem, a nie dopiero pod wpty-
wem rozgrywajacych sie wypadkow. Rucho-
me dekoracje pozwalaty na poszerzenie sce-
nerii, kiedy sciany domu burmistrza sie roz-
suwaty i wprowadzaty w pole widzenia Swiat
znajdujacy sie na zewnatrz, przezwyciezajac
poczucie klaustrofobii poprzez otwarcie sie
na zimowy pejzaz, a na koniec miejsce akdji
stawato sie cmentarzem. Takie Robert Sata-
nowski nadat catosci niezmienny, chorobliwie
goraczkowy puls za sprawg operowania prze-
sadnie wyjaskrawiong dynamika.

4 pazdziernika 1998 . odbyta sie krakowska
premiera, ktorej autorami byli: Krzysztof Na-
zar pod wzgledem scenicznym i Kai Bumann
muzycznym. W przedstawieniu tym zacho-
wanie postaci przybrato nieco neurotyczny
charakter, wyrazajacy sie w nadmiernej ru-
chliwosci, a w przypadku Benigny w niekon-
trolowanych gestach, przy czym rozbudowa-
ny i wyczerpujacy wokalnie monolog rezyser
kazat Spiewaczce wykonywac w niewygodnej
pozycji, z gtowa skierowana w dof.

Wienczace inscenizacje Harry Kuplera oraz
Krzysztofa Nazara tarice Smierci niewatpliwie
zainspirowane zostaty wizja z filmu Ingmara
Bergmana Siodma piecze¢, kiedy para ocala-
tych komediantéw widzi na tle zachmurzone-
go nieba korowdd pozostatych postaci, pro-
wadzonych przez Smier¢ na zatrate. W ope-
rze Krzysztofa Pendereckiego arka burmi-
strza Schullera okazuije sie iluzjg, albowiem
poza Perlem® nie zapewni nikomu przetrwa-
nia, skoro nastat czas zapowiadanej i wasnie
spetniajacej sie Apokalipsy.

Przypisy

1 Peter Szondi upatruje w tym differentia specifica jed-
noaktowej formy dramatycznej: ,Jednoaktowka nie
czerpie juz napiecia ze zdarzenia (...), musi ono tkwi¢
W samej sytuacji (...) dobiera sig do jednoaktowki(...)
sytuacje graniczna.sytuacje przed katastrofg, wisza-

3 w powietrzu, kiedy kurtyna sie podnosi, i niemoz-
liwg judo odwracenia” (Teoria nowoczesnego drama-
tu, tt. Edmund Miziotek, Warszawa 1976, ss. 88/89).

2 Okrzyk ten kojarzyc sie moie z wotaniem ,Judasz!”,
dobiegajacym sposrdd ttumu, kiedy w finale Diabfow
Z Loudun, przed podpaleniem stosu, ksigdz Grandier
wymienia pocatunek z inkwizytorem, ojcem Barré,
swoim przesladowca.

3 Sztuka Gerharda Hauptmanna swoje polskie premie-
ry teatralne miata juz po adaptacji operowej Krzysz-
tofa Pendereckiego: stuchowiskowa w Teatrze pol-
skiego Radia 28.04.2000 r. w przektadzie Ryszarda
Wojnakowskiego, w rezyserii Jana Warenyci i w opra-
cowaniu muzycznym Matgorzaty Mataszko, scenicz-
ng 13 marca 2010 r. w Teatrze im. Cypriana Kamila
Norwida w Jeleniej Gorze w ttumaczeniu Karoliny Bi-
kont, w rezyserii Bogdana Kocy i z muzykg Zbignie-
wa Karneckiego.

4 W ten sposob Krzysztof Penderecki nawigzat do jed-
noaktowych oper Richarda Straussa (Salome, Elek-
tra), a na polskim gruncie do Hagith Karola Szyma-
nowskiego, ktdry ze swej strony wzorowat sie na tej
pierwszej.

5 Wolfram Schwinger wyrdznia w jego partii jeszcze
$piewng mowe czyli sprechgesang w ustepie kiedy
odmawia po tacinie Ojcze nasz (Wolfgang Schwinger
Czarna maska w kontekscie muzyki scenicznej kom-
pozytora w: Muzyka Krzysztofa Pendereckiego. Po-
etyka i recepcja , Krakow 1996, s. 20).

6 W warszawskim przedstawieniu i jemu ze wzgledu na
pochodzenie sadzone jest unicestwienie w historycz-
nej perspektywie, na co wskazuja wytaniajace sie z gfe-
bi sceny i podchodzace w jego strone postacie w cha-
rakterystycznych tyrolskich kapeluszach i skérzanych
ptaszczach, z owczarkami alzackimi na smyczach.

-
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Do kata dukata! Nie bedziemy mo-
gli powiedzie¢, e zniszczylismy
wszystko, dopoki nie zniszczymy
nawet ruin”

Alfred Jarry Ubu skowany

]
1
2 rawdopodobnie najlepsza spo-
$rdd czterech dotychczasowych
M oper Krzysztofa Pendereckiego.
Powstata na zamowienie Bawarskiej
Opery Paristwowej w Monachium i tam mia-
fa swq prapremiere 6 lipca 1991 r.
0d dawna kompozytor nosit sie z zamia-
rem napisania utworu na motywach pure
nonsensownego dramatu Alfreda Jarry’ego.
Po raz pierwszy zmierzyt sie z tym tematem,
tworzacw 1964 . ilustracje dla sztokholmskie-
go ,Marionetteatern”, kierowanego przez Mi-
chaela Mischke. W 1967 . przyszto zamdwie-
nie z Opery Monachijskiej. Na jego potrzeby
kompozytor wespdt z Jerzym Jarockim spo-
rzadzit libretto, ale wcigz pojawiaty sie wat-

pliwosci, czy w czasach ograniczonej suwe-
rennosci Polski, a pdzniej stanu wojenne-
go, stosownym jest pisac dla zagranicy ope-
re, rozgrywajaca sie wedtug okreslenia auto-
ra literackiego pierwowzoru ,w Polsce, czy-
li nigdzie” i mogacej sprawia¢ wrazenie szy-
dzenia z narodowych $wietosci'? Po praw-
dzie jednak Polska ta jest rownie umowna
jak z Zycia snem Pedra Calderona de la Bar-
ca. Gdy w koricu dziefo powstato i doszto do
jego prapremiery, rodzinny kraj kompozytora
odzyskat juz petne samostanowienie, a jego
nowe dziefo zyskato bardziej uniwersalny wy-
dzwiek i odniesienia, sprawiajace, ze mozna
je byto odczytywac jako dziejace sie ,w Pol-
sce, czyli wszedzie”, zwlaszcza ze oryginalng
dla niego scenerie wymyslit Roland Topor.

Jako sie rzekto, wspofautorem libretta
byt Jerzy Jarocki, wielokrotnie wystawiajacy
dramaty Witolda Gombrowicza, ktory z ko-
lei prawdopodobnie inspirowat sig utwora-
miAlfreda Jarry’ego. W Slubie wyraznym na-
Wwigzaniem do tworczosci tamtego i obalenia
przez Ubu kréla Wactawa poprzez nadepnie-
cie na jego monarszg stope, wydaje sie by¢
dokonane z poduszczenia Pijaka zdetronizo-
wanie przez Henryka krolewskiego ojca po-
przez jego ,dutkniecie palicem”, Z kolei w po-
przedzajacej zamach scenie gargantuicznej
uczty, w libretcie za Marco Ferrerim okrelo-
nej jako ,wielkie zarcie” tout court, serwowa-
ne dania, w tym ,kalafiory na grownie” (w
operze ,kupry nadziewane gréwnem”) ko-
jarzy¢ sie moga z zupq z , korski kiszki i ko-
ciej szczyny”, oferowanej przez Krélowa-Mat-
ke synowi i jego przyjacielowi w tejze sztuce
Gombrowicza, ktory prawdopodobnie row-
niez fundamentalny pomyst przeobrazenia
rodzicdw-karczmarzy w karnawatowych kro-
li zapozyczyt z Ubu Jarryego. Z kolei pojedy-
nek Ubu i cara na wyzwiska, poprzedzajacy
rozstrzygajaca bitwe i wprowadzony przez li-
brecistow, przywodzi na mysl turniej na miny
z Ferdydurke. Zreszta Jerzy Jarocki miat juz
wtedy na swym koncie takze wystawienie
Krola Ubu (14 kwietnia 1973 r.) ze studenta-
mi krakowskiej PWST jako ich przedstawie-
nia dyplomowego.

Sam uzurpator Ubu wydaje sie by¢ ko-
lejnym wecieleniem , karnawatowego wtad-
cy” (na przyktad przy okazji odnowienia cza-
su w zwigzku z Nowym Rokiem w Babilonii,
kiedy posag patronujacego miastu boga Mar-
duka opuszczatje i na czas jego nieobecnosci
wiadze petnit samozwaniec, nastepnie pod-
dawany rytualnej chtoscie i zabijany, by wraz
z powrotem podobizny bdstwa zndw madgt
zapanowac fad), ktérego odmiang byta figu-
ra ,,z chtopa krola”. Na jego rodowdd i rysy
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skfadaja sie ponadto rozpowszechnione to-
poi, czyli motywy wedrowne, zogniskowane
wokot postaci bezczelnego plebejusza w typie
chtopka-roztropka, przechytrzajacego i okpi-
wajgcego moznych tego Swiata, a wiec jesz-
cze pochodzenia antycznego Marchotta gru-
bego a sprosnego, wdajacego sie w spory z sa-
mym Salomonem, czy $redniowiecznego So-
wizrzata krotofilnego i Smiesznego. Takze an-
tybohater Jarry’ego plugawi wszystko, co znaj-
dzie sie w jego zasiegu, czego wyrazem jest
juz sam jego emblematyczny okrzyk: ,Grow-
no” (Merdre).

Zaréwno u Jarry’ego, jak w libretcie ope-
ry, dopatrzy¢ sie mozna w galerii postaci na-
wigzania do 0s6b znanych z historii lub po-
waznej literatury. Uczta, wydawana przez
matzonkow Ubu, w trakcie ktdrej trujg swych
poplecznikdw, jako zywo przypomina przypa-
dek Popiela, z kolei krol Wactaw Bartnik sta-
nowi przejrzysta aluzje do Piasta Kotodzieja.
Ubica natomiast stanowi bfazerskg odmia-
ne Lady Macbeth, inspirujaca i poduszczajg-
ca swego meza do krélobdjstwa i przywiasz-
czenia sobie tronu.

Oryginalnym pomystem librecistow jest
wprowadzenie dwugtowego, syjamskiego
cara moskiewskiego, ktdrego partie wyko-
nuje dwoch basow unisono, a bedacego do-
stownym ucielesnieniem dwugfowego orta
z herbu Romanowdw. W wizji przywotane-
go Topora ukoronowanego na dodatek tul-
skim samowarem jako emblematem ze ste-
reotypowych wyobrazen o Rosji.

Do pewnego stopnia zalgzkiem tej ope-
ry-buffa jest scena w aptece z Il aktu pierw-
szej opery Pendereckiego — Diabtow z Lo-
udun -z wystepujacymi w niej dwiema ko-
micznymi postaciami: aptekarza Adamai chi-
rurga Manoury’ego. W prowadzeniu ich gto-
sOw wystepujg charakterystyczne srodki pa-
rodystyczne: onomatopeiczne dzwieki, skan-
dowanie, $miech. Pojawia sig nawet to samo
stowo ,Schade”.

Wychodzac naprzeciw literackiemu pier-
wowzorowi, opartemu na efekcie przedrzez-
niania, kompozytor nadat swej partyturze cha-
rakter persyflazowy. Posiada ona cechy pa-
limpsestu, albowiem pod powierzchnig tema-
tyczng i brzmieniowg dzieta kryje sie siatka
odniesien do utworéw innych kompozytoréw
i historycznych styléw muzycznych, przywo-
tywanych wszakze nie w formie bezposred-
nich zapozyczen czy cytatow?, lecz wiasciwych
im rozwigzan z zakresu melodyki, harmoni-
ki czy instrumentacji. Stad nieustanne wra-
zenie déja entendu, a wiec czegos juz stysza-
nego. Atow pierwszej scenie pomiedzy Ubu
i Ubica przemknie orkiestrowy pasaz przywo-

dzacy na mysl Verdiowskiego Falstaffa, a to
otwierajacy drugi akt zaledwie zarysowuja-
cy sie zwrot melodyczny z Chaplinowskiej Ti-
tiny, powracajacy jeszcze kilkakrotnie w dal-
$zym jego Ciggu.

W scenie moskiewskiej instrumentacja
przywotuje poczatek sceny koronacyjnej
z Borysa Godunowa Modesta Musorgskie-
go w orkiestracji Nikotaja Rimskiego-Korsa-
kowa (gongi, dzwony), z ktdrego z kolei Zfo-
tym kogucikiem kojarzy sie pierzasty i jakajacy
sie Postaniec, a z lotem trzmiela z Bajki o ca-
rze Suftanie figuracje, poprzedzajace rozgry-
Wajacq sie w pasiece scene z udziatem krola
Wactawa. Na wiecznie rozpaczajacq i tragicz-
nie lamentujaca heroine z wioskich oper se-
ria upozowana jest jego krolewska matzonka
Rozamunda (czyzby na Donne Anne z Mozar-
towskiego Don Giovanniego, az kolei ich syn
Byczystaw posiadatby swdj prototyp w oso-
bie Don Ottavia?). Oparte na barokowej tech-
nice imitacyjnej partie Ubu i jego przybocz-
nych w scenie zawigzywania sprzysiezenia,
przybieraja forme fugata. Z kolei Wagnerow-
skiego Holendra tutacza przywotuje otwiera-
jacyi zamykajacy opere ansambl Ubu i towa-
rzyszacych mu Najemnikow. Na koniec Spiew
nadciggajacych wojsk rosyjskich przypomina
nieco ztowieszczy chorat krzyzakow wkracza-
jacych do Pskowa z muzyki Siergieja Proko-
fiewa do Aleksandra Newskiego, filmu Sier-
gieja Ejzensztejna.

Tego rodzaju nawigzania dotyczy¢ moga
rowniez sfery twdrczosci popularnej. Do nich
nalezy aluzja do sceny Zeusa zmuchami z Of-
fenbachowskiego Orfeusza w piekle w rrrrrr
Ubicy w II akcie. Kurta Weilla i jego muzyke
do Brechtowskiej Opery za trzy grosze przy-
wodzg na mysl odpowiednie ustepy z Il aktu:
po wymozdzaniu oraz przed intermezzem. Po
klesce w wojnie z Rosjanami pojawi sie gra-
ny przez trabke motyw, przypominajacy ten
Nina Roty z La Strady i symbolizujacy jej bo-
haterke Gelsomine, co wskazuje zapewne na
kregi upodoban artystycznych, wyniesionych
przez kompozytora z czasow jego mtodosci®.

Walczyk pojawia sie w pierwszej scenie
pomiedzy Ubu i Ubicg, a polonezowe rytmy
towarzyszg scenie parady wojskowej, w trak-
cie ktorej Ubu dokonuje zamachu na kréla
Wactawa®. Po akcie krolobojstwa pojawia sie
szalone orkiestrowe ostinato, ktore powrdci
przed nieudanym carobdjstwem w czasie , bi-
twy narodow” pomiedzy zubuizowang Polska
aMoskwa, niezmiennie trwajgca pod carskim
bertem, w tym przypadku zduplikowanym.

Wzorem wioskich oper kompozytor wpro-
wadza w scenie rewii wojskowej, w trakcie
ktorej dochodzi do zamachu, drugg orkie-
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stre, ulokowang na scenie lub za jej kulisami.
W tym kontekscie mozna traktowac Krdla
Ubu jako opere par exellence ponowoczesng
o silnym wydzwieku parodystycznym, na co
wskazuja przerysowane koloratury Ubicy. Na
ich podobienistwo pojawiaj sie przedsmiert-
ne koloratury Bardiora, podobnie czyni tez
dwugtowi carowie, wydajac ostatnie tchnie-
nie podczas zmiennych kolei polsko-rosyjskiej
wojny, zanim ponownie 0zyj3. Ale w party-
turze daje tez znac o sobie sonorystyczna
przesztos¢ kompozytora w skandowanym
ansamblu w Il akcie, wspdttworzonym przez
wiesniakdw pod wodzg Leszczynskiego i tu-
pigcym ich podatkami Ubu ze swoimi przy-
bocznymi, klasterach blachy oraz dzwiekach
0 nieokreslonej wysokosci w smyczkach, na
tle ktorych pojawia sie wspomniany trabko-
wy motyw Gelsominy, a sktadajacych sie na
brzmieniowy krajobraz po przegranej bitwie,
wreszcie sposob prowadzenia gtosdw w duet-
tino Ubui Ubicy, poprzedzajacym epilog. Po-
szerzeniu brzmieniowosci stuzy tez wprowa-
dzenie w tym ustepie diwiekow pity, ktdrej
towarzyszy niekonwencjonalna artykulacja
W postaci przeciggania smyczkiem po tam-ta-
mie. Poza tym, réwniez za pomoca srodkow
czysto muzycznych oddane zostajg w ope-
rze wszelkie odgtosy i efekty, sktadajace sie
na tto akustyczne: koloratury Ubicy wyrazaja
onomatopeicznie jej Smiech (I akt, scena 1),
Jfatszujacy” Spiew Ubuimituje dzwiek trabki
podczas wojskowej rewii, perkusja zastepuje
pukanie Ubu do chaty Stanistawa Leszczyn-
skiego, w wersji Jarryego nie bedacego kro-
lem Polski, ani nawet ksieciem lotaryrskim
i tesciem Ludwika XV, lecz po prostu zdegra-
dowanego do rangi zwyktego wioscianina.
Autorem inscenizacji monachijskiej pra-
premiery byt Gustav Everding, a dekoracje
zaprojektowat przywotywany juz Roland To-
por. Jak donosit Lucjan Kydrynski ,kurtyna
podnosi sie niemal natychmiast po pierw-
szych diwiekach orkiestry. Scene wypetnia
fragment kuli ziemskiej, przystoniety potei-
na kukia Ojca Ubu; wysoko, gdzies daleko
w przestrzeni ptynie statek z wesota kompa-
nig kréla Ubu. (...) Rdwnie piekna jest korco-
wa scena ucieczki Ubu, stylizowana na odwrét
spod Moskwy armii napoleoniskiej” (Przekroj
nr2405z 28 lipca 1991, s. 8). Z kolei bitwie
naroddw towarzyszyto opuszczenie obrazu
Matki Boskiej Czestochowskiej ,,stanowigc
oczywiste odniesienie do cudu nad Wisty
w roku 1920”. Do kregu stereotypowych wy-
obrazen Zachodu na temat Rosjan odwoty-
waty sie ich sceniczne wizerunki, a co za tym
idzie car wytaniat sie z puszki z czerwonym
kawiorem z napisem ,,made in CCCP”, a gto-
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wy bojaréw zwienczone zostaty samowara-
mi. Bardziej celna byta plastyczna charakte-
rystyka Polakdw z ich popedem do samouni-
cestwienia i podejmowanych pod jego wpty-
wem stracenczych szarz, co znalazto dowcip-
ny wyraz w pistoletach, przytwierdzonych wy-
lotami luf doich skroni. W przewazajacej jed-
nak mierze przedstawienie epatowato obsce-
niczng i skatologiczng dostownoscig i dosad-
noscig. Na przykfad w scenie uczty odruchy
defekacyjne bezposrednio wigzaly sie z jej
gfdwnym daniem. W tytutowej roli wystapit
wyhitny odtwdrca muzyki wspdtczesnej, an-
gielski tenor Robert Tear.

Honor polskiej premiery przypadtw udziale
6 listopada 1993 r. Teatrowi Wielkiemu w to-
dzi, gdzie autorem inscenizacji byt Lech Ma-
jewski, scenografii Franciszek Starowieyski,
a kierownictwo muzyczne sprawowat Anto-
ni Wicherek®.

Kluczowym pomystem realizatoréw byto
obdarzenie wszystkich postaci numerami,
wskazujacymi, ze w Swiecie totalitarnym, ja-
kim jawi sie wizja Polski z tej opery, wszyscy
s3 wiezniami, a wiec jest ona w istocie jed-
nym wielkim obozem koncentracyjnym niczym
Szekspirowska Dania wiezieniem. Zreszt re-
2yser starat sie uchwycic jak najwiecej para-
lelizangielskim dramaturgiem, przydajac ty-
tutowej postaci rysow patologicznego okrut-
nika na miare Ryszarda IIl. Z kolei Franciszek
Starowieyski starat sie poprzez przerysowa-
nia i monstrualno$¢ nadac cafosci znamion
groteski. | tak wojna polsko-rosyjska toczy
sie u stop gigantycznych rozmiaréw drew-
nianego konia (w warszawskiej Carmen, na-
stepnej wspdlnej realizacji tej pary artystow,
podobng role odegra poteznych rozmiaréw
byk), a na potrzeby wydarzen, rozgrywajacych
sie u krola Wactawa Bartnika, wzniesiono na
scenie pasieke. Krytycy podkreslali szczegdl-
nie walory wokalne i aktorskie Wity Nikofa-
jenko w roli Ubicy, ktdrej partnerowat w cha-
rakterze scenicznego meza Andrzej Kostrzew-
ski. Udany epizod en travesti jako krolewicz
Bolestaw stworzyta rozpoczynajaca dopiero
kariere Joanna Wos.

Szesnascie dni pdzniej doszto do premie-
ry w Operze Krakowskiej. Przedstawienie
muzycznie przygotowane zostato przez Ewe
Michnik, a wyrezyserowane przez Krzyszto-
fa Nazara posiadato niezwykle wartkie tem-
po i wykorzystywato efektowne rozwigzania
techniczne jak platformy, przesuwajgce sie
ze statkiem, ktorym nadptywa Ubu ze swo-
ja $wita, a w finale przemienionym w sanie
stuzgce ucieczce. Z kolei w scenie wojny pol-
sko-rosyjskiej umieszczono na nich nieprzy-
jacielskie oddziaty, przy czym unosity sie one

lub opadaty w zaleznosci od przebiegu walk
i przechylania sie szali zwyciestwa na ktdras
ze stron. Rosyjscy Zotnierze odziani zosta-
li przez Zofie de Ines w wyzierajace spomie-
dzy szyneli szorty (podobno w czasie wojny
w roku 1920 jeden z radzieckich oddziatow
zostat przyodziany w przechwycone z angiel-
skiego statku tego rodzaju kolonialne umun-
durowanie). Ubu za$ dosiadat drewnianego
rumaka. W scenie moskiewskiej natomiast ze
sznurowni opuszczano dwugtowego cara na
tle materii, udrapowanej na ksztaft sztandaru.

Jak dotej pory, wydaje sie by¢ to nieprze-
scigniona realizacja tej opery, w idealny spo-
sOb taczaca warstwe muzyczng z teatralng.
Pawet Orski koficzyt swq recenzje stowami:
»Ach, cdi za frajda, frajda, frajda ... — nucimy
jeszcze dtugo po wyjsciu z teatru” (Odrobina
luksusu w: Ruch Muzyczny nr 2 s. 4), nawia-
zujac tym sposobem do charakterystyczne-
go zwrotu-przewodniego motywu z refrenu
ansamblu Najemnikow, otwierajacego i za-
mykajacego utwor, a takie powracajacego
na jego przestrzeni.

Obydwa przedstawienia faczyta ta sama
odtwdrczyni partii Ubicy — ukrainski kontralt
Wita Nikotajenko. Wybitng kreacje wroli Bar-
diora stworzyt Andrzej Bernagiewicz.

Z kolei Pawet Wunder powrdci w maja-
cym premiere 2 pazdziernika 2003 r. spekta-
klu w warszawskim Teatrze Wielkim, w kto-
rymzKrdlem Ubu zmierzyli sie Krzysztof Warli-
kowski oraz Jacek Kasprzyk. Inscenizator przy-
dat groteskowej historii znamion aktualizuja-
cych, rozgrywajac na przyktad scene wymai-
dzania w dekoracji przywodzacej na mysl sale
sejmowa, ktora ptynnie przeobraza sie w ro-
syjska Dume wraz z przeniesieniem sie akcji
do Moskwy. Ubu i jego kompandw przebrat
w dresy, a wojne polsko-rosyjskg potrakto-
wat z jednej strony jako rozgrywke sztabow-
cow, zasiadajacych przed monitorami kom-
puterdw, a z drugiej uczniowska bitwe na pa-
pierowe jaskotki. Poza tym uciekt sie do pro-
jekeji filmowych, kazac na poczatku wytonic
sie druzynie Ubu z kadréw Rejsu Marka Pi-
wowskiego, pasieke kréla Wactawa meto-
nimicznie przywotujg zblizenia pszczot i pla-
strdw mioddw, a na koniec przyszte podboje
rejterujacego z Polski uzurpatora antycypu-
ja ujecia Warszawy, Berlina, Paryza i nowo-
jorskiej Statuy Wolnosci. Z obsady na pierw-
szy plan wysuneta sie Izabela Ktosiriska, ktd-
ra zarowno srodkami wokalnymi, jak i aktor-
skimi potrafita w petni wydobyc tragizm kré-
lowej Rozamundy.

Nastepna inscenizacja powstata 27 wrze-
$nia 2013 r. w gdanskiej Operze Battyckiej,
a jej autorem byt Janusz Wisniewski. Scena

uksztattowana zostata na podobienistwo ca-
mery obscura, afrontalnie usytuowane na niej
postacie, poruszajace sie na dodatek zazwy-
czaj po liniach rownolegtych wzgledem ram-
py, nadawaty jej reliefowy charakter. Jedno-
czesnie zdawaty sie pozowac wobec niewi-
docznego obiektywu aparatu fotograficznego,
ktorego punkt widzenia wyznaczata widow-
nia. Stad otwierat i zamykat przedstawienie
rodzaj nieruchomego tableau, ozywajacego
na przeciag akji, ktdra z powrotem w nim
zastygata na koniec, a mogacego kojarzyc sie
z ekspresjonistyczng inscenizacjg Jewgienija
Wachtangowa Dybuka, zwfaszcza za sprawg
Ubicy, ucharakteryzowanej na widmowa Lee
ztamtego przedstawienia. Jej twarz pokrywa-
fa biata szminka, dzieki czemu wyraznie ry-
sowaly sie zaznaczone na czarno oczy wraz
z cieniami oraz ciemna peruka. Wystepuja-
ca w tej partii Karolina Sikora z duzg biegto-
scig i techniczng swobodg wykonywata kolo-
raturowe ozdobniki, stanowigce nawigzanie
do osiemnastowiecznej konwencji obdarza-
nia nimi postaci o ztym charakterze.

Z kolei przyboczni tytutowego Ubu two-
rzyli jakby galerie figur przeniesionych z pa-
nopticum, ztozong z transwestytow, kanto-
rowskiego zotnierza, Bardiora noszacego gu-
mowa maske, jaka postugiwali sie kidnaperzy
iterrorysci. Ich dopetnienie stanowita niema
personifikacja Smierci pod postacig anarchist-
ki z bombg. Kontrastowat z nimi dwor kréla
Wacfawa z tragicznie upozowang zong Roza-
munda oraz dzie¢mi: Bolestawem, Wiadysta-
wem i Byczystawem w krdtkich spodenkach,
zatozonych na barwne pofczochy. Atrybu-
tem wtadzy monarszej okazywat sie cylinder,
zdzierany przez Uby, a z zaznaczonymi kon-
turami sobordw noszony tez przez Dwugto-
wego cara, ktorego $wita odziana byta w ro-
mantyczne paczki, skoro jedno ze stereoty-
powych wyobrazen Rosji kojarzy ja z baletem.

Mozna sobie 2yczyc, aby doszto do spotka-
nia muzyki Krzysztofa Pendereckiego z oso-
bowoscig Piotra Szulkina, czotowego repre-
zentanta nurtu kreacyjnego w filmie polskim
przetomu lat siedemdziesiatych i osiemdzie-
sigtych ubiegtego stulecia, a juz w tym au-
tora ekranowej wersji Krola Ubu, dla ktdre-
go mogtoby to stanowi¢ okazje do debiutu
W operze, na gruncie ktorej najlepiej spraw-
dzajq sie whasnie rezyserzy filmowi®. Za to 3
kwietna 2016 r. Swiatta rampy ujrzata kolej-
na inscenizacja tej opery, tym razem autor-
stwa Waldemara Zawodziriskiego w Operze
Slaskiej w Bytomiu. Dekoracje zfozone z ze-
laznych konstrukcji, z pojawiajaca sie w sce-
nach batalistycznych rakietg, sugeruja jako
czas akeji nieodlegty przysztosé. Jednocze-
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$nie jej realia zostaty na roiny sposdb zaktu-
alizowane. Krolewski Postaniec porusza sie
na rowerze, monarszy dwor pochtoniety jest
dbatoscig 0 swa fizyczng atrakeyjnosé i pod-
trzymywanie pozoréw mfodosci, a Ubu kon-
czy ostatecznie jako obtakany, obezwtadnio-
ny w kaftanie bezpieczenstwa.

W rolach pary protagonistow wystapili wy-
konawcy, znani juz z warszawskiego przed-
stawienia Pawet Wunder i Anna Lubanska.

Sekcje detg blaszang, wystepujaca pod-
czas rewii wojskowej kréla Wactawa, two-
rzyta grajaca z balkonu autentyczna orkie-
stra wojskowa.

Whbrew przytoczonemu na poczatku za-
wotaniu Ubu, ktre stato sie hastem nihili-
stycznego odtamu awangardy artystyczne;
spod znaku dadaizmu, Krzysztof Penderec-

ki w swej ostatniej, jak na razie, operze, nie
tyle obala, co do pewnego stopnia odnawia
opere w jj historycznym ksztatcie, choc uje-
tym w persyflazowy cudzystow.®

Przypisy

1 Rok po napisaniu po raz pierwszy muzyki do drama-
tu Jarry'ego kompozytor mdgt obejrze takie jego lal-
kowa wersje, wystawiong w krakowskim Teatrze , Gro-
teska” (4.12.1965 r. w rezyserii Zofii Jaremowej). W su-
mie, w okresie PRL-u miato miejsce dwanascie reali-
zacji scenicznych tego utworu, co podwaza rozpo-
wszechniong przez Piotra Kaminskiego opinie, ze to wia-
dze uniemotliwiaty powstanie opery na ten temat.

2 Mafgorzata Janicka-Stysz tego rodzaju niedokfadne
zapozyczenia, mogace kojarzyc sie z utworami innych
kompozytoréw, pozostajace ,w ich stylu”, okresla mia-
nem paracytatow.
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3 Ten motyw mdgt utkwi¢ w pamieci kompozytora, po-
niewaz jego nagranie otwierato seanse w legendar-
nym kinie studyjnym ,Sztuka” w Krakowie.

4 Jego motyw powrdci w koncertowym Polonezie,
skomponowanym przez Pendereckiego na inaugura-
cje Konkursu Chopinowskiego w roku 2015.

5  Pierwotnie polska premiera miafa sie odby¢ w Pozna-
niu, pod kierownictwem muzycznym Mieczystawa
Dondajewskiego i winscenizacji Ryszarda Peryta, z Ewa
Werka w partii Ubicy, ale w zwigzku ze zmiang dyrek-
cji przedsiewziecie to ostatecznie nie doszto do skut-
ku. Na te okazje Antoni Libera i Janusz Szpotanski
przettumaczyli na polski libretto, ktdry to przektad
ostatecznie nigdy nie zostat wykorzystany.

6 Pod auspicjami Instytutu Francuskiego wystawit ten
dramat w wersji polskiej 15.12.1986 1., a w nastep-
nym roku, 2 czerwca po francusku.

De color concentionis, albo o stylistyczne;
tozsamosci autora

Lestaw Czaplinski

rystyna Moszumanska-Nazar. Uro-

dzona 5wrzesnia 1924 r. we Lwowie,

a zmarta 27 wrzesnia 2008 r. w Kra-
kowie. Nauke gry na fortepianie rozpocze-
taw rodzinnym miescie (w prywatnej szko-
le Anny Niementowskiej oraz w miejsco-
wym Konserwatorium). Studia pianistycz-
ne kontynuowata w Panstwowej Wyiszej
Szkole Muzycznej w Krakowie u Jana Hoff-
mana. W oparciu o wysokg ocene Wariacji
fortepianowych (1949), napisanych w cha-
rakterze ¢wiczen w ramach zaje¢ z harmo-
nii, prowadzonych przez Stanistawa Wie-
chowicza, zachecona zostata do podjecia
pod jego kierunkiem studiow w zakresie
kompozycji. Dyplom uzyskata w obydwu
dziedzinach. Po o$mioletnim okresie pra-
cy w Liceum Muzycznym, na reszte zycia
zawodowego zwigzata sie z macierzysta
uczelnig, ktdrej rektorem byfa w przeto-
mowym okresie lat 1987-1993. Laureat-
ka licznych krajowych i zagranicznych kon-
kursow kompozytorskich.

W przeciwienstwie do wielu innych kom-
pozytordw polskich z jej pokolenia nie zdra-
dzita awangardy, choc tez nigdy nie mani-
festowata ostentacyjnego przywiazania do
jej ortodoksyjnych zatozen (tak, jak z umia-
rem stosowata graficzng notacje w swo-
ich partyturach). A zatem z czasem wyro-

sta na klasyka tej formacji, co nie oznacza
zastygniecia w raz dokonanych odkryciach,
lecz ich wykorzystywanie we wcigz rozwi-
jajacym sie indywidualnym jezyku muzycz-
nym, zachowujgcym zarazem na przestrze-
ni lat dajaca sie uchwycic tozsamos¢. Nie
wiem, czy do konca pani Profesor zgodzi-
faby sie z tg tezg, ale w dalszym ciggu po-
staram sie jej dowiesc.

0 przynaleznosci Krystyny Moszuman-
skiej-Nazar do wspdlnego nurtu poszukiwan,
wiasciwych dla muzyki polskiej lat szes¢-
dziesigtych i siedemdziesiatych, swiadcza
juz powinowactwa samych tytutow wielu
jej utwordw oraz innych polskich kompo-
zytorow. A wiec jest to jak u Witolda Luto-
stawskiego Novelette (tyle ze na flet z forte-
pianem, a nie orkiestre), cztery Eseje (zagi-
nione) oraz Dialogi niczym u Tadeusza Bair-
da (choc nie cztery, ale dwa), Exodus dzie-
lony z réwnie jak ona lwowianinem Woj-
ciechem Kilarem oraz Musiquette z Hen-
rykiem Mikotajem Goreckim (nawet po-
dobny jest zestaw instrumentéw — m.in.
2 trabki - jak w Drugiej tego ostatniego),
czy wreszcie wspolny z Grazyng Pstrokon-
ska-Nawratil cykl Freskdw (czyzby te na-
2we szczegdlnie upodobaty sobie kompo-
zytorki, jesli zwazy sie ich siedem w dorob-
ku tej drugiej?), a ze Zbigniewem Rudzin-

skim Moments musicaux (tyle ze nie na or-
kiestre, lecz instrumenty solo: wiolonczele
oraz kontrabas). Ale to takze odziedziczo-
ne po szczegdlnie cenionym Beli Bartoku!
oraz wspolne z Grazyng Bacewicz skromne
okreslenie Muzyka na smyczki, a takze bli-
skie Lutostawskiemu Pour orchestre, beda-
ce wiasciwie rodzajem popularnej w XX w.
formy koncertu na orkiestre (kompozycja
tak okreslona gatunkowo powstanie zresz-
ta w latach osiemdziesiatych, ale - jak na
razie - nie doczekata sie wykonania), choc
wypetnionego nowa, sonorystyczng trescig.

Apogeum radykalizmu w zakresie ksztat-
towania jezyka dZwiekowego przypada na
utwdr o nieco tajemniczym tytule Hexaédre
(1960), co ze starogreckiego poprzez fran-
cuskie zapozyczenie przektada sie jako sze-
scian, a co za tym idzie kompozycje, skta-
dajaca sie z tyluz wtasnie rownowaznych
ogniw, wchodzacych ze sobg w kontrapunk-
tyczne relacje. W niektdrych jego krotkich
ustepach wykorzystana zostata technika mi-
krotonowa, a doktadnie oparta na ¢wier¢-
tonach, w innych z kolei znalazta zastoso-
wanie punktualistyczna faktura. Ponadto
w dwdch utworach z tego okresu — orkie-
strowym Exodusie (1964) oraz fletowo-per-
kusyjnych Interpretacjach (1967) - autor-
ka siegneta po tasme jako dodatkowy gfos,
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zawierajacy przetworzenie wezesniej zare-
jestrowanych efektdw brzmieniowych, wy-
dawanych przez chor w pierwszym utwo-
rze, oraz sztucznie obnizong o oktawe par-
tie fletu w drugim. W zasadzie jednak obca
jej byta muzyka elektroniczna, albowiem
syntetycznie generowane, a co za tym
idzie sterylnie czyste dzwieki, wyzbyte s3
ekspresji oraz indywidualnych odcieni ko-
lorystycznych?, a te wiasnie, jak sie dalej
okaze, beda jednym z wyrdznikdw pisane;
przez nig muzyki.

Przyktadem daleko idgcych poszukiwan
w zakresie nowych mozliwosci brzmienio-
wych tradycyjnego instrumentarium po-
przez rozszerzenie dotychczasowych spo-
sobow artykulacji sg Konstelacje (1972) na
fortepian preparowany, okreslany niekiedy
totalnym, gdy gra sie bezpo$rednio na stru-
nach, a nie tylko wydobywa dzwieki za po-
moca klawiszy z wczesniej spreparowanych
strun — jak w klasycznym Koncercie Johna
Cage'a. W przypadku utworu Krystyny Mo-
szumanskiej-Nazar zastosowanie majg oby-
dwie praktyki artykulacyjne, a wiec zaréw-
no przyciskanie struny jedna rekg i granie
na klawiaturze drugg, uderzanie przedra-
mieniem wszystkich klawiszy czarnych lub
biatych w oznaczonych rejestrach, badz ana-
logiczne zabiegi za pomocg dfoni, jak i ude-
rzanie palcami lub dtonig w struny, ich po-
cieranie paznokciem w celu uzyskania glis-
sand i tremoli, a takze wydobywanie efek-
tow perkusyjnych poprzez uderzanie palca-
mi w zewnetrzng rame lub od spodu kla-
wiatury. Utwdr ten mozna zatem uznac za
katalog pianistycznych mozliwosci artyku-
lacyjnych i wykonawczych.

Kompozytorka w ograniczonym zakresie
eksperymentowata rdwniez z przestrzen-
noscig brzmienia, do niektdrych partytur
dotaczajac graficzne propozycje rozmiesz-
czenia muzykoéw na estradzie (Wyzwanie
1977), badz samych instrumentow (From
end to end percussion 1976).

Pour orchestre (1969) to, obok przyta-
czanegojuz Livre pour orchestre Lutostaw-
skiego, jeden z nielicznych przyktaddw zto-
zonej, w tym przypadku trzyczesciowej for-
my, napisanej technikg sonorystyczng. Ozna-
czenia czesci odnosza sie zarowno do kolo-
rystyki brzmieniowej (zwfaszcza pierwszej,
okreslonej jako ,en couleurs changeants”
tj. w zmieniajacych sie barwach), jak i tech-
niki wykonawczej (druga ,autrement” czy-
li odmiennie) oraz tempa i dynamiki (trze-
cia,des plus en plus” tzn. wzmagajac sie).

W oparciu o materiat muzyczny zaginio-
nego Rapsodu z 1975 . powstat piec lat poz-

niej Rapsod Il, dla ktdrego ten pierwszy sta-
nowi w niezamierzony sposob rodzaj sur-
konwencjonalistycznego palimpsestu wo-
bec wtasnej twdrczosci. Podobny charak-
ter spetniajg ukryte cytaty muzyczne w /il
Fresku (1993) oraz okolicznosciowych Uro-
dzinach, urodzinach (2001), o czym bedzie
jeszcze nizej mowa.

Alisci przypadek nie przypadkiem odgry-
wa w niektdrych utworach Krystyny Mo-
szumanskiej-Nazar role formotwodrcza, je-
sli zwazy sie stosowanie przez nig z umia-
rem techniki aleatorycznej, od zblizonej
jeszcze bardziej do improwizacji w Varia-
zioni concertanti (1966) po wiasciwe po-
zostawienie wykonawcom w jasno zakre-
slonych granicach wspdtudziatu w ksztatto-
waniu niektorych odcinkow przebiegu mu-
zycznego w Exodusie, perkusyjnych Trzech
etiudach koncertowych (1969) oraz dwdch
pierwszych kwartetach smyczkowych. Do-
tyczy to najczesciej strony rytmicznej, do-
wolnej kolejnosci szybko powtarzanych
diwiekow (np. w Pour orchestre), a takze
ich wysokosci (recytowane ustepy w niewy-
konanych dotad Intonacjach na dwa chory
i orkiestre do Dwugtosu Wtadystawa Bro-
niewskiego 1968), przy jednoczesnym $ci-
stym okresleniu samych odlegtosci pomie-
dzy nimi, zaznaczonych na pustej pieciolinii
bez oznaczen kluczowych (Bel canto 1974).
Kompozytorka dopuszczata ponadto usta-
lanie przez odtwdrcow kolejnosci wykony-
wanych segmentow w trzeciej Etiudzie kon-
certowej, badz czesci w dydaktycznych Ba-
gatelach na fortepian (1968-1971), w kto-
rych zaznajamiata mtodych adeptow z se-
rializmem, punktualizmem, aleatoryzmem
wtasnie i zapisem graficznym.

Po koncercie, poswieconym twdrczosci
Krystyny Moszumanskiej-Nazar, a zorgani-
zowanym przez Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne 18 grudnia 1974 r. w krakowskim
Arsenale, w ramach cyklu ,Polska muzyka
kameralna 30-lecia” (PRL-u - przyp. L. C.),
znana skrzypaczka prof. Eugenia Uminska
zadata nieco prowokacyjne pytanie, o po-
wod uzywania przez kompozytorke - jak
sie wyrazita — utomnych dzwiekow. Doty-
czyto to wykonywanego m.in. Bel canta,
jednej z najbardziej oryginalnych, a zara-
zem i charakterystycznych kompozycji dla
stylu tej autorki. Przewrotny tytuf dotyczy
nie tyle nawiazania do techniki piekne-
go Spiewu wioskiego z czasow Romanty-
zmu, lecz stworzenia nowoczesnego odpo-
wiednika tamtejszej wirtuozerii wokalnej,
osigganej jednak za pomocg zupetnie od-
miennych srodkow artykulacyjnych. W ca-

tosci partia wokalna w tym utworze opar-
ta jest na asemantycznym materiale fone-
tycznym, uzupetnionym przez nazwy sol-
mizacyjne, a sam gtos traktowany jest in-
strumentalnie na rowni z perkusjg i czele-
sta, do ktdrych w drugiej wersji dotaczyta
wiolonczela. Jego niezréwnang interpre-
tatorkg byta Helena tazarska (nie darmo
jako $piewaczka operowa wykonywata wy-
wodzace sie z historycznej szkoty bel canta
partie verdiowskie), w petni wydobywajac
ztozonos¢ i dwuznacznosc relacji z tytuto-
wym punktem odniesienia poprzez wpla-
tanie dyskretnych koloratur obok naslado-
wania efektow perkusyjnych, a takze pro-
wadzenie gtosu na podobiedstwo elektro-
nicznych modulacji. Podobno z zamiarem
wtaczeniem Bel canta do swego repertuaru
nosita sie Cathy Barberian, legenda nowo-
czesnego wykonawstwa wokalnego.

Innym przyktadem formy wokalno-in-
strumentalnej, przeznaczonej atoli na duzy
sktad chdralno-orkiestrowy, s3 Madonny
polskie (1974), skomponowane do wybra-
nych wierszy Jerzego Harasymowicza, przy-
wotujacych naiwny urok przydroinych ka-
pliczek karpackich. Wzorem Strawinskiego
z Symfonii psalméw kompozytorka wpro-
wadzita nietypowq obsade instrumental-
ng, redukujac kwintet smyczkowy do wio-
lonczel i kontrabasdw, a rozbudowujac za
to instrumenty perkusyjne m.in. o dzwony,
co przydato catosci surowej aury brzmie-
niowej. Poza tym obok ustepdw, w ktorych
tekst stanowi gtownie materiat brzmienio-
wy, wystepuja rowniez takie, w ktdrych
istotny jest jego sens.

Dalsze przesuwanie sie punktu ciezkosci
na przekaz semantyczny tekstu zaobserwo-
wac mozna w Piesni nad piesniami (1984),
na sopran, recytowane partie choru i soli-
sty oraz zespot instrumentalny, przy czym
jeszcze niczym w Bel cancie $piewacy jed-
noczesnie postuguja sie instrumentami per-
kusyjnymi, w tym przypadku marakasami.

Powrotem do bardziej kameralnej ob-
sady jest do pewnego stopnia melodram
Orfeusz i Eurydyka (2005), dzieto dojrzate;
powsciagliwosci, w ktorym efektowne i ra-
dykalne srodki ustepujg miejsca skromnej
oprawie muzycznej, dyskretnie podazajace;
za poetyckim tekstem poematu Czestawa
Mitosza, wygtaszanego przez narratora, nie
Wysuwajac sie na pierwszy plan, lecz ogra-
niczajac sie do swego rodzaju jego ilustracji,
tworzenia odpowiedniego klimatu i dopo-
wiadania sensu, by ujac to stowami Clau-
de’a Debussy’ego: ,Pragnatbym, by muzy-
ka sprawiata wrazenie, ze wychodzi z cie-
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niai chwilami dor powraca, by byta zawsze
kims dyskretnym”2, Do takiego rozumienia
oprawy muzycznej tekstu poetyckiego pro-
wadzity wczesniejsze proby ,,umuzycznie-
nia” wierszy: Wyzwanie Dylana Thomasa
w przektadzie Stanistawa Baranczaka oraz
Sitowie Juliana Tuwima (1981), w obydwu
przypadkach przeznaczonych na baryton.

Wszelako w przewazajgcej mierze Krysty-
na Moszumanska-Nazar byta autorkg mu-
zyki absolutnej. W pdzniejszych utworach
coraz wyrazniej daje znac o sobie pierwia-
stek narracyjny, nasuwajacy pewne skoja-
rzenia programowe, nigdy jednak nie sfor-
mutowane werbalnie. Nurt ten zapoczat-
kowany zostat przez wspomniany Rapsod
I, a jego stylistyczng kontynuacjq jest cyk
trzech Freskow, z ktdrych ostatni, z podty-
tutem , lwowski” (1993), stanowi do pew-
nego stopnia kolaz wtopionych w tkanke
tematyczng cytatow: miejscowego hym-
nu maryjnego, piesni legionowej oraz tzw.
batiarskiej z czasow drugiej wojny Swiato-
wej. Pierwiastki narracyjne dominuja tez
w Dwach dialogach (1994), z pojawiaja-
cym sie ostinato w kulminacjach obydwu.

0O pozostaniu wierng nowoczesnemu je-
zykowi muzycznemu —trafnie okreslonemu
w przedmowie Matgorzaty Janickiej-Stysz
do katalogu* utworéw kompozytorki mia-
nem postsonoryzmu - zadecydowato praw-
dopodobnie szczegdine upodobanie doin-
strumentow perkusyjnych, z czasem prze-
chodzace w dogtebng ich znajomos¢, cze-
go konsekwencja stato sie przeznaczanie
im roli znacznie przekraczajacej te, jakaim
dotychczas przypadata, zwfaszcza w kom-
pozycjach orkiestrowych. A zatem prawie
regutq stafo sie rozpoczynanie tychze swe-
go rodzaju perkusyjnymi preludiami (np.
pierwsze dwa Freski z 1988 i 1992). O po-
mystowosci w operowaniu perkusjg $wiad-
czy tez powsciggliwe wzbogacanie jej ze-
stawu o terkotke i dzwoneczki janczarskie
w Bel cancie, dzwonki ministranckie w Ma-
donnach Polskich, a takze osigganie wraze-
nia melodycznego i funkcji harmoniczne;
w partiach idiofondw, a wiec instrumen-
tow o nieokreslonej wysokosci dzwieku,
dzieki wykorzystywaniu ich przedtuzone-
go rezonansu akustycznego (m.in. talerzy,
gongow, tam-tamu).

W swym dorobku ma cztery kwartety
smyczkowe (jesli nie liczy¢ mtodzienczego
21954 ., a wiec jeszcze z okresu studiow).
Pierwszy, pod wioskg nazwg gatunkowa
Quartetto per archi (1974) skupia sie jesz-
cze przede wszystkim na poszerzeniu moz-
liwosci brzmieniowych tworzacego go in-

strumentarium. Ale juz Il Kwartet utrzyma-
ny jest w formie repryzowej, z pojawiajacy-
mi sie pierwiastkami quasi-medodycznymi
i quasi-harmonicznymi, a takze powracaja-
cymi, , pulsujgcymi” motywami rytmiczny-
mi, przywodzacymi na mys| podobne z dw-
czesnej tworczosci Krzysztofa Pendereckie-
go, na ,otwarcie domu”, ktoérego w Lusta-
wicach, jak gtosi podtytut, utwor ten zostat
skomponowany w 1980 r. Ulubiong forma
kompozytorki byta taka, ktéra eksponowata
kontrastowg dwucztonowos¢, z tym ze dwa
ostatnie kwartety (1995 oraz 1998/2002-
2003) zostaty juz zbudowane z uwzgled-
nieniem petnego, czteroczesciowego cy-
klu sonatowego.

Umiejetnos¢ lapidarnego formutowania
i ksztattowania mysli muzycznej sprawita,
ze bynajmniej nie do marginalnych nale-
13 jej okolicznosciowe miniatury (utwory
epigramatyczne), odznaczajace sie dow-
cipnym i zrecznym wplataniem odpowied-
nich cytatdw — na przyktad melodii Stu lat,
Niech mu gwiazdka pomysinosci i Happy
Birthday w zadedykowanych Markowi Sta-
chowskiemu wiolonczelowych Urodzinach,
urodzinach, skadingd od angielskiego cyta-
tu wzieta kompozycja swoj tytut w wyda-
niu francuskim (sic!). Do tego kregu nalezy
rowniez cykl trzech kontrabasowych oraz
dwdch wiolonczelowych Moments musi-
caux (1990, 1996i2002), w ktorych do gra-
nic mozliwosci eksplorowane sg mozliwo-
sci brzmieniowe solowych instrumentow.
To takze trzy dowcipne parafrazy walca, czy
jak dzis powiedziatoby sie raczej jego de-
konstrukcje, poczynajac od wirtuozowskie-
go Grand Valse d’anniversaire (2000), po-
swieconego Mieczystawowi Tomaszewskie-
mu, poprzez Walc na lewq reke, a na zade-
dykowanym Jerzemu Stankiewiczowi Val-
se musette korczac (dwa ostatnie z 2003).

Do korica Zycia pozostata mtoda pisang
muzyka, o wiele bardziej nowoczesng od
wielu innych kompozytordw, co prawda
miodszych metrykalnie, lecz idacych w epi-
gonskie $lady tworczosci Krzysztofa Pende-
reckiego po zwrocie, jaki dokonat sie u nie-
go u progu lat siedemdziesiatych ubiegtego
wieku, a konkretnie pomiedzy obydwiema
czesciami Jutrzni. Konstatacje tego stanu
rzeczy znalez¢ mozna w wypowiedzi same;
Moszumanskiej-Nazar, pochodzacej z wy-
wiadu udzielonego Gabrieli Stanek-Pesz-
kowskiej: ,czesto brak rzeczywistych po-
szukiwan, jakie kiedy$ cechowaty polskie
srodowisko muzyczne”s). Te jej postawe
Olgierd Pisarenko przeciwstawit epigon-
skim tendencjom w muzyce polskiej, ktore
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opatrzyt mianem , neotonalnego banatu”e,
a Adam Walacinski nazwat ,archaizujacym
Swigtkarstwem muzycznym”7 ,tout court”.

Jako klasyka awangardy z historycznym
klasycyzmem taczy preferowanie faktu-
ralnej przejrzystosci, we wczesnym okre-
sie twdrczosci osigganej miedzy innymi za
sprawg techniki punktualistycznej. Nigdy
nie napisata symfonii, ktdrej tradycyjna
forme wypetnitaby nowa trescig (ani tez
nie zmierzyta sie z gatunkiem operowym,
cho¢ nosita sie z zamiarem napisania mu-
zyki baletowej), ale w jej tworczosci wielo-
krotnie powracat wspdtczesny odpowied-
nik fugi (w drugich ogniwach Interpreta-
¢ji oraz | Kwartetu smyczkowego), w kto-
rej w charakterze przeprowadzanego przez
gosy tematu wystepowata struktura klaste-
rowa, przez sama autorke nazywana ,pla-
mg interwatowg”s. Natomiast w Music for
five (1988-90) pojawia sie w drugiej czesci
rozbudowany quasi-kanon.

Z kolei w RapsodZzie II, zaopatrzonym
w podtytut ,rapsod naszych czaséw”, od-
nalez¢ mozna pewne cechy gatunkowe po-
ematu symfonicznego, tyle ze wypetnione-
go sonorystyczng substancja, natomiast
z rodzajem serenady na instrumenty dete
mamy do czynienia w Leggiero — mobile
(1996), przybierajacym postac quasi-ron-
da z powracajgcym niczym refren moty-
wem brzmieniowym zabarwionym fanfa-
rowo, a przedzielanym epizodami koncer-
tujacych instrumentow drewnianych.

Wazne miejsce w dorobku kompozytor-
skim Krystyny Moszumanskiej-Nazar zajmu-
je forma koncertujaca, choc nigdy nie napi-
sata utworu na instrument nigjako macie-
rzysty, czyli fortepian, od ktorego zaczeta
sie jej przygoda z muzyka. Do tego gatunku
nalezg wczesne fletowe Variazioni concer-
tanti (dobrg znajomos¢ instrumentow de-
tych drewnianych wyniosta z czaséw swo-
jej pierwszej pracy zawodowej, m.in. w cha-
rakterze akompaniatorki w klasach tych in-
strumentow w Liceum Muzycznym). Koron-
nym w tym wzgledzie jest unikalny w litera-
turze muzycznej Koncert perkusyjny (1998).
Oile w szybkich czesciach brzmienie perku-
sji zagarnia pozostate instrumenty z orkie-
strowego akompaniamentu, miedzy inny-
mi uzyskujac podobne efekty ze smyczkdw
za sprawg tzw. con legno battuto. W dru-
giej czesci — Tranquillo — nastrojowg aure
nokturnowg wspottworzg wibrafon z ma-
rimbafonem (wczesniej temu instrumento-
wi poswiecita kompozytorka solowg Fanta-
zje 1987) oraz kantylena fleksatonu, rozwi-
jajaca sie na harmonicznym tle fletu. Naj-
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dojrzalszym pozostaje niewatpliwie poz-
ny Koncert skrzypcowy (2000), klasycznie
trzyczesciowy, z dwiema solowymi kaden-
cjami w czesciach skrajnych. Do pewnego
stopnia posiada on cechy surkonwencjo-
nalistycznego palimpsestu, jakby nabudo-
wujac sie na tradycje mtodopolskich kon-
certow skrzypcowych: pod koniec Mode-
rata, przed kadencja, pojawia sie remini-
scencja z Kartowicza, a we wstepie do Len-
ta pobrzmiewa klimat dzwiekowy z Szyma-
nowskiego. Znaczng role w orkiestrowym
akompaniamencie odgrywa perkusja, ale
nie ma $ladu traktowania na jej podobien-
stwo smyczkow, czy tym bardziej instru-
mentu solowego. W finale nieoczekiwanie
przebieg muzyczny ulega nie tyle zawiesze-
niu (jak w koncertach skrzypcowych Mo-
zarta), lecz zgofa urwaniu w pét frazy. Na
te ceche muzycznej dramaturgii, wiasciwej
kompozycjom Moszumanskiej-Nazar zwro-
cifa juz uwage Irina Nikolska w odniesieniu
do Pour orchestre: ,Po ksztattowaniu for-
my rozpadajacej sie na ustepy o charakte-
rze miniatur przechodzi do finatowej fazy
syntezy, opartej na wznoszacym sie cre-
scendo, doprowadzonym do pewnej kul-
minacji, pozbawione;j wszakze konstrukcji
zamykajacej kody"e.

Jak to zasugerowatem w tytule, beda-
cym trawestacjg nazwy jednego z utworow
Krzysztofa Pendereckiego, w twdrczosci Mo-
szumanskiej-Nazar na pierwszy plan wysuwa
sie pierwiastek kolorystyczny, w Variazioni
concertanti stajac sie wrecz przedmiotem
wariacyjnych przetworzen. Bardzo czesto
operuje tez najwyzszymi dzwiekami w ska-
li danego instrumentu (/I Kwartet smycz-
kowy), nadajac im jednoczesnie Spiewne
zabarwienie (zwtaszcza w Moments musi-
caux w ich wersji wiolonczelowej, czy tez
Recitativie na tenze instrument z 1991 r.).
W wielu utworach nastepuje odwrdcenie
tradycyjnych rolijak stusznie to zauwazyta
w zwigzku z Koncertem perkusyjnym Anna
Wozniakowska: ,Podziwia¢ mozna wy-
obraznie dzwiekowa Krystyny Moszuman-
skiej-Nazar, ktora niejednokrotnie kwintet
smyczkowy traktuje perkusyjnie, elemen-
ty melodyczne znajdujac w instrumentach
0 zgota innym przeznaczeniu”°(wspomnia-
ne wyzej wykorzystywanie instrumentow
o nieokreslonej wysokosci, dotgd posiada-
jacych na ogot wytacznie funkcje rytmicz-
ne). Wszelako jakosci kolorystyczne nie sta-
nowig przedmiotu kontemplacji dla siebie
samych, swojej zewnetrznej urody, lecz stu-
23 przemyslanym celom wyrazowym. Po-
nadto w przeciwiefistwie do amorficznosci

wielu kompozycji sonorystycznych, poszu-
kiwania w zakresie nowych brzmien ujete
zostajq u tej artystki w zelazne reguty for-
my, niekoniecznie przejetej z tradycji, lecz
tworzonej na potrzeby muzycznej drama-
turgii konkretnego utworu (w zwigzku z Qu-
artetto per archi Olgierd Pisarenko okresla
te ceche jako ,styszalng logike konstruk-
¢ji"12, a w odniesieniu do perkusyjno-for-
tepianowych Wariantéw z 1979 r. Bogdan
Pociej ujat to w nastepujacy sposob: ,im-
ponujace dyscypling formy”:2). A przeciei
juz u progu jej kariery zwrdcit na to uwage
Stefan Kisielewski, tak piszac o Variazioni
concertanti: ,jedna to z typowych muzyk
wspotczesnych, jesli mimo to nie zaliczam
jej do grupy , plazmowatych”, to z powodu
pewnych jednak skruputéw autorki, ktore
nie pozwalajg jej zrezygnowac z okreslo-
nej, choc luznej konstrukeji przebiegu po-
ziomego, wobec czego utwor nie jest sto-
jacy, dokads podaza, poprzez kilka znako-
mitych punktow kulminacyjnych, Z cza-
sem czestg zasadg stato sie, ze po finato-
wej kulminacji dynamicznej nastepowato
wyciszenie, jakby wygasanie muzyki (poza
wspomnianym Koncertem skrzypcowym,
a wczesniej Dwoma dialogami).

Jednoczesnie typ zaznaczajacej sie
w utworach z kilkunastu ostatnich lat (np.
Freskach czy Koncercie perkusyjnym) mo-
toryki, pojawiajacej sie miejscami rdwniez
w kompozycjach z kregu poszukiwan u pro-
gu lat szes¢dziesiatych (Allegretto z Muzyki
na smyczki oraz Allegro assai z Hexaédre),
pozwala zarazem ujac te tworczos¢ w swo-
isty neoklasycyzujacy nawias. Dajg sie tei
uchwycic pewne paralele i powinowactwa
w zakresie perkusyjnej faktury i kolorysty-
ki, a takze organizacji rytmicznej, z pdzny-
mi kompozycjami Grazyny Bacewicz (Kon-
certem altowkowym oraz baletem Pozqda-
nie wedtug sztuki Picassa).

Wydaje mi sig, ze probe czasu przejdzie
btyskotliwe i dowcipne zarazem Bel canto,
jako jedna z popisowych pozycji w dwudzie-
stowiecznej literaturze wokalnej, podobnie
ozdobg wystepow orkiestrowych moze by¢
btyskotliwe Pour orchestre. Szanse na zaje-
cie trwatego miejsca w repertuarze koncer-
towym maja tez obydwa Koncerty: perku-
syjny oraz skrzypcowy. Mysle tez, iz kanty-
lenowos¢ i znaczna konsonansowos¢ par-
tii solowego instrumentu w tym ostatnim
usatysfakcjonowatyby nawet tak wybred-
ng w tym wzgledzie, przywotang wezeshiej
prof. Uminska.

W czasach, kiedy Krystyna Moszuman-
ska-Nazar osiggata artystyczng dojrzatosc

i zdobywata laury za swa twdrczos¢, organi-
zowano jeszcze odrebne konkursy dla kom-
ponujacych kobiet (dwukrotne wyrdznienia
w Mannheim: w 1961 r. za Hexaédre oraz
piec lat pdiniej za Exodus, | nagroda w Bu-
enos Aires za Muzyke na smyczkiz 1962r.).
| wiasnie za sprawg takich artystek jak ona
dokonat sie przetom, dzieki ktoremu kon-
czace u niej studia m.in. Magdalena Dfu-
gosz, Anna Zawadzka-Gotosz czy Aleksan-
dra Gryka, mogty juz stawa¢ w kompozy-
torskie szranki na réwnych prawach ze swo-
imi kolegami-mezczyznami.@

Przypisy

1 W partyturze Pour orchestre znalazto sie nawet ozna-
czenie artykulacyjne, objasnione jako , pizzicato alla
Bartok”.

2 Taktosama ujmie: ,Po prostu nie czuje ekspresji tej
muzyki, ona mnie nie porywa i dlatego zastosowanie
whasciwych dla niej srodkow mnie nie interesuje”, za:
»Lwowskie geny osobowosci twdrczej. Rozmowy
z Krystyng Moszumanska-Nazar przeprowadzita Mat
gorzata Wozna-Stankiewicz”, Krakéw 2007, s. 158.

3 Georges Gourdet Claude Debussy, ti. Elzbieta Bekie-
rowa, Krakow 1978, s. 82.

4 Katarzyny Kasperek Katalog tematyczny utwordw Kry-
styny Moszumariskiej-Nazar, Krakw 2004.

5 Swiat ogarniety muzykg w: Ruch Muzyczny nr 18
21999r,,s.12.

6 tatwe zwyciestwo szkoty polskiej w: Ruch Muzycz-
nynr22z1979r,,s.8.

7 Notatnik muzyczny w: Dziennik Polskinr 96z 1976r.,
s. 8.

8 Ewa Mizerska-Golonek ,postac brzmieniowg” (czyli
,2espotwspotdziatajacych w okreslonym odcinku cza-
sowym zjawisk akustycznych, w ktdrych istnienie pew-
nych cech charakterystycznych umotliwia ujecie go
w catosc¢”) w tego rodzaju roli okreslita mianem , mo-
tywu brzmieniowego” por. Krystyna Moszumanska-
Nazar Madonny polskie. Wybrane problemy z zakre-
su faktury wokalnej w: Muzyka wokalno-instrumen-
talna kompozytoréw krakowskich, Krakéw 1992, ss.
63-64.

9 Irina Nikolska Ot Szymanowskogo do Lutostawskogo
i Penderieckogo. Oczerki razwitija simfoniczeskoj mu-
zyki w Polsze XX w., Moskwa 1990, s. 171.

10 ,Moszumanska-Nazar i Beethoven w: Dziennik Pol-
skinr269z1998r., s. 5.

11 Op.cit.s. 8.

12 Bogactwo i sukces w: Ruch Muzyczny nr 1421979,
s. 7.

13 Wroctawskie etiudy krytyczne w: Tygodnik Powszech-
nyz6z1968r,s.2.
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WIACZEStAW ARTIOMOW
Gentle Emanation, Tristia Il
Filip Kopaczewski, fortepian e
Narodowa Orkiestra Filharmo-
niczna Rosji * Teodor Current-
zis, Wadimir Ponkin, dyrygenci
Divine Art dda 25143 + w. 2016 + 51°54”
Foke ek K

Symfonia w 18 epizodach,
Ave Atque Vale, Ave, Crux
Aalba

Narodowa Orkiestra Filharmo-
niczna Rosji + Wiadimir Aszke-
nazy, dyrygent

Divine Art dda 25144 « w. 2016 + 62'18”
Fok Fe Kok

W minionym, 2016 r., wy-
twornia Divine Art wypuscita
na rynek muzyczny dwa albu-
my jednego z czotowych, zyja-
cych kompozytorow rosyjskich.
Sa to kompozycje Wiaczesta-
wa Artiomowa, wszystkie po-
chodzace z lat 90., w wigkszo-
$ci zrewidowane w pierwszej
dekadzie XXI w. Siedemdzie-
sieciosiedmioletni kompozytor,
najbardziej znany z Requiem
poswieconego pamieci ofiar
stalinizmu, w swej tworczosci
siega do tradycji symfoniki ro-
syjskiej oraz muzyki klasykow
XX w. (Prokofiew, Honegger,
Varese, Berio), ktorzy stali sie
dla niego inspiracjg, uksztatto-
wali droge tworczg oraz jezyk
muzyczny. Szczegolny wptyw
wywarta na Artiomowa Symfo-
nia liturgiczna Artura Honeg-
gera oraz Sinfonia Luciana
Beria. W obrebie jego zainte-
resowan znajdujg sie motywy
archaiczne, wczesnochrzesci-
janskie oraz dalekowschodnia
medytacja, potgczone z jezy-
kiem muzycznym awangar-
dy Il potowy wieku XX; czer-
pie tez wzory z muzyki ludo-
wej, sam zbierat folklor na pot-
nocy Rosji, na Kaukazie i w
Azji Srodkowej.

Pierwsza ptyta zawiera
dwie rozbudowane kompozy-

cie — Symfonie Gentle Ema-
nation (co mozna przettuma-
czy¢ jako Subtelna Aura), skta-
dajaca sie z 28 ciggtych, nie-
przerywanych epizodéw, po-
dzielong na trzy sekcje; dru-
gi z utworow to Tristia /I, fan-
tazja na fortepian i orkiestre
w 11 epizodach attacca. Dru-
gi krazek prezentuje nam ko-
lejng symfonie, zatytutowang
On the Threshold of a Bright
World (Na progu $wietliste-
go $wiata), o podobnej budo-
wie — 18 epizodach senza pau-
za; kolejnym utworem jest Ave
Atque Vale na perkusje solo
i orkiestre — i tutaj, podobnie
jak w symfoniach, catos¢ kom-
pozycji podzielona jest na po-
tgczone ze sobg epizody, ktd-
rych jest dziewie¢. Catosc za-
myka krotki hymn, Ave, Crux
Alba na chor i orkiestre.
Symfonie Gentle Emana-

€zg, natchnienie i sktada swo-
iste wotum ufno$ci Bogu. Na
pierwszy plan wybija sie par-
tia fortepianu, ktérg z powo-
dzeniem wykonuije Filip Kopa-
czewski. Glos recytatora po-
jawia sie na poczatku utworu
(prosba o natchnienie) oraz
na koncu (modlitwa), tworzac
klamre kompozydiji.

Jezyk muzyczny Artiomo-
wa, nawigzujac do technik i sty-
li awangardy i muzyki XX w.,
jest jednoczesnie oryginalny,
kunsztowny, peten kontrastow
i niezwyktej ekspres;ji. Subtel-
ne operowanie dzwiekiem, bu-
dowanie napiecia przez diugie
odcinki czasu, zwarto$¢ kom-
pozycji to tylko niektdre jego
cechy. Na uznanie zastugujg
dwaj dyrygenci, Teodor Cur-
rentzis oraz Wtadimir Ponkin,
ktorzy bardzo ciekawie zinter-
pretowali trudng symfonike Ar-

tion oraz On the Threshold of tiomowa. Pierwszy z nich na-

a Bright World sa odpowied-
nio lll'i Il czescig poteznej te-
tralogii Symfonia drogi, zade-
dykowanej pamieci Mscista-
wa Roztropowicza. Niezwy-
kta jest ich warstwa brzmie-
niowa; to dwa monumental-
ne dzieta, petne kontrastow
dynamicznych i barwowych,
w ktdrych z powodzeniem sto-
suje kompozytor technike so-
norystyczng. Ta ostatnia petni
rowniez funkcje formotworczg
w Ave Atque Vale, zwtaszcza
za$ w materiale perkusji solo.
W obu symfoniach pojawia sie
tez motyw $piewu ptakow, za-
wsze w koncowych epizodach.
Symfonie Artiomowa wyraza-
ja gtebokg duchowos¢ autora,
dotykajac jednoczesnie warto-
$ci uniwersalnych, wychodza-
cych poza sfere wiary.

Tristia Il to utwor bedacy
swojego rodzaju modlitwa,
rozmowg z Bogiem. Wykorzy-
stuje w nim Artiomow poemat
Mikotaja Gogola, w ktérym au-
tor prosi Stworce o moc twor-

lezy do mtodego pokolenia ro-
syjskich dyrygentoéw, o duzym
potencjale i zdobywajgcym
pozytywne recenzje, drugi to
artysta o ugruntowanej pozy-
cji, uhonorowany wieloma od-
znaczeniami i z powodzeniem
prowadzacy rosyjskie zespo-
ty symfoniczne.

Dziwi rzadkie wykonywa-
nie dziet Artiomowa w Polsce,
a jego muzyka zastuguje bez
watpienia na blizsze pozna-
nie, co na szczescie umozli-
wiajg nam dwa nowe wyda-
nia wytworni Divine Art., bar-
dzo dobre brzmieniowo i inter-
pretacyjnie.

Jakub Banas

CARL PHILIPP EMANUEL
BACH
Der Friihling
Rupert Charlesworth, tenor e
Café Zimmermann
Alpha 257 + w. 2016 * 63’59
0 80 6 0 ¢

* R K&K — Wybithe &k &% — wartosciowe * k%% — poprawne * k% — stabe « % — bubel

Kto lubi muzyke Carla Philip-
pa Emanuela Bacha, kto cho¢
raz dat sie jej porwac? Przy-
Znam, ze swego czasu weimar-
ski Bach byt drugim moim ulu-
bionym kompozytorem (potem
zaprzedatem muzyczne gusta
operze z \Wagnerem na czele)
i do dzi$ z wielkg przyjemno-
$cig powracam do najbardziej
znanych jego dziet i, jesli tyl-
ko nadarzy sie okazja, odkry-
wam te rzadziej grywane. Do
drugiej kategorii repertuarowej
nalezatoby zaliczy¢ tez oma-
wiang ptyte. Znalazty sie tutaj
trzy utwory instrumentalne (Sin-
fonia a-moll Wq 156 oraz So-
nata triowa B-dur Wq 158 na
dwoje skrzypiec i b.c., a tak-
ze Sonatina d-moll Wq 104),
jak réwniez kompozycje na
gtos tenorowy i orkiestre (ty-
tutowa Kantata ,Wiosna”, trzy
arie koncertowe i dwie pie-
$ni). Co sie za$ tyczy tytutu
ptyty, mozna by go rozumie¢
w dwojnasob. Po pierwsze,
jako odnoszacy sie do jedne-
go z zaprezentowanych dziet,
po drugie — jako okres$lenie
charakteru muzyki. Sg to bo-
wiem dzieta pogodne, szcze-
re, petne radosci, uroku, opty-
mizmu i prostoty, ale momen-
tami i melancholii, jakiej$ no-
stalgii, wyzwalajgce w odbior-
cy ciepte, pozytywne uczucia
i sprawiajgce naturalng przy-
jemnos¢ podczas stuchania.
Kompozytor znéw zachwyca
tatwoscig, z jakg prowadzi po-
szczegdlne linie melodyczne,
olbrzymim melodycznym da-
rem. Nie s3 to oczywiscie dzie-
ta napisane z takim btyskiem
geniuszu, jak symfonie, kon-
certy fletowe, klawesynowe,
czy wiolonczelowe, badz so-
lowe utwory na klawesyn, ale
czy czegos im brakuje? | czy
nie mamy si¢ nimi w natural-
ny sposob cieszy¢? Zwiasz-
cza, jesli otrzymujemy wyko-
nanie ze wszech miar atrakcyj-
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ne, technicznie sprawne i sty-
lowe, w duchu entuzjazmu dla
przedstawianej muzyki, z bla-
skiem, lekkoscia, a gdy trze-
ba — goracym ogniem. Bo tak
wiasnie gra zespot Café Zim-
mermann. Dwoje jego czton-
kéw zastuguje na szczegolne
stowa uznania: skrzypek Pa-
blo Valetti oraz klawesynistka
Céline Frisch, nota bene czesto
wystepujgcy w innych produk-
cjach jako solisci. Café Zimmer-
mann to formacja o ustalonej
juz renomie. Natomiast angiel-
ski tenor Rupert Charlesworth
jest artystg jeszcze nie tak do-
brze znanym. Skoncentrowany
przede wszystkim na muzyce
barokowej, ale i wspotczesnej,
ma juz na swoim koncie niema-
te sukcesy, wystepy w presti-
zowych miejscach (m.in. The-
ater an der Wien, Maggio Musi-
cale Fiorentino, English Natio-
nal Opera w Londynie, zazna-
czyt sie takze podczas Gdan-
skiego Festiwalu Muzyczne-
gow 2015r.)iz wielce szano-
wanymi artystami (m.in. Lau-
rence Cummings, Marc Min-
kowski, Trevor Pinnock, Paul
Goodwin, Christophe Rous-
set, Nicholas Kraemer, Vladi-
mir Jurowski). Charlesworth
$piewa bardzo profesjonalnie,
z wielkg starannoscig o deta-
le, a gdy trzeba, o nalezyte
ukazanie dramatycznej gte-
bi. W jego wykonaniach jest
powaga, gtos posiada odpo-
wiedni wolumen, pod wzgle-
dem technicznym nie pozo-
stawia nic do zyczenia. Moze
czasem przydatoby sie tylko
nieco wiecej lekkosci, spon-
tanicznosci... Tak czy inaczej,
wykonanie jest godne prezen-
towanej muzyki. Oktadka ptyty,
z lisémi i owocami, jest jakby
dodatkowg zacheta, zdaje sie
kierowa¢ niewerbalny komuni-
kat ,siegnij po mnie”.

tukasz Kaczmarek

JAN SEBASTIAN BACH
Sztuka fugi
Rachel Podger, skrzypce ¢ Bre-
con Baroque
Channel Classics CCS SA 38316 « w.
2016 + SACD, 7108”
oo e kA

Sztuka fugi Bacha jest dzie-
tem niezwyktym. Czy to kom-
pozycja, czy muzyczny trak-
tat, na jakg obsade jest prze-
znaczona, czy w ogole Bach
zyczyt sobie, by byta ona wy-
konywana, jak winno wygla-
dac jej zakonczenie? Niniej-
sze pytania (a przygladajgc
sie blizej dzietu, jest ich znacz-
nie wiecej!) obrazuja, jak nie-
wiele wiemy. Ale niewiadome,
niedopowiedzenia, otwiera-
ja pole dla ré6znych mozliwo-
$ci, sg pretekstem by ekspery-
mentowaé, poszukiwaé. Stad
Sztuke fugi ustysze¢ mozemy
w roznych zestawach instru-
mentalnych, wykonywang na
solowym instrumencie klawi-
szowym, przez wszelkiej ma-
$ci zespoty kameralne, orkie-
stre symfoniczng... Omawia-
na plyta przynosi kolejng pro-
be interpretacji ostatniego Ba-
chowskiego arcydzieta. Pod-
jefa sie jej brytyjska skrzy-
paczka Rachel Podger wraz
Z czteroosobowym zespotem
Brecon Baroque. Wazng figu-
ra, jaka odegrata wielki udziat
W przygotowaniu tego nagra-
nia byt réwniez John Bultt, kla-
wesynista, dyrygentiznawca
muzyki dawnej. To jego bar-
dzo profesjonalny i muzykolo-
gicznie wartosciowy tekst za-
mieszczony jest w ksigzecz-
ce, on tez, jak mozna mnie-
mac, rozpisat Sztuke fugi na
poszczegdlne instrumenty. Ko-
lejne czesci cyklu styszymy tu-
taj w réznych konfiguracjach,
wykonywane przez skrzyp-
ce, dwie altowki i wioloncze-
le, badz dwoje skrzypiec, al-
towke i wiolonczele, albo kto-
rys z tych sktadéw z towarzy-
szeniem klawesynu, czy tez
w duecie skrzypiec i wiolon-
czeli, triu skrzypiec, altowki

i wiolonczeli, lub w kwarte-
cie — jeszcze z klawesynem,
badz wreszcie przez sam tyl-
ko klawesyn. Procz solowych
czesci klawesynowych, za-
wsze sg to wszak bardzo ka-
meralne wersje, co wspotgra
z przyjeta przez artystow es-
tetykg wykonawczg. Podger
i jej zespdt postawili na kla-
rownos$¢ przekazu, logike mu-
zycznej wypowiedzi i w pro-
wadzeniu poszczegolnych li-
nii, pewng wstrzemiezliwosc,
rygor, dbatos¢ o zachowanie
czystosci bachowskiego pier-
wowzoru. Przy tym nie rezy-
gnujg oni ze zmystowego piek-
na, kazdy instrument zachwyca
tutaj szlachetng barwg dzwie-
ku. Jest tutaj naturalno$¢, spo-
kdj, przestrzen, dotyk absolu-
tu. Tak, jak sktad zespotu za-
wsze jest zachowawczy, ogra-
niczony wymogami Bachow-
skiego zapisu, podobnie wy-
konanie nie zawiera zadnych
udziwnien, dodatkéw, orna-
mentow, jest raczej wierng
realizacjg pierwowzoru. Stad
muzyka urywa sie tez w do-
ktadnie takim miejscu, w jakim
ostatnig kropke na pieciolinii
postawit Bach. Ptyta ma row-
niez akcent patriotyczny, bo-
wiem klawesynistg jest w tym
nagraniu Polak Marcin Swigt-
kiewicz, zresztg staty wspot-
pracownik Rachel Podger,
ktorego wielki kunszt i chary-
Zma sg powszechnie cenione.
Dodatkowym atutem nagra-
nia jest, jak to zwykle w przy-
padku Channel Classics, fan-
tastyczny dzwiek. A zatem po-
stawmy na klasyke!

tukasz Kaczmarek

ANTONIO CALDARA
Trio sonatas z op. 1i op. 2
Amandine Beyer, skrzypce; Le-
ila Schayegh, altéwka, Jona-
than Pesek, wiolonczela; Jorg-
-Andreas Bétticher, klawesyn
i organy; Matthias Spaeter, lutnia
Glossa GCD 9022514 +w. 2015+ 7248
ok e A K

Szkoda, ze nie nagrano
wszystkich sonat z op. 1 lecz
potgczono niektdre z nich z tymi
z op. 2. Szkoda o tyle, ze zu-
petnie niedawno kompletny op.
2 zostat wydany przez Tactus.
Pomijajgc ten drobny manka-
ment jest to piekne nagranie
w wykonaniu Amandine Beyer
i towarzyszacych jej artystow.

To jest niewatpliwie bardzo
ciekawe i wartosciowe nagra-
nie, ktére pokochajg wszyscy
mitosnicy muzyki dawne;.

Stanistaw Lublifnski

MARC-ANTOINE

CHARPENTIER
Pastorale de Noél
Ensemble Correspondances ¢
Sébastien Daucé, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902247 « w.
2016 + 81'20"
oA e e

Swieta, co prawda, dobie-
gty juz konca, ale muzyki Swia-
tecznej chyba zawsze stucha
sie z przyjemnoscig! Bo czy np.
po ptyty z Oratorium na Boze
Narodzenie, badz Magnificat
Bacha siegajg Panstwo tylko
w okresie Adwentu i Bozego
Narodzenia, a z Pasjami wy-
tgcznie podczas Wielkiego Po-
stuiWielkanocy? A Mesjasza
Haendla, ograniczajac sie do
jednych i drugich Swigt? Ja,
przyznaje sie, czasem ,grze-
sze” naduzywaniem wszystkich
tych dziet, a zwtaszcza genial-
nej Bachowskiej Pasji wg sw.
Mateusza. Omawiana ptyta
stanowi okazje do kolejnego
takiego ,grzechu”. Wprawdzie
ukazata sie z koncem 2016 .,
wciaz jednak jest $wieza, dum-
nie prezentujgc sie posrod licz-
nych fonograficznych nowosci.
Zawiera ona nagranie Pasto-
rale na Narodziny Naszego
Pana Jezusa Chrystusa H.483
Marc-Antoine’a Charpentie-
ra. Dzieto napisat kompozy-
tor w 1684 r. na zamdwienie
swojej protektorki, hrabiny de
Guise. Obdarzona wyrafino-
wanym gustem muzycznym,
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przychylna wobec nowocze-
snych pragdéw muzycznych,
hrabina data kompozytorowi
duzg swobode tworczg. Moz-
na wigc powiedzie¢, ze Char-
pentier nalezat do tych szcze-
sliwcow, nieskrepowanych
chwilowymi modami, upodo-
baniami i kaprysami mozno-
wiadcow i gawiedzi. Poza Pa-
storale H.483 2 1684 r., w na-
stepnych dwach latach kompo-
zytor przygotowywat na Boze
Narodzenie nowe wersje dzie-
ta, za kazdym razem zupetnie
zmieniajac jego drugg czesc
(tacznie kompozycja sktada
sie z dwdch czesci) i poswie-
cajac ja innej historii pasterzy.
Te kolejne opracowania figu-
rujg w katalogu dziet Charpen-
tiera pod numerami H.483a
oraz H.483b. Najnowsza ptyta
Sébastiena Daucé’a i zespo-
lu Ensemble Correspondan-
Ces po raz pierwszy przywo-
luje cato$¢, a zatem oryginal-
ng wersje i wspomniane po-
prawki. Dziefo jest ze wszech
miar mistrzowskie. Charpen-
tier przeznaczyt je na gtosy
i instrumenty (w omawianym
nagraniu partie realizowane
sg przez tgcznie dziesiet in-
strumentow), zinstrumento-
wat z najwyzszg starannoscia.
Brzmienie jest raczej kameral-
ne, nastroj czesto podniosty,
cho¢ zawsze tagodny. Muzy-
ka pieknie ptynie, zdaje sie
by¢ gtadka, nieskazona, nie-
winna, dziewicza, bardzo piek-
na, bezpretensjonalna. Wszel-
kie proporcje zdajg sie tu by¢
idealnie zachowane, przywo-
lujac na mysl klasyczng do-
skonatos¢. Dodatkowo w pro-
gramie znalazly sie prostsze,
urocze, krotkie antyfony ad-
wentowe, ktére poza tym na-
lezatoby okresli¢ podobnie,
co Pastorale. Wszystko zo-
stato znakomicie ze sobg ze-
stawione, tworzy bardzo spoj-
na, jednorodng catos¢. Wy-
konanie mozemy scharakte-
ryzowac za pomocg tych sa-
mych przymiotdw, co muzyke,
nie ma tu znaczgcych stabych

punktéw. Gtosy sg jasne, czy-
ste, piekne, dajgc skojarzenia
z ,anielskoscig”, intonacja nie-
naganna, zespoét instrumental-
ny brzmi klarownie, z najlepiej
pojeta skromnoscig. Sébastien
Daucé prowadzi catos¢ z na-
lezytg pieczotowitoscig i wni-
kliwoscia, pewng reka, co po-
parte jest solidng muzykolo-
giczng wiedza.

Oczywiscie Pastorale Char-
pentiera nie moze rownac sie
pod wzgledem artystycznego
formatu z genialnym Mesja-
szemHaendla, czy Oratorium
Bacha, ale w epoce je poprze-
dzajgcej, zastuguje na rowno-
rzedne miejsce z nieco wcze-
$niejszg Historig Bozego Na-
rodzenia Heinricha Schiitza.
A na niniejszej ptycie zyskato
wreszcie petny ksztatt i ideal-
ne brzmienie.

tukasz Kaczmarek

PETER E6TVOS
Paradise reloaded (Lilith)
Annette Schénmdiller, Holger
Falk, Eric Stoklossa, Rebecca
Nelsen, Gernot Heinrich, Andre-
as Kankowitsch, Michael Wa-
gner « Hungarian Radio Sym-
phonic Orchestra * Gregory Vaj-
da, dyrygent
Budapest Music Center Records BMC
CD 226 + w. 2016, n. 2014 » 9408
Lo ¢

Kolejna nowos¢ wegierskie-
go wydawnictwa BMC (Buda-
pest Music Center Records)
to podwojny krgzek, zawie-
rajgcy najnowszg opere wy-
bithnego kompozytora wegier-
skiego, Pétera E6tvosa, zaty-
tutowang Paradise Reloaded
(Lilith). Nazwisko Ebtvdsa nie
wymaga zbytnio przedstawia-
nia, jest to bowiem jeden z naj-
wybitniejszych wspotczesnych
kompozytoréw europejskich.
Jego droga twércza prze-
biegata od tworzenia muzy-
ki do filmu (lata 60. i 70.), po-
przez wspotprace z niemiec-
kim awangardzistg Karlhein-
zem Stockhausenem, do pia-

stowania stanowiska dyrek-
tora muzycznego i dyrygen-
ta paryskiej orkiestry Ensem-
ble InterContemporain, obje-
tego po Pierre Boulezie. Jed-
nym z jego najbardziej rozpo-
znawanych dziet jest operowa
adaptacja Aniotow w Ameryce,
sztuki Tony’ego Kushnera. Od
tego czasu kompozytor coraz
czesciej siega wtasnie do tego
gatunku scenicznego.

Inspiracjag do napisania Pa-
radise Reloaded (pol. Reak-
tywacja Raju) byto pozytyw-
ne przyjecie jego wczesniej-
szego dziefa, rowniez ope-
ry — Tragedia Diabfa, wysta-
wionej w 2010 r. Tym razem
jednak tworca dokonat reinter-
pretacji dzieta, kierujgc akcje
libretta Alberta Ostermaiera
w odmiennym kierunku. Ca-
tos¢ utworu zamknat E6tvos
w 12 scenach-obrazach.

Os$ opery oparta jest na
trzech postaciach — Adamie,
podporzadkowanej mu Ewie
oraz pierwszej zonie Adama —
Lilith (ktorej imie umieszczone
jest w podtytule kompozycji),
niezaleznej i pewne;j siebie ko-
biety, stworzonej razem z Ada-
mem i bedacej z nim na rowni
(anie jak ,pdzniejsza’ Ewa, po-
wstata z zebra Adama). Dzie-
to porusza temat emancypacii
kobiet, kierujgc sie filozoficz-
nym dziedzictwem wyniesio-
nym z Biblii i charakterysty-
kg zarysowanych tam posta-
ci pierwszych rodzicéw. Lilith
(w tej roli doskonata Annet-
te Schonmiiller) zawiera pakt
z Lucyferem (Holger Falk, prze-
konywujgcy mocnym, dobrze
postawionym gtosem), dgzac
do unicestwienia Ewy (deli-
katna Rebecca Nelsen) i od-
zyskania Adama (Eric Sto-
klossa). W tej kompozycji po-
sta¢ Adama nie jest zmuszo-
na do wyboru pomigdzy zyciem
a Smiercig (jabtko), a bardziej
pomiedzy dwiema kobietami
o réznych charakterach, ma-
jacymi inne spojrzenie na zy-
cie. Jego wybdr determinuje
los przysztych pokolen. Sta-

PLYTOTEKA

je sie to ,nowym poczagtkiem”
dla wszystkich postaci w ,no-
wym raju”, jednak juz zupetnie
innym niz ten, ktéry porzucili.

Warto odnies¢ sie do wcze-
$niejszej opery o podobnej te-
matyce — Raju utraconego,
znakomitej kompozycji Krzysz-
tofa Pendereckiego, ktorej tres¢
jest oparta na poemacie epic-
kim Johna Miltona o tym sa-
mym tytule. Niektore ptaszczy-
zny harmoniczne i prowadze-
nie gtosdw traktowane sg przez
obu kompozytoréw w podobny
sposob, nie wptywajac jedno-
czesnie na odrebnosc i orygi-
nalno$¢ tych dziet.

Na wielkie brawa zastugu-
ja solisci — ich partie sg nie-
zwykle dopracowane, precy-
zyjne, czyste. W tle nie pozo-
staje Orkiestra Symfoniczna
Wegierskiego Radia, kiero-
wana przez Gregory’ego Vaj-
de oraz sama realizacja na-
grania, przez co otrzymujemy
zapis o bardzo wysokiej jako-
$ci dzwieku.

Jest to propozycja nie tyl-
ko dla mito$nikow tworczo-
Sci Eotvosa oraz tych, ktdrzy
Znajg wczesniejszg Tragedie
Diabfa, ale dla kazdego, komu
wspdiczesna opera jest bliska.

Jakub Banas

CARLO GESUALDO
Madrigali a cinque voci, Li-
bro sesto
Collegium Vocale Gent « Philip-
pe Herreweghe, dyrygent
Phi LPH 024 « w. 2016 * 67'35”

o ke e e A

Carlo Gesualdo, ksigze Ve-
nosy, to jedna z najbardziej
barwnych postaci renesansu,
wielki muzyczny nowator. Choé¢
jego VI Ksiega Madrygafow zo-
stata wydana w 1611 r., wia-
domo, ze powstata znacznie
wczesniej, byé moze jeszcze
ok. 1596 r. Sg to dzieta zrywa-
jace z tradycyjng renesanso-
wa forma, ich nastrdj jest nie-
jednorodny, opierajgcy sie na
zasadzie kontrastu. Poszcze-
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golne odcinki madrygatow Ge-
sualda s3 jakby nieprzystajg-
ce do siebie, ich zestawienia
zdajg sie by¢ pozbawione logi-
ki, dtugim stupom akordowym
przeciwstawione zostaty ustepy
szybkie, spokdj zostaje zakto-
cony nerwowoscig, bezruch za-
mienia sie w ped. Nowatorstwo
obecne jest rowniez w samej
warstwie harmonicznej, wyko-
rzystywanych przez kompozy-
tora wspdtbrzmieniach, ,nie-
przyzwoitych” wrecz dysonan-
sach. A wreszcie specyficzna
retoryka, wielokrotnie powta-
rzane pojedyncze stowa, cze-
sto majgce znaczenie kluczy,
zestawione ze sobg na zasa-
dzie oksymoronow. VI Ksiega
Madrygatéw Gesualda to ge-
nialne, niezwykte dzieto, ktére
wymaga réwniez powaznego
podejscia ze strony odbiorcy,
stuchania $wiadomego, ktore-
mu towarzyszy czujne $ledze-
nie tekstu (wtoskiego orygina-
tui, jesli dla kogos jest on nie-
zrozumiaty, takze odpowied-
niego przektadu), znajomosc
podstaw 6wczesnej retoryki
muzycznej, rysu historyczne-
go. Jest to réwniez cykl sta-
wiajgcy wysokie wymagania
wykonawcom. Niewatpliwie
sprostali im artysci Collegium
Vocale z Gandawy pod wo-
dzg Philippe’e Herreweghe'a.
Zespot sktada sie z szescior-
ga wysokiej klasy Spiewakow,
ktorych nazwiska (np. sopran
Hana Blazikova, tenor Tho-
mas Hobbs, bas Peter Kooij)
mdwig same za siebie. Towa-
rzyszy im lutnia. Wykonanie
jest perfekcyjne, bezbtedne,
doskonate. Dysonansowe in-
terwaly i akordy sg wyrazne,
nawet osoba o przecigtnie wy-
ksztatconym stuchu muzycz-
nym bez trudu je rozpozna.
W brzmieniu zespotu jest ja-
kas intymnos¢, ktora spra-
wia, ze bol tej muzyki dotyka
niemal osobiscie i bardzo od
wewnatrz. Dominujg tutaj ja-
sne, lecz ostre barwy, niczym
btysk sztyletu. Pod wzgledem
ekspresyjnym, dramaturgicz-

nym interpretacja jest dos¢ za-
chowawcza, nie spotkamy tu-
taj zadnych przerysowan. Ale
0 asceze tez nie sposob jej po-
sgdzi¢. By¢ moze jest to ideal-
nie uchwycone i wywazone po-
dejscie do pdznych dziet Gesu-
alda. Z catg pewnoscig — sztu-
ka najwyzszej proby.

tukasz Kaczmarek

GRZEGORZ GERWAZY
GORCZYCKI
Missa Rorate, Conductus
Funebris
The Sixteen
Coro COR 16130 * w. 2015 + 68'02"
6.0 6 ¢

Coraz wiecej renomowa-
nych zespotéw $wiata w co-
raz wiekszym zakresie siega
po polskg muzyke. Tyczy sie to
réwniez muzyki dawnej. Znako-
mity zesp6t The Sixteen kiero-
wany przez Eamonna Douga-
na po raz trzeci juz przedsta-
wia plyte z takim repertuarem.
Po jednym albumie z dzietami
Barttomieja Pekiela i drugim
z kompozycjami XVIl-wiecz-
nych wtoskich mistrzéw dzia-
tajacych w Polsce (A. Pacel-
li, V. Bertolusi, G. F. Anerio),
oto pojawia sie trzeci z dzie-
tami Grzegorza Gerwazego
Gorczyckiego (c. 1665-1734).
Program ptyty otwiera jednak
Hejnat Mariacki — jeden z naj-
bardziej wyraznych symbo-
li Krakowa. Kto cho¢ raz spe-
dzit nieco wiecej czasu w tym
cudownym miescie, doznat
jego niezwyktych, wielowy-
miarowych urokow, ten bedzie
wigzat z nim silne, niezwykte
wspomnienia. Moje skojarze-
nia z Krakowem powstate na
bazie przezytych tam doznan?

miasto niz dzi$, jednak jego
czar tworzyto zaklecie rzucone
duzo wczesniej. A z czasem
czar po prostu dojrzewat, prze-
ksztatcat sie w taki sposéb, by
by¢ zrozumiatym i dziata¢ na
kolejne pokolenia krakowian
i przybywajacych tam gosci.
W tamtym Krakowie, przed
trzema setkami lat, Gorczyc-
ki prowadzit dziatalno$¢ dusz-
pasterska (wszak przyjat on
Swiecenia kaptanskie), byt ka-
pelmistrzem Katedry Wawel-
skiej i oczywiscie kompono-
wat, przede wszystkim muzy-
ke religijng. Sg to dzieta przy-
padajgce na szczytowy rozkwit
polskiego baroku, naznaczo-
ne silnymi wptywami wtoski-
mi, w tym Palestriny i Szkoty
Rzymskiej, ale tez Montever-
diego, a nawet pozniejszych
mistrzow. Doskonatym tego
przyktadem sg zamieszczone
na ptycie kompozycje, niektore
przeznaczone na chér a cap-
pella, niektdre, bardziej nowo-
czesne, pisane wedtug nowej
praktyki, z towarzyszeniem in-
strumentalnym (smyczkéw,
trgbek, organdw), z wspaniatg
Mszg Roratnig na czele. Jest
to muzyka bardzo wdzigczna,
sprawiajgca wielkg satysfakcje
stuchaczowi, efektowna. W taki
tez sposob zostata zaprezen-
towana przez zesp6t The Six-
teen. Muzycy dali wykona-
nie bezbtedne pod wzgledem
technicznym, a przy tym pet-
ne energii, quasi-wtoskiej zy-
wiotowosci, muzycznie boga-
te, momentami wrecz ol$nie-
wajgce. To wspaniale, ze zna-
komita polska muzyka zyskata
sobie tak godny ptytowy zapis!
Na uwage zastuguje réwniez
fakt, ze w zatgczonej ksigzecz-
ce procz angielskiego, znajdu-

Z pewnoscig bedg to... przy- je sie takze polski komentarz.

goda, wolnos¢, niepewnosc,
podniecenie, ekstaza, odrzu-
cenie, nostalgia... Przez wigk-
szg cze$¢ swojego zycia zwig-
zany z Krakowem pozosta-
wat rowniez Grzegorz Gerwa-
zy Gorczycki. Oczywiscie 300
lat temu byto to zupetnie inne

Oby wiecej takich albumdw!
tukasz Kaczmarek

ENRIQUE GRANADOS
Liliana — poemat liryczny,
Suite arabe, Elisenda
Dani Espasa, fortepian « Barce-

lona Symphony Orchestra, Pa-
blo Gonzalez, dyrygent

Naxos 8.573265 « w. 2016, n. 2013/4
50117

Fo ke ek K

Goyescas - Intermezzo, Dan-
za gitana, Danza de los ojos
verdes, La nit del mort, Dan-
te — poemat symfoniczny
Gemma Coma-Alabert, mezzo-
sopran; Jesus Alvarez Carrion,
tenor« Lieder Camera; Barcelo-
na Symphony Orchestra « Pa-
olo Gonzalez, dyrygent

Naxos 8.573264 + w. 2016, n. 2013/4
*56'37"

FR R R K

Oto kontynuacja bardzo in-
teresujacej serii poswigconej
muzyce symfonicznej Grana-
dosa. Ten hiszpanski tworca
znany jest gtéwnie dzieki swo-
im utworom fortepianowym.
Dzigki wytworni Naxos mamy
okazje poznac jego wtasciwie
nieznang symfonike.

Pierwsza ptyta zawiera dwa
nagrania premierowe. Sg to
utwory Liliana i Suite arabe.
Trzecim utworem jest Elisenda,
utwor na fortepian i orkiestre.

Suite arabe, to mtodzien-
cze dzieto Granadosa, w kto-
rym poznajemy go, jako tworce
o wielkiej wyobrazni, $wietnie
postugujgcym sie oryginalnym
egzotycznym jezykiem. Barw-
na orkiestracja jest ogromnym
atutem tej suity. Z kolei po-
emat Liliana jest bardziej sto-
nowang, czteroczesciowa su-
ita, w ktdrej autor wprowadza
stuchacza w tajemniczy Swiat.
Elisenda, to piekna impresja
w aranzacji na fortepian i or-
kiestre kameralna.

Druga ptyte rozpoczyna
Swietnie znane Intermezzo
z opery Goyescas. Kolejne
dwa utwory to premierowe na-
grania dwoch tancow. Trze-
cim premierowym nagraniem
jest La nit del mort, jakby frag-
ment operowy, ze znakomitym
chérem i pieknym solo tenora.

Najwazniejszym utworem
piyty jest poemat symfonicz-
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ny Dante. Znakomite dzieto,
w ktorym daje sie zauwazy¢
wptywy wagnerowskie, jest jak-
by kontynuacjg poematu Psy-
ché Cesara Francka.

Oto swietna okazja, by po-
zna¢ nieznane oblicze Gra-
nadosa.

Stanistaw Lublifski

JOZEF HAYDN
Symfonie nr 8, 84, Koncert
skrzypcowy A-dur
Coro COR16148  w. 2017 + 76’31
o6 0 ¢

Omawiana ptyta stanowi
trzeci wolumin serii haydnow-
skiej Harry’ego Christophersa
i Handel and Haydn Society.
Przynosi ostatnig z trylogii sym-
fonii Por dnia — nr 8 Wieczér,
nastepng Symfonie ,Paryskg”
nr 84 oraz kolejny z koncertow
skrzypcowych, A-dur, gdzie so-
listka jest, jak dotychczas, kon-
certmistrzyni zespotu, Aisslinn
Nosky. Otrzymujemy zatem lo-
giczng kontynuacje. Trzy ptyty
tym bardziej traktowac nalezy
jako serie, ze koncepcja arty-
stow w zasadzie jest identycz-
na. Po pierwsze: przedstawic¢
Haydna przez szacowny bo-
stonski zespot bedacy czescig
organizacji o historycznej re-
nomie, ktéra Haydna ma nie
tylko w nazwie, ale tez i w bo-
gatej, przeszto 200-letniej tra-
dycji wykonawczej. Po drugie:
pozosta¢ w praktyce wykonaw-
czej epoki, uzywajac dawnych
instrumentdw, z zachowaniem
historycznych zasad. Po trze-
cie: stara¢ sie o ukazanie kla-
sycznego ksztattu wykonywa-
nych kompozycji, przyjg¢ sobie
zacel po prostu wierne, ,,obiek-
tywne” odtworzenie dziet, ale
bez szczegdlnej inwenciji, czy
bardziej uwydatnionych orygi-
nalnych cech. Wszystko zatem
jest tutaj poprawne, utrzyma-
ne na wysokim technicznym
poziomie, lecz nieco sztam-
powe. Pomijajgc aspekt indy-
widualizmu, na pewne cechy
interpretacji mozna by pona-

rzekac. Podejscie muzykow do
kazdej z trzech wykonywanych
kompozycji jest w zasadzie ta-
kie samo, pomimo, ze powsta-
waty na réznych etapach twor-
czosci Haydna. Brak tutaj ja-
kiego$ zréznicowania, $wiezo-
$ci, pomystow. Z haydnowskich
nutek, a raczej tego co znaj-
duje sie pomiedzy nimi, arty-
$ci wyczytali niewiele. W Sym-
fonii nr 8 zdaje sig brakowac
pewne;j lekkosci, subtelnosci,
postbarokowego ducha. Kon-
cert skrzypcowy brzmi troche
nijako. Z kolei w 84 Symfo-
nii, przeciez wielkiego dzieta,
brakuje charyzmy. Trudno, by
omawiane wykonanie kogokol-
wiek porwato, poruszyto. Ale
czy stychac, by artysci byli po-
ruszeni wykonywang muzy-
kg? Ot, dobre odczytanie par-
tytury. W przypadku kazdego
z dziet mozna by znalez¢ nie-
jedno lepsze nagranie. | cho-
ciaz mita Kanadyjka Aisslinn
Nosky gra bardzo tadnie i po-
rzadnie, nawet w przypadku
rzadko wykonywanego Kon-
certu skrzypcowego A-dur,
omawiana wersja przegrywa
chociazby z uduchowiong re-
jestracjg Giuliana Carmignoli.
Jesli komus zalezy po prostu
na dobrych nagraniach muzy-
ki Haydna, nie zaszkodzi sie-
gng¢ po omawiang ptyte. Kto
poszukuje jednak czegos wie-
cej, raczej nie bedzie usatys-
fakcjonowany.

tukasz Kaczmarek

HILDEGARD VON BINGEN
Vox Cosmica
Arianna Savall, Petter Udland
Johansen
Carpe Diem CD-16304 » w. 2014 - 7818

‘ Muzyka?l
ptyta miesigca

W zasadzie trudno byto-
by zaszufladkowa¢ omawia-
ng ptyte. Juz samo okreslanie
kompozytorki jako Hildegardy
zBingen réwniez jest pewnym
przektamaniem. W rzeczywi-

stosci album tgczy dzieta przy-
najmnie;j trojga tworcow. Pierw-
szym jest wspomniana Hilde-
garda (1098-1179), Swieta,
mistyczka. Na ptycie znala-
Zlo sie pie¢ jej wybranych re-
sponsoriow i antyfon. Drugi
kompozytor to Piotr Abelard
(1079-1142). Poprzez se-
kwencje Planctus David, wy-
korzystujgc historie ze Stare-
go Testamentu, opowiada on
0 wiasnej mitosci do Heloizy...
Trzeci tworca zas to Petter
Udland Johansen (ur. 1971),
ktérego cztery niezwyktej piek-
nosci Medytacje, inspirowane
muzyka Hildegardy, przepla-
tajg dzieta Sredniowiecznych
gigantéw. To muzyka o wiel-
kiej stylowosci, wykorzystu-
jaca dawne instrumenty, ge-
nialnie wrecz wspéigrajaca,
tak z kompozycjami Hildegar-
dy z Bingen, jak i Piotra Abe-
larda. Ale to tylko ci ,oficjalni”
tworcy. Jak dokumentujg zapi-
sy, muzyka Hildegardy to prze-
ciez zapis Spiewow anielskich.
Muzycznych opracowan pre-
zentowanych utworéw dokona-
ta za$ para artystéw, ktdrych
rowniez nalezatoby uwzgled-
ni¢ jako kompozytoréw: wspo-
minany Petter Udland Johan-
sen oraz Arianna Savall. To
oni wraz z trojgiem innych mu-
zykow, wspolnie tworzac ze-
spot Hirundo Maris, wykonujg
wszystkie utwory. Otrzymuje-
my wiec piekny projekt kata-
loAsko-skandynawski, klasycz-
no-folkowy (pod wzgledem ta-
kiego tgczenia, Arianna piek-
nie podgza $ladami wytyczo-
nymi jej przez rodzicéw: Mont-
serrat Figueras i Jordiego Sa-
valla). Spora czes$¢ kompozy-
cji zostata przedstawiona przez
gtos solowy i zesp6tinstrumen-
talny (ewentualnie z chorem
tworzacym jakby cantus fir-
mus). Gtos Arianny Savall rze-
czywiscie jest ,anielski”: o ja-
snej barwie, a przy tym jakiej$
petni, niezwykle elastyczny,
bardzo czysty, prezentujgcy
duze mozliwosci techniczne,
doskonale brzmigcy w meli-
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zmatach, ,$redniowiecznych
koloraturach”. Niezwykle in-
teresujacy jest rowniez gtos
Pettera Udlanda Johanse-
na, prezentujgcy mitg barwe
i spore bogactwo wyrazowe,
cho¢ nie tak czysty, bardziej
,ziemski”, pieknie kontrastuja-
cy z gtosem Arianny. Pozosta-
li muzycy jako $piewacy row-
niez nie zawodza, cho¢ moze-
my ich stuchaé jedynie w cho-
rach. Réwniez pod wzgledem
instrumentalnym catos¢ wypa-
da imponujgco. Fidel Andre-
asa Spindlera nadaje muzy-
ce wyraznie folkowego, chwi-
lami niemal szkockiego charak-
teru. Przy tej catej mieszance
jest jednak jakas wewnetrzna
spojnos$é, mocna wizja, ktdra
przy$wiecata artystom, i ktérg
z zelazng konsekwencjg i wiel-
kim przekonaniem realizowali.
To wszystko sprawia, ze jest
w tym wszystkim wiele mistyki,
czegos silnie przyciagajacego,
poruszajgcego najpiekniejsze
struny ludzkiej duszy i wyzwa-
lajgcego najbardziej szlachet-
ne pragnienia. Chyba tego tez
zyczytaby sobie $w. Hildegar-
da z Bingen...

tukasz Kaczmarek

JOZEF KOFFLER
Utwory fortepianowe, Trio
smyczkowe

JOHANNES SCHOLLHORN
Spur (fur Jozef Koffler)
Zebra Trio; Martin von der Heyd!,
fortepian; Johanner Kalitzke,
dyrygent
CPO 777 979-2 + w. 2016, n. 2007
12014 + 7749
Pk e

Jozef Koffler — wcigz wielki
nieobecny $wiatowej fonografii
i sal koncertowych. To pierwszy
polski dodekafonista. Zytkrot-
ko, zmart tragicznie zamordo-
wany wraz z catg swoja rodzi-
ng przez Niemcow w Oswie-
cimiu na ulicy (nie w niemiec-
kim nazistowskim obozie kon-
centracyjnym w Auschwitz/Bir-
kenau). Pierwsze plyty z mu-

www.muzyka?l.com

Nuzyka2l - 3 (200) — marzec 2017 — rok XVIII

65



PLYTOTEKA

zyka fortepianowg Kofflera to
zastuga Jana. A. Jarnickiego
i Acte Préalable oraz pianistki
Elzbiety Sternlicht. Teraz uka-
zata sie w niemieckim CPO ply-
ta z wyborem dziet fortepiano-
wych polskiego kompozytora
uzupetniona triem smyczko-
wym oraz utworem wspétcze-
snego niemieckiego kompo-
zytora Johannesa Schollhor-
na dedykowanemu Kofflerowi
pt. Spur. W ksigzeczce wydaw-
ca zamiescit polski komentarz
omawiajgcy nagrane utwory.

Mato ambitna sktadanka,
ktérej chyba jedynym ,raison
d’étre” byto skonsumowanie
polskiej panstwowej dotac;ji
za posrednictwem niemiec-
kiego wydawcy.

Arkadiusz Jedrasik

ENNIO MORRICONE

60 Years of music
Decca 481 1477 + w. 2016
be.6 0 ¢

Oto jeden z najwspanial-
szych tworcow muzyki filmo-
wej wszechczaséw i jego mo-
nograficzna ptyta. Znalazly sie
tutaj najwybitniejsze i najstyn-
niejsze tematy Ennia Morrico-
nego w wykonaniu Narodowej
Orkiestry Symfonicznej Czech
pod dyrekcjg kompozytora.
Otrzymujemy zatem klasyczne
wersje utwordéw w autorskich
interpretacjach. Muzyka Mor-
riconego, niezwykle ilustracyj-
na, gteboko nastrojowa i po-
ruszajgca, jest jednym z naj-
piekniejszych i najwartosciow-
szych egzemplifikacji wspot-
czesnej wysokiej kultury. llez
ez wzruszenia zostato wyla-
nych przy urzekajacych tema-
tach z Cinema Paradiso (nota
bene, takze jednego z najpiek-
niejszych dzietw catej kinema-
tografii), Misja, czy Pewnego
razu na Dzikim Zachodzie. Co
do jakosci artystycznej zawar-
tosci omawianej ptyty nie ma
wiec watpliwosci. Tym bar-
dziej, ze wykonania sg petne
emocji, zaangazowania, mu-

zycznego ducha, technicznie
bardzo dobre. Wszak Morrico-
ne jest wybitnym dyrygentem
wiasnej muzyki (by¢ moze pa-
mietajg panstwo recenzowang
troche wczesniej ptyte Paradi-
so, podpisang przez Spiewa-
jacg Hayley Westenra i Morri-
conego dyrygujacego wiasny-
mi utworami). Niestety, inaczej
rzecz sie ma w przypadku wy-
dania. Album ma bowiem jed-
ng istotng wade. Dysponuje,
co prawda, jedynie niskobu-
dzetowa wersjg ,zagraniczna
ptyta — polska cena (i niestety
kiepska jako$¢ wydania)’, nie
jestem wiec w stanie okresli¢
na ile tyczy sie ona réwniez
petnowartosciowego produk-
tu. W omawianej wersji brak
jest w ogole informaciji na te-
mat dat nagran, nazwisk rezy-
serow filmow, lat, w jakich byty
one krecone. O ile te ostatnie
dane dosy¢ tatwo pozyskac,
o tyle brak pierwszych dla
bardziej swiadomego odbior-
cy moze stanowi¢ dos¢ zna-
czgce uchybienie. Mamy bo-
wiem do czynienia z konkret-
nym, powstatym catkiem nie-
dawno, zapisem audiofonicz-
nym. Dlaczego wiec nie okre-
$lono podstawowych jego pa-
rametrow? Zamiast tego otrzy-
mujemy przecietnej jakosci fo-
tografie kompozytora, niby mi-
ni-rozktadéwka. Dla powaz-
nych kolekcjoneréw jest to
jednak za mato. Czy zatem
stucha¢ mimo wszystko, bez
petnych informacji, Swiadomo-
$ci? Problem w tym, ze muzy-
ka Morricone to co$ wiecej niz
brzeczacy dodatek pod letnie-
go kotleta.

tukasz Kaczmarek

WOLFGANG AMADEUS
MozART

Arie

Maria Bengtsson, sopran « Or-
chestre de Chambre de Lausan-
ne « Bertrand de Billy, dyrygent
MDG 940 1973-6 « w. 2016 * SACD,
67'09”

oK

Wolfgang Amadeusz Mo-
zart, klasyk wiedenski, ge-
niusz muzyki, swg osobowos¢
artystyczng najlepiej ujawniat
w operach. Charakteryzujg
sie one inwencjg melodycz-
ng, zmystem orientalnym, r6z-
norodnoscig postaci psycho-
logicznie wiarygodnych. Ar-
tysci wyjatkowo cenig sobie
jego muzyke i chetnie wigcza-
jaja do swego repertuaru sce-
nicznego i recitalowego. Kry-
tyk muzyczny Piotr Kaminski
pisze: ,Od dziecinstwa zdra-
dzat nie tylko wyjgtkowy ta-
lent muzyczny, ale nieodpar-
tq sktonno$¢ do kojarzenia sto-
wa z muzykg”. Teatr stanowit
fundament catej jego tworczo-
$ci. Wokalisci niezmiennie wy-
konujg arie z jego oper. ,Kon-
wencja arii Mozarta polega na
instrumentalnym i monumen-
talnym zakroju, w ktérym in-
strument solowy zastgpiony
gtosem ludzkim” to stowa Al-
freda Einsteina, biografa kom-
pozytora.

Po tym wstepie mozna
omoéwi¢ nagrang i wyda-
ng w tym roku plyte z recita-
lem arii z oper Mozarta przez
szwedzkg Spiewaczke, Marie
Bengtsson. Okazuje sie, iz ta,
urodzonaw 1975 r. sopranist-
ka jest artystkg specjalizujgcg
sie wtasnie w interpretacjach
partii i arii Mozarta. Zadebiu-
towata w roku 2000 i na dwa
lata zwigzata sie z Volksoper
w Wiedniu, w ktorej pozosta-
wata do 2007 r. (Staatsoper)
i Komische. Powrét do Szwe-
cji nastgpit w 2011 r. W cig-
gu tych angazy byty wystepy
goscinne m.in. w londynskiej
Covent Garden i na Festiwa-
luw Salzburgu. Na omawiane;
ptycie zarejestrowano trzy arie
Ilii oraz jedna Elektry z Idome-
nea, ari¢ Paminy z Czarodziej-
skiego fletu (ukochana Tami-
na, czysta mito$¢ — bardzo kre-
atywne wykonanie), dwie arie
Donny Anny z Don Giovannie-
go (skomplikowana psycholo-
gicznie posta¢, ofiara namiet-
nosci do tytutowego bohate-

ra), dwie arie Hrabiny z We-
sela Figara (rozczarowana,
zaniedbywana, ale wcigz ko-
chajgca meza), Cosi fan tutte
dwie arie Fiordiligi (drogg ma-
nipulacji sprawdzajgca wier-
nos$¢ narzeczonego).

Maria Bengtsson dysponu-
je pieknym lirycznym sopra-
nem. Ta wybitnie utalentowa-
na $piewaczka tworzy gtosem
mate kreacje. Gora jej skali
jest swobodna w forte i pigk-
nym piano. Perfekcyjna tech-
nika wokalna pozwala jej wy-
doby¢ wszystkie niuanse tych
bohaterek Mozarta. Na prezen-
towanej ptycie towarzyszy jej
Orkiestra Kameralna pod dy-
rekcjg Bertranda Debilly.

Jacek Chodorowski

WOLFGANGA AMADEUS
MozART

Koncerty skrzypcowe
Isabelle Faust, skrzypce « Il Giar-
dino Armonico * Giovanni Anto-
nini, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902230.31 « w.
2016 « 129729
166 & ¢

Jakie byto panstwa pierw-
sze w kolekcji nagranie kom-
pletu koncertow skrzypcowych
Mozarta? W moim przypadku
byta to rejestracja Dawida Oj-
stracha z Berlinskimi Filharmo-
nikami. Ten znakomity zestaw
po dzi$ dzien zajmuje czotowe
miejsca w rankingach nagran
koncertéw skrzypcowych Mo-
zarta. Wspotczesna estetyka
wykonawcza jest jednak nie-
co inna, coraz czesciej wy-
konuje sie muzyke Mozarta
w nurcie historycznej wierno-
§ci, z uzyciem instrumentow
z epoki kompozytora. Nierzad-
ko réwniez skrzypkowie spe-
cjalizujgcy sie gtéwnie w mu-
zyce XIX-i XX-wiecznej podej-
mujg wspotprace z zespotami
muzyki dawnej (cho¢ zdarzajg
sie i odwrotne przypadki, np.
Giuliana Carmignoli i Orkie-
stry Mozartowskiej z Claudiem
Abbadem). Tak miato miejsce
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w przypadku omawianego al-
bumu. Utrwalone rejestracje
sg dzietem skrzypaczki Isa-
belle Faust (doskonale znanej
z krolewskich, ,tradycyjnych”
interpretacji muzyki Beetho-
vena, Schumanna, Brahm-
sa, Berga, ale rowniez Bacha)
oraz, ukierunkowanych raczej
w strone wczesniejszych epok
muzycznych, Il Giardino Armo-
nico z dyrygentem Giovannim
Antoninim. Prdcz pieciu kon-
certdw skrzypcowych, nagra-
li oni réwniez inne utwory Mo-
zarta na skrzypce z towarzy-
szeniem orkiestry: Ronda (KV
269KV 373) oraz Adagio KV
261. Dwa pierwsze koncerty
oraz wspomniane mniejsze
utwory brzmig w ich wykonaniu
doskonale (aczkolwiek powaz-
ng konkurencje stanowi¢ moze
tutaj nagranie Fabia Biondie-
go i Europa Galante). Sg lek-
kie, petne delikatnosci, Swie-
zosci, stodyczy, pogodne, ja-
sne, ISnigce utrzymane w szyb-
kich tempach. Orkiestra brzmi
bardzo klarownie, kameralnie.
Skrzypaczka zachwyca biegto-
$cig techniczna, jakby jej pal-
ce byly idealnie elastyczne, po-
zbawione kosci, niepodlegajg-
ce fizycznym prawom. Z wiel-
kg stylowoscig, finezjg i sma-
kiem, odpowiednig skromno-
$cig, ozdabia muzyke ornamen-
tami. Muzyka swobodnie pty-
nie, bgdz wznosi sig gdzies wy-
soko, jakby nie majgc sity cia-
zenia. Ta sama stylistyka obo-
wigzuje rowniez w przypadku
duzo czesciej grywanych kon-
certow nr 3-5. Czy to kwestia
przyzwyczajenia, czy sity pietna
odcisnietego wspaniatymi ,tra-
dycyjnymi” kreacjami wielkich
mistrzow, czy tez jeszcze in-
nych czynnikdw, ale owo uka-
meralnienie zespotu, ,chudos¢”
brzmienia, moze powodowaé
uczucie pewnego niedosytu,
wrazenie nadmiernej ulotno-
$ci, efemerycznosci. Dzwigk
momentami zdaje sie by¢ zbyt
skromny, pociggniecia smycz-
kow nadto krotkie, wolumen za
staby, muzyka brzmitagodnie,

brak w niej ostrzejszego pazu-
ra, jej nieskazitelnos¢ az chcia-
toby sie nieco przybrudzic. Ale
to juz kwestia estetyki i osobi-
stych upodoban. W omawia-
nych interpretacjach nie spo-
s6b bowiem znalez¢ znacza-
cych uchybien.

Jeszcze jedna istotna kwe-
stia wymaga natomiast odnoto-
wania. Mozart nie stworzyt ka-
dencji do koncertéw skrzypco-
wych. Co wiecej, nie pozostawit
po sobie zadnych kompozycji
przeznaczonych na skrzypce
solo. W przypadku omawiane-
go nagrania przygotowania ka-
dencji podjat sie Andreas Sta-
ier, znakomity pianista, zwigza-
ny przede wszystkim z muzyka
klasykéw. Starajgc sie oddac
mozliwie wierne mozartowskie
brzmienie, kierowat sie faktem,
ze Mozart byt przede wszyst-
kim wybitnym pianista, ktory
przy okazji grat na skrzypcach.
Stad w skrzypcowych kaden-
cjach Staier nacisk potozyt na
harmoniczne bogactwo, podjat
eksperymenty z dwudzwiekami,
polifonig, ukierunkowat sie na
prace motywicznag, jak tez pod-
kreslenie zwigzkdw pomiedzy
stylistyka koncertéw skrzypco-
wych i wioskiej opery. Kaden-
cje Staiera, z wielkg maestrig
wykonane przez niestrudzong
Isabelle Faust, sg ze wszech
miar interesujgce, wysoce
oryginalne, przykuwajg uwa-
ge. Momentami nazbyt agre-
sywne brzmienie (w przypad-
ku kadenciji z pierwszej czesci
| Koncertu KV 207) moze nad-
to wyrdzniac sie, nie wpisywac
idealnie w charakter muzyki,
w wiekszosci przypadkow zo-
staty jednak napisane w spo-
sob wielce stylowy.

W catos$ci omawiany album
prezentuje bardzo wartosciowe
kreacje w koncertach skrzypco-
wych Mozarta i, jesli tylko ko-
mus odpowiada taki nurt wyko-
nawczy, moze czerpac z nich
duzg przyjemnos¢.

tukasz Kaczmarek

WOLFGANG AMADEUS
MozART

GroRe Messe KV 427
Sarah Wegener, sopran; So-
phie Harmsen, mezzosopran;
Colin Balzer, tenor; Felix Rath-
geber, bas « Kammerchor Stutt-
gart; Hofkapelle Stuttgart « Frie-
der Bernius, dyrygent
Carus 83.284 *w. 2016, n. 2016 * 56'06”
1660 ¢

Oto kolejne nagranie Wiel-
kiej Mszy c-moll KV 427 Mozar-
ta. Dzieto to wspaniate, nieco-
dziennej pieknosci, cho¢ nie-
ukonczone. Za jego powsta-
niem kryje sie historia tragicz-
na. Pisane byto z okazji naro-
dzin pierworodnego syna ce-
sarza Austrii, Raimunda Le-
opolda, ktéry w dwa miesig-
ce poézniej zmart... By¢ moze
stgd wtasnie Mozart odtozyt
kompozycje na bok. Ale z kom-
pletnych Kyrie i Gloria musiat
by¢ zadowolony, skoro, opa-
trujgc nowym tekstem, wyko-
rzystat p6zniej w kantacie Da-
vide Penitente. Na tylnej stro-
nie oktadki omawianej ptyty
przeczyta¢ mozemy, ze mamy
do czynienia z nowa, krytycz-
ng edycjg dzieta, przygoto-
wang przez Friedera Berniu-
sa i Uwego Wolfa. Nie otrzy-
mamy tu jednak rekonstrukcji,
symulacji niepowstatych cze-
$ci (z ustepodw statych — Agnus
Dei). Uzupetnione zostaly je-
dynie brakujgce partie instru-
mentalne w Credo. Zamiarem
Berniusa i Wolfa byto opiera-
nie sie w maksymalnie moz-
liwym stopniu na zachowa-
nym materiale kompozytora.
Ich praca byta tylko minimal-
nie ,inwazyjna”, tyczyta sie
przede wszystkim wyprowa-
dzenia gtosow drugich skrzy-
piec, altowki oraz instrumen-
tow detych. O tym wszystkim
mozemy przeczyta¢ w bardzo
fachowym komentarzu do pty-
ty w ksigzeczce. Postawe au-
torow edycji cechuje olbrzymi
respekt wobec kompozytor-
skiego zapisu, pewna zacho-
wawczos¢, powsciggliwosc.
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W podobnej stylistyce utrzy-
mane jest tez wykonanie. Jest
to solidna i rzetelna produkcja.
Orkiestra wykorzystuje trady-
cyjne, wspotczesne instrumen-
ty. ArtySci ukierunkowujg sie
na wierne zaprezentowanie
dzieta, sg sprawni technicz-
nie. Interpretacja nie posiada
silnie indywidualnych, wyr6z-
niajgcych sie cech (jesli szu-
kamy takich, siegnijmy raczej
po McCreesha, czy Krivine’a,
albo z przeciwnego bieguna —
Bernsteina), jest za to rzeczo-
wym, pokornym w najlepszym
tego stowa znaczeniu, odtwo-
rzeniem dzieta. Emocje pozo-
stajg umiarkowane, wszystkie
parametry oscylujg wokot sred-
niego, ,bezpiecznego” pozio-
mu. Przecietno$¢? Moze i tak,
ale z petnig profesjonalizmu.
Rodzynke w tym ciescie sta-
nowi ornamentacja — z piek-
nym, nigdy nie ocierajgcym
sie o nadmiar, przyozdabia-
niem mozartowskiego tekstu
spotkamy sie juz w soprano-
wym solo w Kyrie. Solisci dys-
ponujg mitymi gtosami. Naj-
wiecej pracy ma w tym dzie-
le oczywiscie sopran, i Sarah
Wegener sprawdza sie tutaj
bardzo dobrze. Jej dzwiecz-
nego, cieptego gtosu, mo-
mentami przywodzgcego na
mys$| Emme Kirkby, stucha sie
z duzg przyjemnoscia (piekne
Et incarnatus est).

Plyta zawiera tez ciekawy
naddatek. Jest nim fragment
Credo, ktéry mozemy dodat-
kowo ustysze¢ na ,bonuso-
wej” $ciezce albumu, w takim
(jednak dos¢ uszczuplonym)
ksztalcie, w jakim pozosta-
wit ja kompozytor; poréwna-
nie okazuje sie interesujgce.

W catosci jest to bardzo po-
rzadna i wyréwnana kreacja
Mozartowskiego arcydzieta,
bez silniejszych indywidual-
nych rysow.

tukasz Kaczmarek
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SiIGISMUND NEUKOMM
Requiem a la mémoire de
Louis XVI
Marsz zatobny,Miserere mei
Deus, Missa di Requiem
La Grande Ecurie et la Chambre
du Roy « Choeur de Chambre
de Namur « Jean-Claude Mal-
goire, dyrygent
Alpha 966 * w. 2017, n. 2016 « 61'43”
1660 ¢ ¢

Sigismond Neukomm lub
Zygmunt Ritter von Neukomm
(ur.10lipca 1778 r. w Salzbur-
gu a zm. 3 kwietnia 1858 r.
w Paryzu) to austriacki kom-
pozytor i pianista. Studiowat
takze filozofie i matematyke.
Podrézowat po Swiecie, byt
kapelmistrzem w Petersbur-
gu, a w Brazylii spopularyzo-
wat muzyke Jézefa Haydna
i Wolfganga Mozarta. Wyda-
na przez francuskg Alphe pty-
ta zawiera zrekonstruowang
Swiatowg premiere fonogra-
ficzng Requiem pamieci Lu-
dwika XVI. To piekne wcze-
snoromantyczne dzieto, boga-
te muzycznie, pokazujgce mi-
strzowska klase kompozytora.
Realizacja ptytowa jest znako-
mita. To kolejny przyktad klasy
interpretacyjnej legendarnego
dyrygenta Jean-Claude’a Mal-
goire’a. Swietna ptyta dla kaz-
dego. Polecam!

Arkadiusz Jedrasik

GIOVANNI BENEDETTO
PLATTI
Six trio sonatas
Armoniosa
MDG 903 1976-6 * w. 2016 * SACD,
64'40”
ok ek

Urodzony w Wenecji Gio-
vanni Benedetto Platti (9.07.
1697-11.01.1763), wioski kom-
pozytor epoki baroku, niecze-
sto pojawia sie na ptytach. Jako
nadworny kompozytor w Wurz-
burgu spedzit tam swoje ostat-
nie 25 lat zycia. Tworzyt sona-
ty, koncerty klawesynowe, con-
certi grossi, muzyke religijna.

Niemiecka wytwornia MDG
wydata ostatnio nagranie jego
szesciu sonat triowych w wy-
konaniu zespotu Armoniosa
w sktadzie: Francesco Cerra-
to (skrzypce), Stefano Cerra-
to (wiolonczela), Marco De-
maria (wiolonczela), Miche-
le Barchi (klawesyn), Danie-
le Forretti (organy).

Z przyjemno$cig stucha sie
tej bezpretensjonalnej muzy-
ki w bardzo dobrym wykona-
niu wioskich muzykéw. Warto
poznac te tworczosc.

Stanistaw Lublinski

JOHANN ADAM REINCKEN
Muzyka klawesynowa
Sonia Kemnitzer, klawesyn
MDG 905 1926-6 * w. 2916 * SACD,
6916
e e e He

Johann Adam Reincken
(27.4.1623-24.11.1722) byt
wybitnym kompozytorem i or-
ganistg niemieckim. Studiowat
u Heinricha Scheidemanna,
byt organistg przy kosciele sw.
Katarzyny w Hamburgu i jed-
nym z zatozycieli opery Ham-
burskiej. Komponowat gtéwnie
muzyke organowg, klawesy-
nowg i kameralna: fugi, parti-
ty, suity triowe. Byt niezwykle
ceniony i stawny: 16-letni Jan
Sebastian Bach przeszedt pie-
sz0 z Lineburg do Hamburga,
by pozna¢ kunszt improwiza-
torski Reinckena.

Prezentowana ptyta zawie-
ra 3 toccaty i dwie suity klawe-
synowe, utwory niezwykle wy-
sublimowane, pigkne, intrygu-
jace. Album urzekt mnie juz po
kilku taktach. Sonia Kemnitzer
jest prawdziwg mistrzynig kla-
wesynu. Jestem peten podzi-
wu dla jej niezwyktej elastycz-
nosci w podejsciu do kazde-
go wykonywanego utworu. Ar-
tystka znakomicie potrafi od-
czyta¢ nie tylko intencje kom-
pozytora, ale zachowuije ten-
dencje wykonawcze wiasciwe
dla stylistyki jego epoki. Zwra-
ca uwage pieknym dzwiekiem,

delikatnym, koronkowym pro-
wadzeniem frazy i niezwykig
lekkoscia, zachowujgc przy
tym wiasciwe tempa i umiar.
Polecam — naprawde zna-
komity album ze $wietnym
dzwiekiem SACD.

Stanistaw Lublinski

PIERRE RODE
Koncerty skrzypcowe nr 2
i 8, Introdukcja i wariacje na
temat tyrolskiej piesni, Wa-
riacje na temat ,,Nel cor piu
non mi sento”

Friedemann Eichhorn, skrzyp-
ce * Jena Philharmonic Orche-
stra « Bicolas Pasquet, dyrygent
Naxos 8.573054 « w. 2015, n. 2012
+7308"

ok F K

Pierre Rode po raz kolejny
zagoscit w firmie Naxos. Kolej-
ne dwa jego koncerty skrzypco-
we ujrzaty Swiatto dzienne. Nie-
strudzonym propagatorem tej
muzyki jest Friedemann Eich-
horn, ktory dla Naxosu nagrat
juz cztery ptyty z koncertami
Rodego, ucznia Viottiego. Co
ciekawe, na stronie Interneto-
wej skrzypka w dziale po$wie-
conym dyskografii artysty nie
ma zadnych informacji na te-
mat jego dokonan w Naxosie.

W tych dwdch koncertach
klasycznych czesci liryczne
przeplatajg sie z czesciami
petnymi wirtuozerii. Wykona-
nie Eichhorna fascynuije precy-
Zjg, energig, zaangazowaniem
i mistrzostwem. Towarzysza-
ca orkiestra pod batutg Nico-
lasa Pasqueta doskonale od-
data wszelkie niuanse kompo-
zycji: zywiotowg rytmike, dra-
matyzm, napiecie, rozpietos¢
dynamiki, tworzac wykona-
nie zwarte, pulsujgce energig.

Polecam.

Stanistaw Lublinski

ANDREAS ROMBERG
Kwintety fletowe
Ardinghello Ensemble
MDG 603 1843-2 « w. 2014 + 60'50"
TR A K

Andreas Jakob Romberg
(1767-1821) byt niemieckim
kompozytorem i skrzypkiem.
Uczyt sie gry na skrzypcach
U swego ojca, pierwszy raz
wystapit publicznie, gdy miat
6 lat. W roku 1790 dotgczyt
do orkiestry dworskiej ksiecia
elektora w Bonn, tamze po-
znat Beethovena. Wiele po-
drézowat, mieszkat w Pary-
zu i Hamburgu, by ostatecz-
nie osigs¢ w miescie Gotha,
gdzie zastgpit Ludwika Spo-
hra jako szef orkiestry ksiecia.
Jego spuscizna zawiera wie-
le dziet kameralnych, w tym
3 urocze kwintety fletowe na-
grane na prezentowanej pty-
cie przez niemiecki zespot Ar-
dinghello Ensemble specja-
lizujacy sie w muzyce klasy-
cystycznej.

Wykonawcy tworzg jeden
spéjny organizm. Zachwy-
ca piekng barwg dzwieku po-
szczegolnych instrumentdw,
znakomitg gotowoscig tech-
niczna, ale przede wszystkim
gtebokim zrozumieniem muzy-
ki Andreasa Romberga.

Stanistaw Lublifnski

DYMITR SZOSTAKOWICZ
Koncerty fortepianowe nr
1i nr 2; VIl Kwartet smycz-
kowy
Boris Giltburg, fortepian « Royal
Liverpool Philharmonic Orche-
stra « Wasilif Pietrenko, dyrygent
Naxos 8.573666 « w. 2017, n. 2016
*69'47"

Fok Fe K

Kolejna ptyta z popularny-
mi koncertami fortepianowymi
Szostakowicza w bardzo do-
brej interpretacji mtodego uta-
lentowanego pianisty Borysa
Giltburga. Plyta zawiera tak-
ze swoisty smaczek fonogra-
ficzny Swiatowg premiere pty-
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towa transkrypciji na fortepian
VIl Kwartetu smyczkowego.
Dobra ptyta w dobrej cenie.

Arkadiusz Jedrasik

SERGEI TANIEJEW
Kwintety smyczkowe op.
14i16
Alexander Zemtsov, altéwka;
Peter Wispelwey, wiolonczela
« Utrecht String Quartet
MDG 603 1923-2 + w. 2015 « 78'24”
Foke ko K

Sergiej Taniejew (1856—
1915) nalezy do grona wie-
lu znakomitych kompozyto-
row rosyjskich drugiego planu.
Byt uczniem Piotra Czajkow-
skiego i Mikofaja Rubinsteina.
Jego tworczosé jest mato zna-
naw Polsce. By¢ moze ten al-
bum pozwoli cho¢ troche zmie-
nic¢ ten stan rzeczy. Prezento-
wane dwa kwintety smyczko-
we, jeden z dwiema wioloncze-
lami, drugi z dwiema altowka-
mi, to bardzo dobrze skonstru-
owane kompozycje wpisujgce
sie w nurt kameralistyki rosyj-
skiej drugiej potowy XIX w.

Dziefa te zostaty nagrane
z okazji 100. rocznicy $mier-
ci kompozytora. Wykonaw-
cy — kwartet z Utrechtu i za-
proszeni goscie — po raz kolej-
ny pokazali, ze sg prawdziwy-
mi mistrzami w swoim fachu.
Swietnie oddali wszelkie niu-
anse tych utworéw, zaprezen-
towali duzg rozpietos¢ dynami-
ki, sg niemal ze sobg zrosnie-
ci, odczuwajg muzyke w bar-
dzo podobny sposéb. Wyrazna
dominanta intelektu zwigzana
jest w duzym stopniu z praca
nad tego typu kompozycjami.
Gdzie trzeba, panujg nad swo-
imi emocjami, tam gdzie twor-
ca nato pozwala, popuszcza-
ja wodze fantazji. Zwiekszong
dawke emocji mozna zauwa-
zy¢ we fragmentach o mniegj
skomplikowanej fakturze.

Bardzo interesujgca mu-
zyka w $wietnym wykonaniu.

Stanistaw Lublifski

GEORG PHILIPP
TELEMANN
Le théatre musical de...
Ensemble Masques « Olivier
Fortin, dyrygent
Alpha 256 * w. 2016 * 66'54"
L6600 ¢

Tytut omawianej ptyty od-
nosi sie do teatralnosci mu-

zespot Ensemble Masques
prowadzony przez klawesyni-
ste Oliviera Fortina. Cho¢ for-
macje te mozna okresli¢ jako
kameralng, bowiem obejmuje
ona zaledwie kwintet smyczko-
wy (uzupetniony klawesynem
realizujgcym basso continuo),
nie ma to przetozenia na sty-
listyke wykonania. Brzmienie

zyki orkiestrowej Telemanna. jest petne, migsiste, zdrowe,

Jego uwertury, czy tez jak nie-
ktorzy wolg, suity, utrzymane
sg w wielkim francuskim sty-
lu, a la Lully. To dzieta bar-
dzo obrazowe, muzycznie ilu-
stracyjne. Znakomity przykfad
tego stanowi Suita Burlesque
de Quixotte. Przy tym, muzy-
ka Telemanna jest serdecz-
na, petna ciepta, promienna,
melodycznie bogata, bardzo
atrakcyjna, prosta i kunsz-
towna zarazem, gtaszczgca
ucho, ewokujgca mite dozna-
nia, co daje sie zauwazy¢ juz
od pierwszych dzwigkow Su-
ity A-dur. ,Teatr muzyczny
Telemanna”... Ale réwnie do-
brze album mozna by zatytu-
towac , Telemann — Kosmopo-
lita”. Kompozytor byt przeciez
z pochodzenia Niemcem, lecz
Z upodobaniem uprawiat gatun-
ki francuskie — wszak odegrat
Znaczaca role w przyswojeniu
formy suity na rodzimym grun-
cie, chetnie ulegat tez wpty-
wom wioskim, hiszpanskim, tu-
reckim, angielskim, szkockim,
czy polskim. Przyktadem tych
ostatnich jest obecne w pro-
gramie ptyty Concerto Polo-
nois. Nota bene, Telemann
kilkakrotnie odwiedzit polskie
ziemie, byt w Krakowie, przy-
stuchiwat sie z urzeczeniem
ludowej muzyce, ktorg okre-
$lat w kategoriach ,brutalne-
go piekna”. Jak na tamte cza-
sy, byt to dos$¢ osobliwy oksy-
moron. Précz wspomnianych
trzech dziet, w programie al-
bumu znalazta sie jeszcze Su-
ita,Les Nations”. Skojarzenia
z Francuzem Couperinem na-
suwajg sie tutaj same...
Wykonawcg wszystkich
kompozycji jest kanadyjski

bogate, w najlepszym tego
znaczeniu ,barokowe”, inter-
pretacja odpowiednio maje-
statyczna i dostojna, petna
autorytetu, a przy tym zywa,
energiczna, gdy trzeba wirtu-
ozowska. Artystom udato sie
0siggna¢ naprawde niebywaty
efekt, gdyz nie zatracajac za-
let kameralnego zespotu, wy-
zyskali jego potege do maksi-
mum. | rzeczywiscie styszymy
tutaj zespdt, jako organiczny
element, nie pojedyncze, roz-
proszone linie. A jesli juz po-
szczegdlne instrumenty poja-
wiajg sie solo, zostajg wydo-
byte z catosci, w jakze intere-
sujgcych, niegrzecznych bar-
wach zdajg sie prezentowac!
Trudno wyobrazi¢ sobie lepsze
wykonanie! Wielkie brawa dla
Ensemble Masques! Przegla-
dajgc ich dyskografie, moze-
my znalez¢ w niej ptyty z mu-
zykg Romanusa Weichleina, J.
H. Schmelzera, J. Rosenmiil-
lera, Rameau, Bacha, a takze
Bibera i jemu wspdtczesnych.
Nie znam, ale chyba warto...

tukasz Kaczmarek

ANTONIO VIVALDI
Concerti per due violini
Giuliano Carmignola & Amandi-
ne Beyer, skrzypce * Gli Incogniti
Harmonia Mundi HMC 902249 - w.
2016+ 70°01”
ok e A K

,Lustra weneckie nigdy nie
sg proste, nigdy nie odzwier-
ciedlajg obrazu osoby, ktora
przed nimi staje. One s3 prze-
chylone, co zmusza nas do pa-
trzenia w inny punkt. Bez wat-
pienia, jest w nich jakas dia-

PLYTOTEKA

belskos¢, przebiegtose, lecz
powstrzymujg nas one przed
trwonieniem czasu na mar-
kotnos$¢, czy bezproduktywng
kontemplacje siebie. Z wenec-
kimi lustrami Narcyz bytby bez-
pieczny” —ten fragment wyjety
Z Meteoréw Michela Tournie-
ra, stanowi motto omawianej
ptyty. Tak jak obiekt i jego od-
bicie w lustrze weneckim (nie
myli¢ z lustrem bedgcym szy-
ba, dajgcym osobom po jed-
nej stronie mozliwos¢ ogladu
na drugg strone, podczas gdy
druga strona widzi jedynie wta-
sne odbicie) nie sg identyczne,
tak iw przypadku zamieszczo-
nych na ptycie utworéw — kon-
certow na dwoje skrzypiec Vi-
valdiego, materiat muzyczny
partii pierwszego instrumentu
koncertujgcego nie jest tozsa-
my z materiatem w partii dru-
giego, gdzie ulega on prze-
ksztatceniom — a w przypad-
ku takiego mistrza, jak Vivaldi,
sg to wielce wyszukane, wyra-
finowane artystycznie i petne
inwencji tworczej zabiegi. Mu-
zyka jest nie tylko kunsztow-
na, stanowigc najwyzszej ja-
kosci uczte, lecz, jak to zwy-
kle w przypadku Vivaldiego,
bardzo mita dla ucha, daja-
ca procz intelektualnej, takze
zmystowg przyjemnos¢, a na-
wet dobrg rozrywke, barokowy
muzyczny teatr. Ptyta zawie-
ra tgcznie siedem koncertéw,
bez innych dodatkdéw. Stajemy
zatem jako $wiadkowie ponad-
godzinnego pojedynku dwoch
instrumentalistow, bez przerw
i zadnych taryf ulgowych. Wy-
konawcami sg mistrzowie: Giu-
liano Carmignola i Amandine
Beyer z zespotem Gli Incogniti.
Takie zestawienie: Vivaldi —
Carmignola — Beyer, samo
W sobie stanowi gwarancje ja-
kosci i doskonatej stylowosci.
Skrzypkowie i towarzyszacy
im zespot, sg w peni zaanga-
zowani, odpowiednio ,teatral-
nie” ekspresyjni, dajg z siebie
wszystko. Nawet przy dos¢ po-
wierzchownym stuchaniu ptyty,
moze ona porwac, zafascyno-
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wac, wywotac entuzjazm, po-
rownywalny nawet z tym to-
warzyszacym sportowym roz-
grywkom na najwyzszym po-
ziomie. Bo takie jest podwoj-
ne koncertowanie u Vivaldie-
go, gdy po jego muzyke sie-
gajg mistrzowie. Bardziej wni-
kliwe obcowanie z albumem,
analityczne podejscie odbior-
cy, przyniesie zgota inng sa-
tysfakcje: da mozliwos$¢é wyrdz-
nienia tysigca barw wyczaro-
wywanych przez instrumenty,
subtelnych wzruszen, drgnien
emociji, ale i podziw dla sztu-
ki Vivaldiego i jego doskona-
tej techniki parodiowania. Sg
produkty, po ktére mozna sie-
gac z zamknietymi oczamiito
jest wtasnie jeden z nich!

tukasz Kaczmarek

MieczystAw WEINBERG
Symfonia nr 17 op. 137, Su-
ita na orkiestre
Syberyjska Orkiestra Symfonicz-
na « Wiadimir Lande, dyrygent
Naxos 8.572565 « w. 2016, n. 2015
* 6449”

Fo ke kA e

Z wielkg przyjemnoscig
przyjatem wiadomos¢ o uka-
zaniu sie nowego krgzka z mu-
zyka Mieczystawa Weinberga,
wydanego przez niezawodng
wytwornie Naxos. Po premie-
rach nagran XVIIl'i XIX Sym-
fonii przyszedt wreszcie czas
na wczesniejszg, XVII Sym-
fonig, i, co rownie wazne, na
premierowe nagranie Suity na
orkiestre, mniejszego dzieta,
jednak o niezwyktym uroku
i sile ekspresiji.

Zacza¢ wypada od nagra-
nia premierowego, pierwszy
raz zarejestrowanego na pty-
cie. Jest nim Suita na orkie-
stre z 1950 r. To niespetna
dwudziestominutowe dzieto, to
zbior pieciu krotkich utwordw;
jak na suite przystato dominu-
ja w niej tance — Walc, Polka
i Galop, uzupetnione o liryczny
Romansiwesota, lekkg Humo-
reske. Suita, zwtaszcza Walc

i Humoreska, na pierwszy ,rzut
ucha”, brzmieniowo przypomi-
na pdzne dzieta Szostakowicza
(Suity jazzowe) i Chaczaturia-
na (Maskarada) oraz niektore
kompozycje Prokofiewa (Sym-
fonia klasyczna, Kopciuszek).
Nie znaczy to, ze jest to muzy-
ka wtorna, powtarzalna, prze-
widywalna; przeciwnie — to do-
bitny dowdd nato, jak niezwy-
kte umysty artystyczne pojawity
sie w sowieckiej Rosji, z niesa-
mowitg inwencjg na polu me-
lodii, rytmiki, harmonii. W pew-
nym sensie, XX-wieczni rosyj-
scy kompozytorzy stworzyli co$
w rodzaju szkoty, a na pewno
przenikajgcego sie jezyka mu-
zycznego. Weinberg, kompo-
zytor wcigz na nowo odkrywa-
ny i od kilku lat coraz czesciej
przywracany na $wiatowe sce-
ny i nagrania ptytowe, to ko-
lejny wielki umyst kompozytor-
ski, ktéry bez watpienia znaj-
duje sie w tym samym szere-
gu, co Szostakowicz, Proko-
fiew, Chaczaturian czy Kaba-
lewski. Suita to jedno z najbar-
dziej intrygujgcych dziet kom-
pozytora, ktore przetrwato trud-
ne lata 50., i dopiero teraz do-
czekato sie premier — zarow-
no wykonania, jak i nagrania.

Po lekkiej, piecioczesciowej
Suicie, rozpoczyna sie dzieto
wieksze i 0 innym natezeniu
emocjonalnym — XVII Sym-
fonia ,Pamie¢” op. 137 z lat
1982-1984. To czes¢ wieksze-
go projektu z p6znego okresu
tworczosci Weinberga — symfo-
nicznej trylogii U progu wojny,
w skfad ktérej wchodza, poza
XVII, XVIIl Symfonia z podtytu-
tem Wojna — nie ma na swiecie
nic okrutniejszego i XIX Symfo-
nia ,Promienny Maj”. Symfonia
Pamigc jest najbardziej rozbu-
dowang kompozycjg, cztero-
czesciowa, trwajgcg ponad 45
minut. Pierwsza czes¢, Adagio
sostenuto przypomina odlud-
ny krajobraz smagany $niez-
nymi zamieciami, 0 zatobnym
wrecz nastroju. Il czesc¢, Alle-
gro molto, o nieco innym cha-
rakterze, to tylko pozorne odej-

Scie od pustki czesci | —to na-
dal ponury nastroj, peten leku,
niepokoju; moze to krajobraz
zmienia sie na bardziej grozny,
srogi, zbliza sie jakie$ niebez-
pieczenstwo. Nastepna czesc,
Allegro moderato, pesante, to
znow bardziej gwattowne bu-
dowanie napiecia, niepokoju,
niz radosc i lekkos¢. Z pewno-
$cig przy tym ogniu nie moz-
na ,ogrza¢ dtoni’, a jedynie
dostrzec pozar wspotczesne-
go $wiata i dymigce zglisz-
cza, jakie pozostawia po so-
bie przetaczajgca sie wojna.
Cato$¢ zamyka dynamicznie
rozwijajgca sie czes¢, Andante.
Swietnie spisuje sie Sybe-
ryjska Orkiestra Symfonicz-
na, doskonale poprowadzo-
na przez Wiadimira Landego.
Na duzg uwage zastugujg do-
brze dopracowane brzmienia
poszczegolnych grup instru-
mentalnych, dbato$¢ o selek-
tywnos¢ brzmienia, precyzyj-
ne operowanie dynamikg. Mam
wielkg nadzieje, ze wytwdrnia
Naxos bedzie nagrywac i pre-
zentowac kolejne dzieta Wein-
berga, jednego z najwiekszych
kompozytoréw XX w.

Jakub Banas
Roz
Zn
L’INFERNO DEGLI FLAUTO
Die 14 Berliner Flotisten

MDG 308 1932-2 « w. 2016 « 57°30”
FHR R K

Westchnieniu ,$wieta, Swie-
ta i po Swietach” poza wspo-
mnieniem mitych chwil zwy-
kle towarzyszy melancholia.
Wszystkim tym, ktérzy odczu-
wajg niedosyt wyjatkowej, a na-
wet (jak chcg niektorzy) ma-
gicznej atmosfery zimy i Swigt
Bozego Narodzenia polecam
ptyte L’inverno degli flauti.

Krazek L’inverno degli flau-
ti przygotowato kilkanascio-
ro instrumentalistow wspot-
dziatajgcych jako Die 14 Ber-
liner Flotisten. Dyrektorem ar-
tystycznym zespotu jest An-

dreas Blau, ktéry na co dzien
zwigzany jest z berlinsky fil-
harmonig. Grupa Die 14 Ber-
liner Fl6tisten dziata od 1996 .
i na swoim koncie zapisa¢
moze wiele udanych koncer-
tow, kilka ptyt oraz wzbogace-
nie repertuaru poprzez aranza-
cje znanych dziet, jak i utwo-
ry powstate z myslg o jej spe-
cyficznych walorach (Perseus
z Sternbilder-Suite op. 21 G.
Odermatta zajmujacy 10 lo-
kate na niniejszym nagraniu).

Flecisci i perkusista Bjorn
Matthiessen pracujgc nad
L’inverno degli flauti wybrali
miedzy innymi aranzacje na-
stepujacych ,zimowych prze-
bojow”: Koncert f-moll ,Zima”
op. 8 nr4 A. Vivaldiego, Con-
certo grosso g-moll ,Boze Na-
rodzenie” op. 6 nr 8 A. Corel-
lego, wywodzgcy sie z muzy-
ki fortepianowej Taniec $nie-
gu C. Debussy’ego, powstatg
na gruncie muzyki amerykan-
skiej, cieszgcg sie olbrzymia
popularnoscig Have yourself
a merry little christmas.

Jak zapewniajg wykonawcy,
interpretacje sg efektem gru-
powego wysitku, a decyzje do-
tyczace ostatecznego ksztattu
dziet zapadajg w sposob de-
mokratyczny. Niezaleznie jed-
nak od przyjetego przez muzy-
kéw sposobu pracy nad kom-
pozycjami dla odbiorcy liczy
sie brzmienie, a ono zaskaku-
je. Przyzwyczajeni do przeni-
kliwych dzwiekow fletu picco-
lo, czy migkkiej barwy ,trady-
cyjnego” fletu poprzecznego
stuchajgc L’inverno degli flau-
ti z przyjemnoscig odkryjemy
rejestry nizsze niz ¢', ciem-
niejsze. A to za sprawa fletow
kontrabasowych, na ktorych
grajg Beate-Gabriela Schmitt
i Klaus Schopp, bass flute in F
Wolfganga Dasbacha oraz in-
strumentu subkontrabasowe-
go obstugiwanego przez Hiko
lizuka. Paleta barw, jakg pre-
zentujg aerofony jest nadspo-
dziewanie bogata, a ich brzmie-
nie w oczywisty sposob moc-
no stopliwe. Osiggniecie jed-
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nosci w réznorodnosc to jed-
nak nie tylko aspekty sonory-
styczne. To dobra wspotpraca
rytmiczna i w kwestii budowa-
nia napiec.

Kolejnym argumentem,
poza wysokim poziomem wy-
konawczym, przemawiajgcym
zatym, by siegng¢ po L'inver-
no degli flautijest fakt wykorzy-
stania na szerokg skale proce-
su aranzu. Z racji nietypowe-
go sktadu instrumentéw kom-
pozycje dobrze znane zyska-
ly wiec nowg odstone. Nieje-
den meloman bedzie tym za-
intrygowany.

Nieodtagcznym, a nawet
kluczowym elementem $wig-
tecznej atmosfery jest menu.
W tym, gastronomicznym kon-
tekscie warto zajrze¢ do ksig-
zeczki towarzyszacej nagra-
niu. Postugujac sie metafo-
rg uroczystego biesiadowa-
nia Mark Schulze-Steinen za-
miescit w nigj ,kis¢” informacii
na temat zebranych na ptycie
dziet i uzasadnit ich kolejnosé
pojawiania sie, a wszystko ze
smakiem w tle.

O integralnosci ptyty decy-
duje zimowa tematyka. Z ko-
lei r6znorodnosc stylistyczna
zgromadzonych utworéw daje
szanse kazdemu, by odnalazt
cos atrakcyjnego. Cho¢ L’i-
nverno degli flauti miesci sie
raczej w kategorii ciekawost-
ki niz pozycji obowigzkowej,
to wyobrazam sobie, ze ,lek-
tura” tego nagrania wzbudzi
duzo cieptych emocji w mroz-
ne wieczory w tych, ktérzy
zdecydujg sie poswieci¢ mu
swoj wolny, by¢ moze $wig-
teczny czas.

Romana Zaitz

Andras Sz6ll6sy — Paesaggio
con morti * Beethoven - So-
naty nr 31 i 32 » Gyula Csa-
po6 — Straight Labyrinth;
Gabor Csalog, fortepian
Budapest Music Center Records BMC
CD 224 +w. 2016, n. 2013/14/15+ 72'06"
L8 e 0.

W pierwszej kolejnosci, tyl-
ko rzucajac kilka spojrzen na
wyjgtkowo surowg ksigzeczke,
ma sie wrazenie minimalistycz-
nego zamystu artystycznego
albo, co gorsza, majgcego na
celu ,nadefektywne” skupienie
uwagi na opakowaniu chwy-
tu marketingowego. Szczesli-
wie, watpliwosci te rozwiewa
juz lektura wyznania samego
artysty, ktéra zdecydowanie
kaze stuchaczowi z nadgorli-
woscig pochyli¢ sie nad zare-
jestrowanym materiatem. Juz
na tym etapie, wie sie, ze ma
sie do czynienia z materiatem
koncepcyjnym. Wystuchanie
go to juz tylko dalsze zgtebia-
nie charakteru jego koncep-
cyjnosci.

Na czym wiec opiera sie 6w
koncepcyjny charakter? Dla-
czego koncept Csaloga przy-
kuwa az tyle uwagi?

Po pierwsze — repertu-
ar. Dwie z nagranych pozy-
Cji nie sg zaskoczeniem ani
dla poczgtkujgcych ani dla
Zaawansowanych juz melo-
manow. Csalog wybrat dwie
sonaty Beethovena. Sonate
As-durop.110ic-mollop. 111,
a wiec dwie ostatnie, jakie wy-
szty spod pidra mistrza tej for-
my muzycznej. Do sonat tych
pianista dodat utwory swoich
dwach rodakéw: Andrasa Sz4l-
|6syego i Gyuli Csap6. Szcze-
gotowo napiszemy o nich nie-
co nizej. W tym miejscu nad-
mieni¢ warto jedynie, ze ze-
stawienie to, z pozoru nieco
intrygujace, broni si¢ niemal
w kazdym calu.

Po drugie — styl wykonaw-
czy. Analizujgc biografie Csa-
loga stuchacz dowie sie 0 jego
karierze pedagogicznej (wy-
ktadat fortepian w Konserwa-
torium Bartéka i muzyke ka-
meralng w Akademii Muzycz-
nej Ferenca Liszta) i 0 zwigz-
kach z wegierskimi kompozy-
torami parajgcymi sie muzy-
kg wspotczesng — Gydrgym
Kurtagiem i Gyérgym Liget-
tim. Styl pianisty budujg jego
wiasne doswiadczenia wyko-

nawcze — mozliwo$¢ zagiebie-
nia sie w kunszt pianistyczny
profesora, wspotpracujgce-
go jako artysta nad muzyka
wspotczesng z samymi jej au-
torami, zawsze stanowi pozy-
tywne i pouczajace doswiad-
czenie dla melomana.

Po trzecie — zatozenie teore-
tyczne. Jak napisat sam piani-
sta, ta ptyta ma by¢ swego ro-
dzaju apoteozg ponadczaso-
wego charakteru muzyki. Jego
zdaniem, obok Beethovena,
ktéry dokonat pierwszej wiel-
kiej syntezy na gruncie rozwo-
ju sonaty, warto postawi¢ Sz6l-
I6syego i Csapo, ktorzy czer-
pigc z zupetnie wspotczesnego
materiatu dzwiekowego, korzy-
stajg w Swiadomy sposob ze
spuscizny mistrzow minionych
epok. W ramach tego zatoze-
nia, Csalog sygnalizuje takze
potrzebe przedstawienia szer-
szemu gronu odbiorcéw twor-
czosci swoich rodakow.

Trzeba jednak zagtebic sie
w warstwe czysto dzwieko-
wa. W jej ramach, na pierw-
szy plan wysuwajg sig, co ja-
sne, kompozycje wegierskich
tworcow. W wykonawstwie mu-
zyki wspotczesnej jest jesz-
cze wiele niewiadomych, ale
Csalog bardzo jasno dookre-
$la te aspekty. Zauwazyc¢ da
sie to juz w pierwszym nagra-
niu — Paesaggio con morti An-
drasa Sz6ll6sy’ego. Kompozy-
cja ta, wyraznie nawigzujgca
do dorobku wegierskich mi-
strzéw muzyki dysonansowej,
to dla pianisty nie fatwy orzech
do zgryzienia. Csalog jednak,
radzi sobie z tg skomplikowa-
ng materig dzwiekowa w bar-
dzo efektowny sposob. Cechu-
je to nagranie niezwykta $wia-
domos¢ wykonawcza wynika-
jaca nie tylko z doswiadcze-
nia wirtuoza, ale takze z jego
wrazliwosci muzycznej. We-
gier prezentuje w nim gtebo-
kie zrozumienie formy i do-
skonatg technike, przektada-
jaca sie na higienicznos¢ bar-
wy dzwigku fortepianu. Kazdy
kolejny motyw, wytaniajgcy sie

PLYTOTEKA

Z zawitej, pasazowej konstruk-
Cji brzmi w wydaniu Csaloga
unikatowo. Kazdy z nich wyni-
ka z poprzedniego i prowadzi
do nastepnego, co uwypukla
spojnos¢ fakturalng Paesag-
gio. Wykonanie Csaloga moz-
na tym samym nazwac¢ swo-
istym studium formy i techni-
ki — studium, w ktérym doko-
nuje on syntetycznego pota-
czenia tych dwaoch kategorii.
Wrazliwos¢, z jakg podszedt
do kompozycji Sz6llésy’ego
wyraznie daje o sobie znaé
takze w utworze Gyula Csa-
po, Egyenes labirintus. Mimo,
iz zdecydowanie rozni sie ona
charakterem, fakturg i zamy-
stem od poprzedniej, Csalog
zrealizowat je obie w bardzo
spojny sposob. Mimo to, nie
zrujnowat naturalnych rézni¢
dajacych sie odczu¢ w war-
stwie fakturalnej obu dziet. La-
biryntus Csap6 operuje znacz-
nie rzadszg fakturg, ktora ko-
jarzy¢ sie moze z punktuali-
zmem. Dzieki zdecydowane-
mu prowadzeniu frazy, Csalog
uzyskuje jednak efekt ksztat-
towania zroznicowanych frag-
mentéw o charakterze melo-
dycznym. Fragmenty te, po-
przez wysublimowang artyku-
lacje i ekspresyjng interpreta-
cje ubiera w rézne afektywne
odcienie od melancholijnych,
przez liryczne, po frazy gtebo-
ko dramatyczne.

A jak do tego majg sie wy-
konania beethovenowskich so-
nat? Ot6z, nie chcac oszcze-
dza¢ stuchaczom niespodzian-
ki, ograniczy¢ te czes¢ war-
to jedynie do ogdéinych uwag.
Przede wszystkim, Csalog,
jako profesor, prezentuje gte-
bokie zrozumienie formy i nie-
naganng poprawnos$¢ technicz-
ng. Przy tym jednak, korzysta
z charakterystycznemu po-
przednim nagraniom stylu. Sty-
lu, zabarwionego nieco agre-
sjg, impulsywnoscig, mocno
intuicyjnego, a zarazem nie-
zwykle naturalnego, ktory jest
klarownym odbiciem wrazliwo-
§ci muzycznej pianisty. Wraz-
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liwos¢ ta, w kontekscie catej
plyty Csaloga, z pewnoscig nie
wszystkim melomanom przy-
padnie do gustu. Uzasadnic¢
jednak da sie jg koncepcja.

Koncepcja ta wydaje sie
wiec spojna, a jednoczesnie
nieco intrygujgca. Przeniesie-
nie pewnych wtasciwosci wy-
konawczych przypisywanym
muzyce wspodtczesnej na So-
natyop. 1101111 Beethovena
jest zabiegiem dos¢ ryzykow-
nym. W tym zestawieniu pod-
kresla jednak integralnos¢ for-
malno-filozoficzng catego ma-
teriatu, co artysta obrat sobie
za cel. Ponadto, Csalog pod-
kresla przez to pewng charak-
terystyczng péznemu Beetho-
venowi niepokornosc¢. Niepo-
kornos¢, ktora byta zwiastu-
nem nowej epoki — tej, kio-
rej zatozenia doprowadzity
do rozwoju muzyki o charak-
terze ekspresyjnym. Warto za-
znaczy¢, ze dorobek Wegréw
XX w., wéréd kontynuatorow,
ktorych wymieni¢ warto Csa-
pd i Széllésyego, w zupetnosci
wpisuje sie w spuscizne tego,
co zapoczatkowat Beethoven
myslac o muzyce ,z serca, do
serca”. | tak... Csalog wykazat,
ze historia zatacza koto.

Karol Furtak

R. Strauss — Metamorfozy * J.
Haydn — Ariadna na Naxos ¢
H. Purcell - Lament Dydony
Ewa Podle$, kontralt » Orkiestra
Kameralna Amadeus * Agniesz-
ka Duczmal, dyrygent

Polskie Radio PRCD 1879 + w. 2016,
n. 2014 « 54'13”

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Kiedy, juz kilka lat temu,
ukazaty sie dwie nowe ptyty
Jerzego Semkowa z VIl Sym-
fonig Bruckera oraz /Il Mahle-
ra, jeden z moich dobrych zna-
jomych cieszyt sie, ze oto mo-
zemy postuchac $wiatowej kla-
syki w znakomitych wykona-
niach firmowanych przez pol-

skich artystow. Mysle, ze to
samo mozna by powiedzieé
0 omawianym albumie. Zawie-
ra on zapis koncertu, ktéry od-
byt sie w Auli Uniwersytetu im.
A. Mickiewicza w Poznaniu, 14
grudnia 2014 r. Nazwiska ar-
tystow mowig same za siebie:
to genialna, jedyna, niezwykta
Ewa Podles i zespot (zdaniem,
stusznym!, Independent, ,na-
lezgcy do najlepszych swiato-
wych orkiestr tego typu”) — Or-
kiestra Kameralna Polskiego
Radia Amadeus prowadzo-
ny przez wspaniatg (,zdecy-
dowang, witalng, poruszaja-
cg sie jak ptomien”, by znow
zacytowac zagraniczng pra-
se, tym razem Wells Journal)
Agnieszke Duczmal. Muzy-
cy ci, z dwoma znakomitymi
paniami na czele, prezentujg
trzy arcydzieta muzyczne. Naj-
pierw, oczywiscie w wykona-
niu samej tylko Orkiestry pod
dyrekcjg Agnieszki Duczmal,
pojawia sie artystyczny testa-
ment jednego z najwybitniej-
szych kompozytorow wszech-
czasow, a zdaniem niektérych
(np. Glenna Goulda) najcie-
kawszego tworcy XX w., Ri-
charda Straussa — Metamor-
fozy na 23 instrumenty smycz-
kowe. Wykonanie wcigga, jest
petne gtebi, wieloptaszczy-
znowe, psychologiczne, jakby
przechodzgc miedzy roznymi
poziomami, moggce symboli-
zowac psychoanalityczng we-
dréwke poprzez kolejne pozio-
my czlowieczej sSwiadomosci,
przeds$wiadomosci i nieSwiado-
mosci... Dalej, juz z udziatem
Ewy Podles, pojawia sie kan-
tata Ariadna na Naxos Hayd-
na, bedgca muzycznym lamen-
tem porzuconej przez ukocha-
nego Ariadny. ,Nikt do konca
nie wie, dlaczego Tezeusz
opuscit piekng Arianne, kto-
rej zawdzieczat stawe i bogac-
two” — snuje rozwazanie prof.
Jerzy Marchwinski — ,Sg po-
dejrzenia, ze jej po prostu nie
kochat. Bo czyz mozna kochac
kobiete, ktorej sie az tak wie-
le zawdziecza?”. W wykona-

niu Ewy Podles styszymy caty
bol, wszystkie emocje, jakimi
targana byta starozytna bo-
haterka. To interpretacja wiel-
ka, bogata, madra, petna au-
torytetu, a przy tym nasycona
niezwyktym, pieknym, bardzo
charakterystycznym brzmie-
niem ,duzego” glosu artystki.
Zespot pod batutg Agnieszki
Duczmal wybornie towarzy-
szy. Jako naddatek pojawia
sie genialny Lament Dydo-
ny wienczacy opere Dydona
i Eneasz Purcella. Wykona-
nie mozemy opisa¢ w podob-
ny sposéb, co wczesniejsze
dzieto —jest po prostu wielkie,
prawdziwe i przejmujgce. Az
chciatoby sie postucha¢ w in-
terpretacji Ewy Podle$ catej
partii Dydony...

Album stanowi XIV wolu-
min serii Polskiego Radia pre-
zentujgcej dokonania Agniesz-
ki Duczmal i Orkiestry Ama-
deus ijestto jedna z najwarto-
sciowszych jej pozyciji, a przy
tym jedna z najwybitniejszych
wspotczesnych polskich piyt!

tukasz Kaczmarek

EMOTIONS
Utwory: C. Francka, M. Ra-
vela
Kirill Troussov, skrzypce; Ale-
xandra Troussova, fortepian
MDG 903 1984-6 + w. 2016 + SACD,
65'29”
1660 ¢

Dossier Kirilla Troussova
jestimponujace. Skrzypek miat
okazje wspdipracowat z wy-
bitnymi dyrygentami i reno-
mowanymi orkiestrami. Przy-
gotowat i zrealizowat albumy
fonograficzne, ktére zosta-
ly dobrze przyjete przez sro-
dowisko. Jego umiejetnosci
i wrazliwos¢ muzyczng wielo-
krotnie doceniano, przyznajac
mu prestizowe nagrody. Poza
aktywnoscig stricte artystyczng
instrumentalista pracuje row-
niez jako pedagog. Troussov
gra na egzemplarzu skrzypiec
z1702r. ,The Brodsky” z pra-

cowni Antonia Stradivariego.

Wystepy na wielkich festi-
walach, muzykowanie w takt
mistrzow batuty oraz dziatal-
nos$¢ nagraniowa sprawity, ze
pianistka Alexandra Troussova
cieszy sie popularnoscig i uzna-
niem ze strony miedzynarodo-
wej publicznosci. Poza aktyw-
noscig solistyczng Troussova
Z sukcesami dziata na polu ka-
meralistyki. Miedzy innymi ra-
zem z bratem — Kirillem wyda-
li krgzki: Memories (2015 r.)
i Emotions (2016 r.). Niniejsza
recenzja dotyczy drugiego ze
wskazanych. W trakcie pracy
nad ptytg pianistka zasiadata
przy klawiaturze instrumen-
tu marki Steinway z 1901 r.
(#100398 ,Manfred Burki").

Repertuar zaprezentowany
na Emotions stanowig utwo-
ry Césara Francka: Mélanco-
lie e-moll, Andantino quietoso
Es-durop. 6, Sonata na skrzyp-
ce i fortepian A-dur op. 120
oraz kompozycje Maurice’a
Ravela Sonata na skrzypce
i fortepian G-dur op. 2 i Tzi-
gane. Warto wiedzie¢, ze So-
nata autorstwa Francka ucho-
dzi za jedno z najwazniejszych
dziet, jakie kiedykolwiek napi-
sano na skrzypce i fortepian.
Z kolei Tzigane zastuguje na
uwage ze wzgledu na obsade,
o ktorej myslat Ravel. Orygi-
nalnie utwor miat by¢ wykony-
wany przez skrzypce i luthéal,
czyli rodzaj fortepianu rozbu-
dowanego o mechanizm, kto-
ry pozwalat na wydobywanie
dzwiekéw barwowo zblizonych
do brzmienia cymbatow. Obec-
nie chordofonowi towarzyszy
LZWykty” fortepian.

Nie ulega watpliwosci, ze
Alexandra i Kirill sg doskona-
tymi instrumentalistami, a dla
siebie nawzajem dobrymi mu-
zycznymi partnerami. Ich gra
jest swobodna, efektowna,
zwawa i... zdystansowana.
Postuguja sie przyjemng dla
ucha barwg dzwiegku, ktora
w zaleznos$ci od okolicznosci
nabiera réznych odcieni. Gdyby
w kwestii narracji i budowania
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muzycznej dramaturgii postu-
zy¢ sie literackg metaforg, to
trzeba by stwierdzi¢, ze histo-
rie opowiadane przez rodzen-
stwo sg ciekawe lecz braku-
je w nich delikatnosci. Wyda-
je sie, ze muzycy zapomnieli,
ze warto czasem powiedzie¢
cos szeptem, a nawet przemil-
cze¢ niz by¢ zbyt dostownym
w przekazie.

Cho¢ album nosi tytut Emo-
tions i z pewnos$cig wzbudzi
w stuchaczach wiele pozytyw-
nych uczué¢ to emocji troche
zabrakto. Innymi stowy, zyczy-
tabym artystom, sobie iinnym
melomanom, by w przysziosci
precyzja techniczna i dgzenie
do doskonatosci nie przystoni-
ly ,duchowego” wymiaru mu-
zyki, a tym samym pozwolity
na zmniejszenie dystansu po-
miedzy wykonawcg a odbiorca.

Romana Zaitz

REVIVRE
Elina Garanca
Deutsche Grammophon 479 5937 « w.
2016+ 61'07”
FR AR K

To kolejny album znakomi-
tej wspdtczesnej mezzosopra-
nistki, Lotyszki, Eliny Garancy.
Wczesniej byty Aria cantilena
(2006), Belcanto (2009), Ha-
banera (2010), Romantique
(2012), Meditation (2013). Sg
to studyjne nagrania recitali
artystki zrealizowane dla fir-
my Deutsche Grammophon.
Niezaleznie od tych recitali
dyskografia spiewaczki obej-
muje nagrania kompletnych
oper. Jozef Kanski omawia-
jac jej gtos, zacytowat stowa
wielkiej artystki, nie zyjacej juz
Fedori Barbieri: ,By¢ mezzo-
sopranem, to wcale nie taka
prosta sprawa. Niektorym $pie-
waczkom tylko sie wydaje, ze
majg taki rodzaj gtosu”. Elina
jest mezzosopranem najpraw-
dziwszym. Glos jej, perfekcyj-
ny w prowadzeniu, wyrazisty
w brzmieniu jest lekko przy-
ciemniony w dole skali, a jego

barwa jest przepiekna. Glos
ten ksztalcita, miedzy innymi,
u znakomitej Spiewaczki i pe-
dagoga, Rumunki Victorii Ze-
ani. Elina Garanca dysponu-
jgc duzym repertuarem i majgc
tak piekny gtos, nalezy do tego
waskiego kregu artystow Spie-
wakdw, dla ktdrych najbardziej
prestizowe sceny i estrady te-
atrow i festiwali stojg otworem.
Jej wielka kariera zaczefa sie
od Salzburga, gdzie w 2003 .
wystgpita w taskawoSci Ty-
tusa Mozarta. W 2008 r. za-
debiutowata w Metropolitan
w Nowym Jorku (Cyrulik se-
wilski). Spiewata takze w lon-
dynskiej Covent Garden, wie-
denskiej Staatsoper.

Omawiana ptyta przyno-
si recital arii z oper romanty-
kow. Plyte otwiera aria Santuz-
zy z opery Mascagniego. Jest
to aria petna napie¢ i drama-
tycznej ekspresji. Z opery Ad-
riana Lecouvreur Cileii stucha-
my dwu arii: najpierw Ksieznej
de Bouillon, nastepnie tytuto-
wej bohaterki stynnej arii Po-
veri fiori (biedne kwiaty, kt6-
re zreszta, jako zatrute, przy-
czynity sie do jej Smierci). Jest
tez i polski akcent w tym reci-
talu: aria Maryny Jak mecza-
co i ospale z tzw. ,polskiego
aktu opery Borys Godunow.
Bardzo dobrze interpretuje
artystka dwie arie Verdiego.
Pierwsza to ogrodowa Eboli
z Don Carlosa, druga to Ra-
taplan czyli piosenka Prezio-
silli z Mocy przeznaczenia.
Prawdziwg ,peretkg” wsrod
tych utwordw jest aria Anne
z chyba nigdy nie wystawianej
opery Henryk VIl Saint-Saén-
sa. Spiewaczka, procz wymie-
nionych, zaspiewata jeszcze
arie z oper Trojanie Berlioza,
Herodiade i Werther Masse-
neta, Mignon Thomasa, Gio-
conda Ponchieliego, Cygane-
ria Leoncavalla. Taki zestaw
utworéw pozwala na wysokg
ocene wielkich mozliwosci wo-
kalnych artystki.

We wszystkich utworach
artystce towarzyszyta Orkie-

stra i Chor miasta Walencja
pod dyrekcjg Roberta Abbada.
Plyta warta polecenia!

Jacek Chodorowski

BENJAMIN GROSVENOR
Hommage
Decca 483 0255 + w. 2016 * 74'23”
TR Rk R

Napisze bardzo subiektyw-
nie: jest dwoje fenomenalnych
pianistow mtodego pokolenia.
Jednym jest sliczna, piekielnie
utalentowana i o niezwyktym
temperamencie, Yuja Wang,
drugim — Brytyjczyk o cechach
arystokraty, Benjamin Grosve-
nor. | wtasnie temu ostatniemu
poswiecona jest niniejsza re-
cenzja. Brytyjczyk nagrat wia-
$nie nowa, solowa plyte i za-
tytutowat jg Homages, czyli
hotd. Wszystkim utrwalonym
kompozycjom przyswieca bo-
wiem idea siegniecia do tra-
dycji, wykorzystania ,czegos
starego”, by stworzy¢ ,co$
nowego”. Zrodtem jest Bach.
Siegnat do niego Busoni, by
stworzy¢ pomnikowe opraco-
wanie Ciaccony (z Il Partity na
skrzypce solo BWV 1004). Za-
rowno Mendelssohn w swoich
Preludiach i fugach op.35, jak
i Franck w Preludium, chora-
le i fudze nawigzywali do Ba-
cha. Z szescioczesciowego
zbioru Mendelssohna, Gro-
svenor wybrat numery 1 i 5.
Chopin w cudownej Barkaro-
li op. 60 inspiracji szukat (az
trudno uwierzyc¢!) we wioskiej
muzyce popularnej, podob-
nie Liszt —w Wenecji i Neapo-
lu z Lat pielgrzymstwa (uwie-
rzy¢ jeszcze trudniej!). | tak za-
myka sie caty program ptyty:
kunsztowny, powazny, sktada-
jacy sie zwielkich i dostojnych
skarbow pianistyki. W taki tez
sposob — z nalezytym szacun-
kiem, ale i pewnoscig siebie,
autorytetem, a wreszcie z urze-
czeniem, zainspirowaniem,
podchodzi do nich Benjamin
Grosvenor. Jego Bach-Busoni
jest czysty, klasyczny, krysta-
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liczny. Chociaz Mendelssohn
wydajgc swoje Preludia i fugi
wyrazit obawe, ze ,nie bedg
one czesto grywane”, w wy-
konaniu Grosvenora z pewno-
$cig chce sie ich duzoi czesto
stuchac. Z nienagannie rygory-
stycznej formy pianista wycza-
rowuje romantyczng pasje, gra
Z ekspresja, przejeciem i na-
tchnieniem, a przy tym $licz-
nym dzwiekiem. Natchniona
jestréwniez interpretacja dziefa
Césara Francka — jeden z naj-
doskonalszym zapisdw w catej
dyskografii tego dzieta. Wiele
wykonan tej kompozyciji dtuzy
sie, nuzy odbiorce, jest nazbyt
sztywnych, ,profesorskich”.
Zupetnie inaczej w przypad-
ku Grosvenora — jego szcze-
re przejecie, wzruszenie mu-
zycznym pieknem, sposob
w jaki buduje muzyczne na-
piecie, wrazliwos¢ na niuan-
se kolorystyczne brzmienia,
sprawiajg, ze utwor otrzymuje
najlepszy mozliwy ksztatt i fa-
scynuje stuchacza. Wiele zalet
i sztuke pianistyczng najwyz-
szej miary odnajdziemy réw-
niez w interpretacjach dziet
Chopinai Liszta— cho¢ w kon-
tekscie ogromu innych dostep-
nych na ptytach nagran, czy
nawet pozostatych zamiesz-
czonych w omawianym albu-
mie kompozycji, moga wyda-
wac sie one mniej odkrywcze,
nie tak bardzo przykuwajgce
uwage. Omawiany album tez
by¢ moze nie jest tak niezwy-
kty, szokujgco wspaniaty, jak
poprzednie produkcje Grosve-
nora, niemniej reprezentuje po-
dobnie wysoki poziom, ktory
moze $wiadczyc¢ o dojrzatosci
jego bohatera, Swietnym wy-
czuciu stylu i bardzo dobrym
artystycznym smaku.

tukasz Kaczmarek

CYPRIEN KATSARIS
Les Affinités électives
Piano 21 P21 055-N « w. 2016, w.
2016 + 78'37”
ok e K
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Dobry koncept, pomyst, jest
jadrem sukcesu. A takiego trze-
ba zwtaszcza, gdy zestawia sie
w ramach jednej ptyty dzieta
roznych tworcow i epok. Cy-
prien Katsaris odwotat sie do
Goethego i jego powiesci Po-
winowactwo z wyboru. Goethe
Z kolei idee zaczerpnat z che-
mii. Jesli dwa zwigzki wejdg ze
sobg w reakcje, a ich powino-
wactwo jest dos¢ silne, tworza-
ce je pierwiastki moga odtgczy¢
sie i w dowolny sposéb stwo-
rzy¢ nowe zwigzki. Takie wia-
$nie muzyczne ,substancje”,
w postaci podobnych do sie-
bie pod jakim$ wzgledem utwo-
row, zestawia ze sobg Katsa-
ris na najnowszej ptycie. Naj-
pierw artysta bierze kryterium
literackie, zestawiajgc uwertu-
re Egmont Beethovena z pie-
$nig Mendelssohna. Oba dzie-
ta w warstwie pozamuzycznej
opieraja sie na twérczosci Go-
ethego. Oczywiscie Katsaris
przedstawia ich fortepiano-
we opracowania. W przypad-
ku Beethovena autor jest nie-
znany, by¢ moze byt nim sam
kompozytor, w przypadku Men-
delssohna — aranzacji dokonat
Liszt. Kolejna para, z miniatu-
rami Schumanna i Poulenca,
zostata ze sobg skojarzona po-
przez wspdlng forme — nove-
lette. Dalej styszymy Couran-
te e-moll barokowego twor-
cy Johna Lceilleta z Londy-
nu — w oryginale i w parafra-
zie Godowskiego. Utwor Ra-
vela wyjety z Ma mére l'oye
i miniature Jianzhonga Wan-
ga facza inspiracje Dalekim
Wschodem. Johann Strauss
Il'i Franciszek Liszt zostali ze
sobg zestawieni, jako obywate-
le Cesarstwa Habsburskiego.
Kolejne cztery utwory (Fonta-
na, Chopin, Schumann, Katsa-
ris) taczy posta¢ Chopina, dal-
sze dwa (Wiadigerow, Gersh-
win)— petna pasji mito$¢, ostat-
nie trzy zas (Chasins, Rach-
maninow, Katsaris) — osoba
Rachmaninowa. Jak nietrud-
no zauwazy¢, Cyprien Katsa-
ris pojawia sie nie tylko jako

wykonawca i pomystodawca
projektu, ale tez kompozytor.
Jego miniatura Merci Mon-
sieur Chopin... stanowi przy-
ktad muzycznej stylizacji. Jej
charakter jest quasi-salonowy,
nieco ulotny, troche banalny,
forma prosta, do$¢ sztampo-
wa. W sumie utwor pokazuje
pewne opanowanie przez Kat-
sarisa elementéw kompozytor-
skiego warsztatu, nie wskazu-
je jednak na jego wiekszg in-
wencje w tym zakresie. Podob-
nie mozna powiedzie¢ o lirycz-
nym, nieco ckliwym, takze pro-
Sciutkim, momentami napuszo-
nym (w tym aspekcie autor wi-
dzi zapewne jakie$ nawigza-
nia do stylistyki Rachmanino-
wa) Goodbye, Mr Rachmani-
nov. Na szczescie nie jest to
monograficzna ptyta kompo-
zytorska Katsarisa, lecz za-
pis jego sztuki pianistycznej
w zréznicowanym i w sumie
ciekawym repertuarze. Kilka
zamieszczonych tutaj dziet to
Swiatowe premiery fonogra-
ficzne. Co mylnie zaznaczo-
no w opisie, premierg fono-
graficzng nie jest jednak Ma-
zurek op. 21 nr 2 Juliana Fon-
tany. Ten zostat juz przeciez
utrwalony przez Acte Préala-
ble przed dziesiecioma laty!
Najwigkszym atutem oma-
wianej piyty jest niewatpliwie
wspaniata sztuka pianistyczna
Cypriena Katsarisa. To arty-
sta-kameleon, ktory w kazdej
estetyce muzycznej czuje sie
dobrze, potrafi by¢ cudownie
liryczny (Chopin, Schumann),
powazny i peten autorytetu
(Beethoven), jak i wspaniale
wirtuozowski, monumentalnie
ol$niewajacy (Rachmaninow,
Chasins). A przy tym pomyst
Z muzycznymi asocjacjami jest
dos¢ twérczy i moze stanowic
dla kazdego z nas interesujg-
cg intelektualng rozrywke — ile
jeszcze takich skojarzen mogli-
bysmy zaproponowac?

tukasz Kaczmarek

RuUsSIAN BALLET
TRANSCRIPTIONS
Czajkowski, Borodin, Stra-

winski, Chaczaturian
Cyprien Katsatris, fortepian « Et-
suko Hirose, fortepian

Piano 21« n. 2016 * 76'05"

0 80 6.0 ¢

Fortepianowe transkrypcje
i muzyczne cymesiki to wielka
pasja Cypriena Katsarisa. Stad
w programach jego ostatnich
ptyt pokazne miejsce zajmu-
ja tego typu utwory. W przy-
padku omawianego albumu
sg to w cato$ci opracowania
na cztery rece / dwa fortepiany
wybranych tancéw i scen z ro-
syjskich baletow. Do wspotpra-
cy artysta zaprosit tutaj, mtod-
szg od siebie o pokolenie, ja-
ponska pianistke Etsuko Hiro-
se. Ma ona na swoim koncie
kilka solowych ptyt, w tym mo-
nograficzne z muzykg Chopi-
na i Batakiriewa. Na fortepia-
nie gra od trzeciego roku zycia,
w wieku szesciu lat wykonywa-
tajuz 26 Koncert fortepianowy
Mozarta. Cudowne dziecko!
W pdzniejszym czasie, procz
Katsarisa, uwage zwrocili na
nig takze i inni wielcy pianisci,
m.in. Alfred Brendel i Martha
Argerich. Ta ostatnia okreslita
Hirose jako ,niezwykle wraz-
liwego i bardzo inteligentne-
go mtodego muzyka”, ,ol$nie-
wajgcg, znakomitg pianistke,
0 unikalnej wirtuozerii”. Oma-
wiana ptyta pokazuje, ze Kat-
saris i Hirose sg godnymi sie-
bie partnerami. W ich wyko-
naniu najpierw styszymy dru-
gg suite z Ognistego Ptaka
Strawinskiego w opracowa-
niu Achilleasa Wastora — na-
granie stanowi $wiatowg pre-
miere fonograficzng. Catosc,
na co sktada sie charakter
samego dzieta, forma trans-
krypcji oraz wykonanie, brzmi
bardzo barwnie, wrecz quasi-
impresjonistycznie, momenta-
mi przywodzi na mys| miniatu-
ry fortepianowe Debussy’ego,
czy Igraszki wodne Ravela.
Kolejnym punktem programu

sg niesmiertelne, jakze rozne
od muzyki Strawiniskiego, Tan-
ce potowieckie z Kniazia Igora
Borodina w opracowaniu Ann
Pope. Pope sama tworzy for-
tepianowy duet Kantorski-Po-
pe, jej transkrypcja jest bardzo
btyskotliwa, dos¢ tradycyjna,
impresywna. W takim tez sty-
lu wykonujg ja Katsaris i Hiro-
se, tutaj bardzo wirtuozowscy,
ale gdy trzeba nastrojowi, na-
stawieni na ukazanie réznorod-
nych emocji w muzyce. Cieka-
wie stucha sie dos¢ oryginal-
nego opracowania fragmen-
tu ze Spigcej Krolewny Czaj-
kowskiego dokonanego przez
Rachmaninowa. Przyznam
sie (a jest to moja ostatnia re-
cenzja dla Huzgkall, wiec chyba
moge sobie na to pozwoli¢),
ze nie zawsze lezy mi estety-
ka Czajkowskiego — czasem
jest nazbyt pompatyczna, na-
puszona, taka wrecz nieludz-
ka. Najwieksze kuriozum sta-
nowi IV Symfonia, ktérej dla
wiasnej przyjemnosci nigdy
nie stucham. Pewne irytujgce
mnie cechy sg tez w Adagio ze
Spigcej Krolewny — w sposo-
bie prowadzenia gtéwnego te-
matu, ktdry potraktowany zbyt
powaznie, fatwo staje sie prze-
rysowany, odlegly, karykatu-
ralnie grandioso. Rachmani-
now uciekt od tego, postawit
na delikatnos¢, filigranowosc,
i chwata mu za to! Katsaris i Hi-
rose proponujg bardzo zacng
interpretacje, opartg na subtel-
nosci, wyczuleniu na muzycz-
ng barwe. Dobrze sie stucha
bardzo klasycznej i porzad-
nej transkrypcji suity z Dziad-
ka do orzechow Czajkowskie-
go, bedacej dzietem Eduarda
Langera, szanowanego rosyj-
skiego pianisty i pedagoga, zy-
jacego w XIX w. Interesujgco,
acz dosc¢ klasycznie brzmig
trzy tance (rosyjski, hiszpan-
ski, neapolitanski) z Jeziora
tabedziego Czajkowskiego
w opracowaniu Debussy’ego.
Genialny francuski kompozy-
tor postawit na wdziek, szyk,
elegancje, pewien umiar, wy-
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razng rytmike (acz dostuchac
sie mozna momentami nie-
szablonowych harmonii). | w
takiej stylistyce znakomicie
odnajdujg sie Katsaris i Hiro-
se, ktorzy, pomimo posiada-
nych olbrzymich zasobdw in-
wencji, charyzmy, sg jednak
zdecydowanie bardziej klasy-
kami, niz burzycielami ustalo-
nego porzadku. Program pty-
ty wiericzg dwa utwory baleto-
we Chaczaturiana: arcystaw-
ny Taniec z szablami z Gaja-
ne w opracowaniu Adolfa Got-
tlieba oraz Lezginka — tradycyj-
ny taniec kaukaski, wchodzacy
w skiad / Suity baletowej kom-
pozytora, w transkrypcji Victo-
ra Babina — réwniez wielkie-
go pianisty, juz blizszego na-
szym czasom, cztonka legen-
darnego duetu Vronsky — Ba-
bin. Taniec z szablami brzmi
tutaj dos¢ nieszablonowo, nie
najbardziej spektakularnie, czy
wirtuozowsko, lecz pefen in-
teresujgcych pianistycznych
smaczkdéw, co z satysfakcjg
ukazujg Katsaris i Hirose. Z ko-
lei Lezginka petna jest wdzie-
ku i humoru — znakomity ka-
sek na deser! Ponad godzina
muzyki, a jakiez bogactwo na-
strojow, emociji, stylow!

tukasz Kaczmarek

ENCORES
Utwory: C.P. E. Bacha, J. S.
Bacha, Haendla, Mozarta,
Telemanna
Polish Chamber Orchestra ¢ Je-
rzy Maksymiuk, dyrygent
MDG 321 0181-2 « w. 2016, n. 1984
<5001
166 ¢

W latach 1970.i 1980. Pol-
ska Orkiestra Kameralna byta
na naszej scenie muzycznej
czyms zjawiskowym. Ograni-
czony skfad zespotu, wykony-
wanie muzyki wczesniejszych
epok w sposéb zgodny z 6w-
czesng muzykologiczng wie-
dza, szczegdlna energia i Swie-
z0$¢, sprawiaty, ze artysci szo-
kowali, porywali, zachwycali.

Pod wzgledem artystycznym
byta to formacja klasy innych
tego typu orkiestr: | Musici, czy
Academy of St. Martin in the
Fields. Polska Orkiestra Ka-
meralna wystepowata w naj-
bardziej prestizowych salach
koncertowych $wiata, jak no-
wojorska Carnegie Hall, lon-

rze Jan Stanienda! Fragmen-
ty Divertimenti Mozarta wyko-
nane sg z odpowiednig lekko-
Scig, wszak byfa to w drugiej
potowie XVIII w. muzyka roz-
rywkowa — i chyba takg pozo-
staje do dzi$. Dobrze stucha
sie rowniez Suity Telemanna
i Koncertu Haendla. Jeszcze

dyniska Royal Albert Hall, czy jedno nazwisko wymaga tutaj

wiedenska Musikverein. Po-
stacia, ktéra odcisneta najsil-
niejsze pietno na zespole byt
jej pierwszy dyrygent i zatozy-
ciel (w 1972r.), Jerzy Maksy-
miuk. Omawiana ptyta pozwa-
la cofngc sie o przeszto 30 lat,
do czasow Swietnosci Polskiej
Orkiestry Kameralnej. Gtow-
ny punkt jej programu stano-
wig Concerto grosso op. 6 nr
10 Haendla oraz uwertura (su-
ita) La Pastorelle Telemanna.
Pozostate utwory to niestety
jedynie fragmenty wiekszych
form cyklicznych, jakie$ popu-
larne wycinki (nie samodziel-
ne miniatury), owe ,encores”.
Sa wiec wyjatki z Divertimen-
ti i Matej Nocnej Muzyki Mo-
zarta, wolna, nieco przydtuga
czes¢ Koncertu wiolonczelo-
wego A-dur C. Ph. E. Bacha
(dos¢ watpliwy przyktad ,bisu”),
uwertura do Krélowej Saby Ha-
endla (stynne Przybycie Krélo-
wej Saby), czy Polonez i Badi-
nerie ze Suity BWV 1067 J. S.
Bacha. Wykonania utrzymane
sg na wysokim poziomie. Po-
czatek Eine Kleine Nachtmu-
sik na otwarcie programu wy-
pada odpowiednio energicz-
nie, zadziornie. Szczegodlnie
pieknie, nastrojowo, refleksyj-
nie, brzmi powolna cze$¢ Kon-
certu C. Ph. E. Bacha z wio-
lonczelistkg Ewg Wasidtka,
w dwdch fragmentach Suity Ba-
cha btyszczy znakomita Jadwi-
ga Kotnowska (a byly to czasy
jej swietnosci), bardzo cieka-
wie wypada uwertura do Kro-
lowej Saby — tagodnie baro-
kowa, lekka, Swiezo ,wiosen-
na”, ze stylowg ornamentacja,
jakby btyszczacymi refleksami
Swiatta. A pierwszym skrzyp-
kiem jest w tym ostatnim utwo-

zaznaczenia — wiolonczelista
Jerzy Klocek, ktorego Maksy-
miuk okreslat jako ,niezasta-
pionego”. Zaprezentowane na
ptycie wykonania wcigz brzmig
atrakcyjnie, rzeczywiscie pet-
ne sg energii i entuzjazmu dla
muzyki. Mimo uptywu czasu,
wzrostu naszej $wiadomo-
$ci w zakresie wykonawstwa
proponowanych dziet, zmia-
ny standardéw interpretacyj-
nych, stucha sie ich z satysfak-
cja, nie tylko jako dokumentu
pewnej epoki, lecz aktualnych,
petnoprawnych artystycznych
kreacji. A, dodatkowo dla nas
Polakdéw ptyta moze mie¢ war-
tos¢ szczegolng!

tukasz Kaczmarek

MIGNON
Piesni do stow Goethego
F. Schubert, L. van Beetho-
ven, P. Czajkowski, R. Schu-
mann, H. Wolf, A. Berg, F.
Liszt
NataSa Antoniazzo, mezzoso-
pran; Mia Elezovic, fortepian
Antes Edition BM319298 « w. 2017, n.
2015+ 41'24"
Fk K

Chorwacja jest wspaniatym
krajem, pigknym, cieptym, pet-
nym przyjaznych Batkanow,
a przy tym geograficznie dos¢
bliskim potudniowej Polsce.
Wydata wielu znakomitych
artystow i Spiewakow, w tym
sopran Sene Jurinac, u ktorej
ksztafcit sie nasz wielki Piotr
Beczata. Bohaterka niniejszej
ptyty, NataSa Antoniazzo, réow-
niez jest Chorwatkg. Ksztatci-
ta sie w Akademii Muzycznej
w Zagrzebiu, edukacje uzu-
petniata m.in. w Konserwato-
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rium Wiedenskim, gdzie row-
niez odebrata lekcje od Seny
Jurinac. Inng wielkg profesorkg
Antoniazzo byta Grace Bum-
bry. Spiewaczka ma na swo-
im koncie liczne nagrody, sty-
pendia artystyczne, wystepo-
wata na licznych scenach i w
salach koncertowych Chorwa-
cjii Europy, te najbardziej pre-
stizowe miejsca wcigz jeszcze
sg przed nig. Antoniazzo kie-
runkuje sie przede wszystkim
jako $piewaczka estradowa,
preferuje repertuar piesniarski
i oratoryjno-kantatowy. Oma-
wiana ptyta recitalowa, na kto-
rej partneruje jej pianistka Mia
Elezovi¢, ma wtasnie taki cha-
rakter. Jej tytut brzmi Mignon.
Z ,Lat Nauki Wilhelma Meistra”
Goethego, a na program skia-
dajg sie piesni opierajgce sie
na tekstach zaczerpnietych
wiasnie z powiesci Goethe-
go. Poza przyktadami z twor-
czosci Liszta i Czajkowskiego,
wszystkie utwory nalezg do au-
stroniemieckiego kregu kultu-
rowego, a zatem wpisujg sie
w wielkg niemieckg piesn ro-
mantyczng od Beethovena do
Wolfa (pamietajac o zyjgcym
nieco pozniej wiedenczyku,
mtodym Bergu). Program zo-
stat skonstruowany logicznie,
zestawiajgc odmienne podej-
$cia kompozytoréw do tego sa-
mego dziefa literackiego. Zato-
wac mozna jedynie, ze wszyst-
ko zamyka sie w 41 minutach,
a przeciez przyktadow znala-
ztoby sie sporo wiecej... Za-
prezentowane wykonania sg
przecietne, nie wyrdzniajgce
sie jakims$ bardziej wybitnym
pierwiastkiem. Gtos NataSy An-
toniazzo nie dysponuje szcze-
golnie wielkimi mozliwosciami,
po prostu taki sobie mezzoso-
pran, lepszy w gérach, w do-
tach nieco matronowaty, nadto
rozwibrowany. \Wykonania sg
raczej odczytaniem muzycz-
nego tekstu, niz prawdziwy-
mi, petnokrwistymi interpreta-
cjami, czy, z innego bieguna,
zmystowg rozkoszg. Pianist-
ka nie przeszkadza - zdjecie

www.muzyka?l.com
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PLYTOTEKA

na oktadce przedstawia jg ra-
czej jako tadng, mita, grzecz-
na dziewczynke, i taka tez jest
jej gra— porzadna, ale nie po-
rywajgca. W sumie ptyty moz-
na postuchac, ale lepiej chyba
szuka¢ innych, bardziej warto-
Sciowych nagran.

tukasz Kaczmarek

MOTHER OF LIGHT
Armenian hymns and chants
in praise of Mary
Israel Bayrakdarian, sopran;
Ani Aznoovorian, wiolonczela ¢
Coro Vox Aeterna * Anna Ham-
re, dyrygent
Delos DE 3521 » w. 2016
1860 ¢ ¢

.ldea zrealizowania tego
projektu zrodzita sie w bar-
dzo mrocznym momencie
mojego zycia. Kilka lat temu
podjetam Zarliwe modlitwy
do Boga, by darowat mo-
jej matce zycie, obiecujac,
ze W razie jej wyzdrowienia
bede $piewac piesni o chwa-
le Jego matki, Maryi. To na-
granie, ktore zawiera utwo-
ry skomponowane na prze-
strzeni wielu stuleci, od V w.
poczawszy, jest w catosci po-
$wiecony ormianskim hymnom
dedykowanym Maryi, mat-
ce Jezusa, stajgc sie tym sa-
mym wypetnieniem danej prze-
ze mnie obietnicy”. To stowa,
ktorymi zaczyna sie ksigzecz-
ka dotgczona do nowego albu-
mu wydawnictwa Delos, Mo-
ther of Light (Matka $wiatta),
wypowiedziane przez giéwng
bohaterke tego krgzka, znako-
mitg sopranistke, Isabel Bay-
rakdarian.

Ormianska wokalistka prze-
nosi stuchacza w $wiat daw-
nych $piewow liturgicznych
Apostolskiego Kosciota Or-
mianskiego. Nie nalezy zapo-
minac, ze Armenia jako pierw-
szy kraj na Swiecie przyjeta
chrzescijanstwo jako religie
panstwowa, a kultura chrze-
Scijanska byta w rozkwicie,
podczas gdy w kulturze euro-

pejskiej zaledwie raczkowa-
ta. Armenia to kraj o niesa-
mowitej kulturze, duchowo-
$ci, tradycji, ktére to wartosci
dane byto mi poznac, gdy kil-
ka lat temu zwiedzatem ten
region $wiata, poznajac ludzi
i ich kulture. Piekno $piewow
z pierwszych wiekdw naszej
ery bardzo profesjonalnie od-
daje znakomicie przygotowa-
ny chor Coro Vox Aeterna pod
batutg Anny Hamre. Niezwykte
jest operowanie gtosem przez
Isabel Bayrakdarian. Trudno-
$ci dynamiczne, dtugie frazo-
wanie petne skomplikowanych
ozdobnikéw, liczne melizma-
ty i czesto nieregularna rytmi-
ka nie stanowig najmniejsze-
go problemu dla tej niezwyktej
wokalistki. Nie dziwi to bardzo,
poniewaz juz od najmtodszych
lat sopranistka Spiewata pie-
$ni sakralne (jej matka row-
niez byta $piewaczkg i pro-
wadzita koscielny chor) i ten
rodzaj $piewu, mozna chyba
zaryzykowac takie stwierdze-
nie, wyssata z mlekiem matki.
Niemniej jednak samo ostucha-
nie i przynaleznos¢ etniczna
nie stanowig jeszcze o umie-
jetnosciach, ktére prezentuje
Isabel. Bez watpienia mozna
stwierdzi¢, ze Bayrakdarian to
klasa sama w sobie.

Dos¢ zaskakujace sg wply-
wy muzyki europejskiej i roz-
wigzania harmoniczne zna-
ne nam dobrze z ,wlasnego
podworka”, przeplatajgce sie
w niektorych utworach ze spe-
cyficznym brzmieniem Bliskie-
go Wschodu. Wspomnie¢ na-
lezy takze o Swiadomym wy-
borze choru zenskiego — ktdz
bardziej, niz kobiecy gtos, moze
wyrazi¢ smutki, chwate, piek-
no i boskos$¢ najbardziej ce-
lebrowanej kobiety w historii.
Subtelne brzmienie wioloncze-
li oraz wyselekcjonowane in-
strumenty perkusyjne doda-
ja tym $piewom niezwyktego
uroku, podtrzymujgc skupiony,
duchowy klimat, a nawet cha-
rakter modlitewno-medytacyj-
ny. W dwoch utworach towa-

rzyszq gtéwnej sopranistce do-
datkowo dwie jej siostry, Siro-
un Kojakian oraz Marie-Jean
Zaatar, tworzgc pigkne harmo-
nicznie trio wokalne.

Ptyte polecam szczerze
i bez zastanowienia. Zaréwno
dla zainteresowanych brzmie-
niem tradycyjnej muzyki or-
mianskiej, szukajgcych mo-
dlitewnego skupienia, jak i dla
tych, ktdrzy cenig po prostu
piekne wspotbrzmienia i mu-
zyke o wielkiej wartosci sa-
mej w sobie.

Jakub Banas

ANNA NETREBKO
Verismo
Deutsche Grammophon 479 6564 « w.
2016 + 69'09"
e e e e

Na te ptyte melomani cze-
kali trzy lata. Miata bowiem
potwierdzi¢ czy artystka, po
wielkim sukcesie w partiach
bel canta oraz Verdiego od-
najdzie sie réwniez w repertu-
arze werystycznym. Z Verdim
zmierzyfa sie z petnym suk-
cesem w spektaklu Traviaty
(2005) i w nagraniach recita-
lu (ptytowym, 2013) arii tego
kompozytora. Do omawiane-
go nagrania, $wiadoma wyzwa-
nia wybrata 16 pozycji czofo-
wych werystéw: Pucciniego,
Giordana, Cilei, Leoncavalla,
Catalaniego i Boita, zaprosi-
ta Orkiestre Akademii Santa
Cecilia oraz Antonia Pappa-
na jako dyrygenta. Wspomne
jeszcze, ze w scenach z Ma-
non Lescauttowarzyszy jej ak-
tualny maz Yusif Eyvazov. | tak
powstata omawiana ptyta. Za-
nim jednak jg oméwie, chciat-
bym przypomnie¢ lub przybli-
zy€ pojecie weryzmu.

Wybitny polski muzykolog
i publicysta muzyczny, Jozef
Wiadystaw Reiss w swej Ma-
fej encyklopedii muzyki pisze:
»--- WEryzm (wt. prawdziwy) —
styl opery wioskiej, zmierzajg-
cy do oddania brutalnej prawdy
Zycia i odtworzenia realnych sy-

tuacji za pomocg srodkow mu-
zyki dramatycznej; w melodii
przewaza krotki, urywany mo-
tyw, recitativo przeobraza sie
w parlando, zblizone do zwy-
ktej mowy, w harmonii goru-
je dysonans, orkiestra ilustru-
je i podkresla szczegdty akcji
dramatycznej, ale obok tego
melodia swoich praw nie tra-
Ci, zajmuje ona nadal dominu-
jace stanowisko jako bezpo-
$redni wyraz uczucia, znikajg
tu wszelkie elementy obliczo-
ne wytgcznie na popis wokal-
ny, $piew jest tylko srodkiem
wyrazu i charakterystyki psy-
chologicznej...”.

Ta prawdziwos¢ werystycz-
na utwordw tego okresu ujaw-
nia si¢ zwiekszong intensyw-
noscig, namietnoscig i zmy-
stowoscig. Czesto, moze na-
wet za czesto, w operach owe
$rodki muzyczno-dramatycz-
ne, osiggajg skrajnos¢. Oto
prawie wszystkie opery, z ktd-
rych artystka $piewa arie na
omawianej ptycie, konczg sie
$miercig gtdwnych protagoni-
stek. A wiec ginie tytutowa bo-
haterka w operze Adriana Le-
couvreur Cilei (zostanie otruta
kwiatami!), zginie na gilotynie
Maddalena w Andréa Chenier
Giordana, w przepasc¢ rzuci sie
tytutowa La Wally Catalanie-
go, samobojstwo popetni tez
tytutowa bohaterka opery Pon-
chiellego, Gioconda, a takze
gtéwne postacie oper Puccinie-
go: Cho Cho San w Madama
Butterfly oraz Tosca. Oszala-
ly Canio zasztyletuje matzon-
ke Nedde, umrze torturowa-
na Liu w Turandot. Zbawio-
na ,posmiertnie” bedzie nato-
miast Margherita w Mefistofe-
lesie Boita. Trzeba przyznac,
iz Netrebko wspaniale swym
pieknym gtosem réznicuje te
bohaterki obdarzajgc je uczu-
ciami wspdifczucia i sympatii.

Urodzonaw 1971 r. ,gwiaz-
da w dzinsach” nalezy nie-
watpliwie do mtodej genera-
Cji, piekna, urodziwa Rosjan-
ka operuje gtosem bezbted-
nie. Glos ten jest migkki ale

I
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soczysty w brzmieniu. W swej
dotychczasowej karierze $pie-
wata ,0d Mozarta do Musetty”.
W ktérym miejscu zatrzyma
sie? Zobaczymy, postuchamy.

Jacek Chodorowski

J. S. BACH - J. C. BACH
Koncerty
Nemanja Radulovic, skrzypce
i altbwka
Deutsche Grammophon 479 5933 « w.
2016 + 6320
16 0 0 ¢

Omawiana plyta nie kazde-
mu przypadnie do gustu. Mtody
serbski skrzypek i altowiolista,
Nemanja Radulovi¢ przedsta-
wia tutaj swoje kreacje w dzie-
tach Bacha —genialnego Jana
Sebastianaijego syna Johan-
na Christiana. Na jej nieorto-
doksyjnos¢ wskazuje juz sam
uktad programu. Artysta nie
wykonuje oryginalnej solowej
wersji Ciaccony BWV 1004,
lecz opracowanie na skrzypce,
smyczkiib.c. Podobnie rzecz
sie ma z orkiestrowg Arig na
strunie G BWV 1068 oraz Toc-
catg i fugg d-moll BWV 565 na
organy. Autorem aranzacjijest
Aleksandar Sedlar. W przypad-
ku Ciaccony, a takze Tocca-
ty i fugi, efekty sg znakomite,
dzieta nabraly jakiej$ nowej
mocy, brzmig nowoczesnie
i atrakcyjnie. O dziwo, Gawot
z Partity BWB 1006 Radulo-
vi¢ prezentuje w oryginalnym
ksztatcie. Pozostatymi dzieta-
mi, jakie znalazly sie na ptycie,
sg Koncert d-moll BWV 1043
na dwoje skrzypiec i Koncert
skrzypcowy a-moll BWV 1041
J. S. Bacha oraz Koncert al-
towkowy c-moll J. Ch. Bacha,
zrekonstruowany przez Henrie-
go Casadesusa, cztonka styn-
nej francuskiej muzycznej ro-
dziny, a w instrumentacji Fran-
za Beyera. Interpretacje Ne-
manji Radulovica i towarzy-
szgcych mu zespotow s3 pet-
ne ognia, ostrosci brzmienia,
momentami dzikiej ekspresji,
wirtuozerii, ale nieco chtod-

ne i szklane. Niejednokrot-
nie mogg porwac, rozwscie-
czy¢, rzadziej wzruszy¢. Do-
brane przez artystéw tempa
sg zazwyczaj bardzo szybkie.
Skrzypce majg dos¢ przeszy-
wajgcy, nieco zimny, sterylny,
lecz zawsze atrakcyjny i przy-
jemny dzwiek. Pod wzgledem
technicznym Radulovi¢ jest mi-
strzem. W tym kontekscie Aria
na strunie G, pozbawiona bar-
dziej jednoznacznego wyra-
zu, sprezystosci i stylowosci
prezentowanej przez zespot
Café Zimmermann, a raczej
udekorowana quasi-roman-
tycznym lukrem, jawi sie ni-
czym kolokwialne ,ciepte klu-
chy”, jakby artystom brakto tu-
taj Swiezosci pomystéw. Poza
tym punktem emocje pozosta-
ja jednak gorace.

Niewatpliwie Radulovic jest
artystg wielce uzdolnionym,
interesujgcym i niekonwen-
cjonalnym, a jego najnowsza
plyta moze zaskoczy¢, sama
przedstawia sobg wysoka ar-
tystyczng jakos$¢ i warto po nig
siegnac. Skrzypkowi towarzy-
szy jakas wizja, misja, nie jest
on muzykiem tuzinkowym. Do-
poki, jak tutaj, bedzie buntow-
nikiem w stusznej sprawie, za-
stuguje na zainteresowanie
i podziw. Biorgc pod uwage
duze skfonnosci Radulovi¢a
do showmenstwa i wiasny wi-
zerunek artystyczny jaki two-
rzy, towarzyszy mi tylko oba-
wa, czy nie powieli on drogi
Davida Garretta...

tukasz Kaczmarek

Musica BaLTicA 1
Barokowe kantaty z Gdanska
Goldberg Baroque Ensemble
* Andrzej Szadejko, dyrygent
MDG 902 1989-2 + w. 2017, n. 2016 «
SACD + 65'54”

Fk A A

MDG rozpoczyna nowg se-
rie nagraniowg zatytutowang
Musica Baltica. Na tzw. pierw-
szy ogien poszly Barokowe
Kantaty z Gdariska. To muzy-

ka pisana przez r6znych kom-
pozytorow epoki baroku, kto-
rzy mieszkalii tworzyli w Gdan-
sku. Zazwyczaj byli skupie-
ni wokoét kosciotow $w. Jana
i Sw. Katarzyny. Pierwsza pty-
ta zawiera siedem kompozycji
z bogatej kolekcji Gdarskich
Kantat Barokowych, partytu-
ry pochodza ze zbiorow PAN
Biblioteki Gdanskiej. Od stro-
ny wykonawczej nagranie zo-
stato powierzone polskim arty-
stom. Efektem jest porcja mato
znanej muzyki w dobrym wy-
konaniu!

Arkadiusz Jedrasik

SALVE FESTA DIES
Muzyka sakralna polskich
kompozytoréw z czaséw dy-
nastii Wazéw
Les Traversées Baroque * Etien-
ne Meyer, kierownictwo arty-
styczne
K617 CDB006.4 * w. 2017, 2014-2016
Fok Ao A

Piekne pudetko, a w nim
skarby polskiej muzyki sakral-
nej z epoki Baroku. Poszcze-
golne ptyty byty omawiane na
naszych famach, gdy ukazy-
waty sie sukcesywnie od kilku
lat. Teraz mamy edycje cato-
$ciowg w biatym kartonowym
pudetku z bogato ilustrowang
i komentowang takze po pol-
sku ksigzeczka ptytowa, a ca-
tos$¢ wydana na papierze kre-
dowym. Oktadki poszczegdl-
nych ptyt a takze samo pudet-
ko ozdobione jest charaktery-
stycznym dla polskiej szlach-
ty kontuszem z kolekcji Zam-
ku Krélewskiego w Warszawie.

O atrakcyjnosci muzyki Zie-
lenskiego, Mielczewskiego
i Forstera mt., kompozytorow
najszerzej prezentowanych
W niniejszej antologii muzyki
sakralnej tworzonej w Polsce
w szczytowym okresie pano-
wania dynastii Wazdw, stano-
wi umiejetnos¢ odnalezienia
wtasnego oryginalnego sty-
lu posréd wptywdw wioskich
i pétnocnoniemieckich. Dzie-

PLYTOTEKA

ki temu znajdujg oni miejsce
w historii muzyki. Instrumen-
talisci i spiewacy zespotu Les
Traversées Baroques chio-
ng z pasjq te arcydzieta, ktd-
rych niniejszy unikatowy wybdr
umieszcza dawng Polske po-
nownie w sercu ztotego wie-
ku europejskiej muzyki baro-
kowej. To obowigzkowy zakup
dla wielbicieli muzyki baroko-
wej z wysokiej potki oraz mito-
$nikdw polskiej muzyki. Szcze-
golnie jej zapomnianych skar-
bow! Polecam.

Arkadiusz Jedrasik

SOUVENIRS D’ITALIE
CONCERTI & SONATE
Maurice Steger, flety « roz-

ni arty$ci

Harmonia Mundi HMC 902253 + w. 2017,
n. 2016 « 72'39”

ok ek

Wspomnienia z Italii to kon-
certy i sonaty fletowe wioskich
kompozytoréow zwigzanych
z Neapolem. Znakiem firmo-
wym tego albumu jest rézno-
rodnos¢ wynikajgca ze stow
Charlesa de Brosses, ktory pi-
sat, ze moda w Neapolu zmie-
nia sie co 10 lat. Zatem rézno-
rodnosc¢ gustow i barw dzwie-
kowych stanowi znak rozpo-
znawczy tej piyty stworzonej
ku chwale muzyki na flet pro-
sty. Utwory z ptyty pochodzg
ze zbioréw przywiezionych
z Wioch przez ksiecia Harra-
cha wystanego tam przez Ce-
sarza, by reprezentowac inte-
resy Habsburgéw. W sumie
urzekajg nas utwory, ktére na-
pisali Hasse, Vinci, Sammar-
tini, a takze mniej znani Pia-
ni, Fiorenza, Leo i Sarro. Fle-
cista Maurice Steger i zapro-
szeni najlepsi europejscy mu-
zycy spowodowali, ze ta prze-
piekna wirtuozowska muzyka
ISni catg energig swojego bla-
sku i charakteru. Swietna, lek-
ka ptyta dla kazdego. Polecam.

Arkadiusz Jedrasik

www.muzyka?l.com
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KRZYZOWKA

Krzyzéwka nr 82/marzec 2017
autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) Romuald ..., wspdtczesny kompozytor
polski; 2-J) stynna Maria ... grecka primadonna opero-
wa; 3-A) osoba z opery Odprawa postéw greckich; 4-1)
genialny muzyk; 5-A) zatozyciel miesiecznika Muzykall;
6-H) jeden z gtéwnych wspottworcow reformy wioskiej
opery XVIII w; 7-D) Zofia ... pol. muzykolog; 7-L) balet
Badingsa; 9-A) utwér muzyczny oparty na kanwie nabo-
zenstwa koscielnego; 9-H) imie fotewskiej mezzosopra-
nistki Swiatowej stawy; 10-E) wspotczesny czeski kom-
pozytor; 11-H) wyzsza uczelnia muzyczna; 12-A) zarto-
bliwa forma toastu; 13-H) fr. kompozytor (1753-1809);
14-A) pozycja stopy tancerki baletowej; 15-F) niedokon-
czona opera Moniuszki .

Pionowo: A-1) wegierskie wino; B-5) rosyjski kompozy-
tor, zatozyciel stynnego Zespotu Pie$nii Tanca; C-1) pod-
wyzszony o pot tonu dzwiek a; D-3) osoba z opery Ko-
ronacja Poppei; D-11) Zbigniew ..., pol. dyrygent, kom-
pozytor piosenek; F-7) Tadeusz ..., pol. solista operowy;
G-1) utwdr Noskowskiego; H-5) imie osoby z musicalu
Prawo pierwszej nocy Bogdanowicza; I-11) wojskowy ko-
lor ochronny; J-1) jap. kompozytor i pianista; L-1) hiszp.
$piewak (tenor) 1893-1938); L-7) jedno z imion kompo-
zytorai pedagoga Elsnera; £-13) opera tworcy opery Ar-
nijot; M-1) pol. pianista, kompozytor i dyrygent XIX w.(i-
mie i nazwisko); N-11) cigg zdarzen w dziele muzycznym.

Rozwigzanie krzyzowki nr 81
Tomasz Raczkiewicz Rozwigzanie tworza litery z pél o wspétrzednych: 3-E, 9-M, 11-t, 7-B, 5-C, 12-D, 15-B,
6-M, 4-t, 9-C, 15-D, 5-G, 1-J na poczatku rozwigzania nalezy wstawi¢ liczbe z gérne-

piyty otrzymuja: Ewa Bystra, Torun; Tymoteusz | o, oyienka, a na koncu hasta liczbe z dolnego okienka.

Gabrys, Stupsk; Janusz Liwski, Lublin

Krzyzéwka nr 83/marzec 2017
autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) twdrca opery Zamek Sinobrodego (imie
i nazwisko); 2-J) opera Webera; 3-A) zastepuje akto-
ra w niebezpiecznych scenach; 4-1) imie Ladysza; 5-A)
uwertura D. Christowa; 6-H) tworca opery Fervaal;
7-D) imie tworcy baletu Harnasie; 7-L) ang. krytyk muz.
(1888-1959); 9-A) imie $piewaczki Pasiecznik; 9-H) ope-
ra czeskiego komp. o imieniu Pavel; 10-E) Zfote ... w ty-
tule opery tworcy baletu Demon; 11-H) Albert ... amer.
klarnecista jazzowy; 12-A); hiszp. kompozytor i historyk
muzyki (1841-1922); 13-H) szlachcic hiszpanski z ope-
ry Uprowadzenie z seraju; 14-A) instrument Santany;
15-F) tworca baletu Ognisty ptak.

Pionowo: A-1) Ryszard ... pol. pianista (1926—1999);
B-5) iskra Boza, dar do czego$, moze byé muzyczne;
C-1) burleska Strawinskiego; D-3) poprawa btedéw; D-11)
niemiecki pedagog i kompozytor nauczyciel M. Kartowi-
cza, W. Landowskiej; F-7) meksyk. kompozytor, dyry-
gent (1899-1940); G-1) jest nig Dunaj, Wista; H-5) Bir-
git ... szwedz. $piewaczka (sopran); I-11) imie piosen-
karki Santor; J-1) .... Paryza w tytule opery Witolda Ru-
dzinskiego; L-1) stolica Szwajcarii, miejsce urodzenia
kompozytora Klausa Hubera; L-7) doktor z opery Cy-
rulik sewilski; £-13) opera Szostakowicza; M-1) Joanna
...wspdiczesna pol. mezzosopranistka; N-11) Cesare ...
wioski bas bel canto o $wiatowej stawie.

.
[ 5]
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Rozwigzanie tworzg litery z pdl o wspdtrzednych: 1-G, 2-M, 7-N, 14-F, 15-D, 12-A, 3-B,
1-C, 13-N, 3-C, 13-F, 4-J, 9-L.
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rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Juz w sprzedazy

Gl’aupnel‘ ° Vlvaldl Acte Préalable
Concerti for viola d’amore, @ D R EA ; A

ima guitar and viola v L7 Z4
3 KATARZYNA DONDALSKA sorrano
. = TIMUR ENIKEEV

Acte Préalable Acte Préalable

APO375

world premiere
recording

MICHELLE PERRY rosn

Marcin Murawski, viola « Kamil Babka, viola Donald Maurice * Jane Curry * Marcin Murawski
Jakub Gutowski, violin * Hanna Holeksa, piano Orkiestra Ars Longa * Eueen]usz Dabrowski

Acte Préalable GéZ a Zichy Acte Préalable GéZ a Zichy Acte Préalable

Complete Piano Works Complete Piano Transcriptions

‘Sonate fiir die inke Hand + 4 Etudes pour la main ganche seale ‘Bach - Chaconne s Chopin - Polonaise straam » Wagner - Tannhiuser & 1 \’ Apw
2 Morceau pour a main gauche seule: LisaMarche ldyl te+ Entrance and King’s Anthem
6 Frudes pour la main gauche seule: Licbesirum-Fatsie Rkéezy March APO380
\world premiere
ol © Lould) © i
A Al recording

PIANO ETUDES

=
Carl Czerny « Moritz Moszkou
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